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Resumo: Este texto busca investigar a capacidade do adolescente no que
tange s Inteligéncias Pessoais, Cinestésico-Corporal e Espacial, tendo como
tema o “Desenho de Observagio como processo para o desenvolvimento
das Inteligéncias Miltiplas de Howard Gardner”. Esta teoria considera oito
inteligéneias, sendo que trés mencionadas sdo as mais adequadas para a
area das Artes Visuais. Paralelamente a utilizag@o da Teoria supra mencionada,
lvi trabalhado o Desenho de Observagio, ponto base que serviu para a
coleta de dados visuais desta pesquisa, elemento mediador para ampliar/
desenvolver as Inteligéncias Miltiplas, em especifico as Pessoais,
Cinestésico-Corporal e a Espacial dos sujeitos aqui investigados.
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Introducio

Preliminarmente, € possivel dizer que a execugdo desta pesquisa
proporcionou a busca e o despertar das Artes em jovens universitatios do
curso de Design — Habilitagio em Design Industrial, da Universidade do
Oeste de Santa Catarina, Unoesc — Campus de Xanxeré. A opgdo pelo
Desenho, como meio de expressdo, foi despertada ao ter cursado,
anteriormente, na graduacio, o “Atelié de Desenho”. No Ateli€, foram
percebidas as multiplas possibilidades, inclusive técnicas variadas, que dizem
respeito as Artes Visuais.

Como suporte tedrico, pesquisei a Teoria das Inteligéncias Multiplas,
de Howard Gardner. Essa teoria considera oito inteligéncias, sendo trés as
mais adequadas para a drea das Artes Visuais: a Espacial, a Cinestésico-
Corporal e as Pessoais (intra e interpessoais). Paralelamente a utilizagdo
desta Teoria citada, trabalhei 0 Desenho de Observagio. No entanto, o
Desenho de Observacio representou o marco inicial que serviu para a
coleta de dados visuais desta pesquisa.

Nesse contexto, respeitados os principios cientificos que regem a
presente pesquisa, é importante destacarmos que as Artes Visuais ndo
podem ser tratadas como meras disciplinas secundérias, uma vez que
possuem o propdsito de desenvolver e explorar o potencial do individuo. A
partir desse enfoque, citamos Gardner (1999) que, ao dissertar acerca da
importancia do educador nodesenvolvimento artistico do individuo, inspirou
a realizaco da presente pesquisa.

A partir dos estudos de Gardner, podemos afirmar que esta pesquisa
tem o objetivo principal de trabalhar com o Desenho de Observagéo, como
um meio para ampliar/desenvolver as Inteligéncias Muiltiplas em especifico
as Pessoais, Cinestésico-Corporal e a Espacial dos sujeitos aqui
investigados.
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Embasamento teorico

A Teoria das Inteligéncias Multiplas: Espacial, Cinestésico
Corporal e Pessoais

ATeoria das Inteligéncias Multiplas foi elaborada com base nas origens
biolégicas. Nessa perspectiva, “[...] alinguagem, uma capacidade universal,
pode manifestar-se particularmente como escrita em uma cultura, como
oratéria em outra [...]” (GARDNER, 1995, p.21).

Uma concepgio de inteligéneia é compreendida através da Teoria
Gardneriana direcionada para a idéia de Inteligéncias Multiplas ou Estruturas
da Mente, as quais “correspondem a distintas competéncias intelectuais
que operam de acordo com os seus préprios procedimentos € tém uma
histéria de desenvolvimento préprio, tanto ontogenética® quanto filogenética
e um especifico sistema de regras de funcionamento” (ISAIA, 1999, p.7).
A abordagem da teoria € vinculada a concepg¢ao simbolico-cultural que
trabalha com “nog¢do de simbolos, sistemas simbdlicos e produgéo
simbdlica” (ISAIA, 1999, p.6).

Quando Gardner trata da cognicio humana ele a denomina como
sistemas simbdlicos, isto é, “capacidade de criar e fomentar o intercambio
através do emprego de diversas classes de sistemas de simbolos ou c6digos
de significado” (ISAIA, 1999, p.5). Nessa perspectiva, a concepeao
simbélico-cultural é compreendida através das sete Inteligéncias: Lingiifstica,
Logico-Matemdtica, Espacial, Cinestésico-Corporal, Musical, Pessoais
(Intra e Interpessoais) e Naturalistica.

Conforme a introdugdo, esta pesquisa abordou trés das oito
Inteligéncias Miltiplas: a Espacial, a Cinestésico-Corporal e Pessoais.
Segundo Gardner, essas trés sdo as mais desenvolvidas na &rea das Artes
Visuais.

A Inteligéncia Espacial origina-se através da agio do homem sobre 0
mundo, ligado aos objetos e sua localizagdo. Ela € dada pelas operagdes
centrais em que ocorre uma habilidade perceptiva, da forma ou objeto,
além da manipulagdo deste no espaco. A partir dessas habilidades sdo
desempenhadas as capacidades de reconhecimentos, transformagdes,
representacdes, criagdes e recriagdes graficas dos objetos.
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Com esta pesquisa procuramos observar atentamente como a
Inteligéncia Espacial ocorre no individuo, pois hd a crenga de que, no
momento em que o adolescente conseguir transpor para o papel aquilo
que viu (objeto) e —a partir da informac&o visual — expor uma organizac¢do
e percepgao espacial condizente ao perceptivo, a Inteligéncia (Espacial)
estard desenvolvida.

A Inteligéncia Cinestésico-Corporal € a capacidade que o individuo
tem para resolver problemas ou elaborar produtos, utilizando o préprio
corpo ou parte dele. Nas operacdes centrais, segundo Gardner (1994),
ocorre o controle dos movimentos corporais proprios e a capacidade de
manejar objetos com habilidade. Essas operacdes podem ocorrer juntas
ou separadas.

Através do exposto, podemos dizer que esta pesquisa pretendeu
constatar, também, qual a motricidade (fina e/ou ampla) que os sujeitos
apresentaram. Com a realizagio dos desenhos, foi possivel identifica-las.

As Inteligéncias Pessoais sdo duas: a Inteligéncia Interpessoal e a
Intrapessoal. A Inteligéncia Interpessoal é a motivacio que um individuo
tem a partir de outro; € a capacidade de compreender outras pessoas e
tomar, como exemplo, certas atitudes para si mesmo. Ocorre a interferéncia
de um individuo sobre 0 comportamento do outro; ele é voltado para o
exterior, para os outros e a sua capacidade medular. Segundo Isaia (1999),
apresenta uma ‘“habilidade para notar, estabelecer distingdes entre os
individuos com relagio a estado de dnimo, temperamento, motivagio e
inten¢des” (p.23).

A Inteligéncia Intrapessoal € voltada para dentro do individuo,
ocorrendo a capacidade de formar um modelo de si proprio, utilizando
esse mesmo modelo na sua vida, que serd operada afetivamente. A sua
capacidade medular € o acesso da prépria vida emocional. Nesse sentido,
destacamos que tanto a Inteligéncia intra quanto a interpessoal “apresentam
tentativas de resolver problemas significativos para o individuo e a espécie”
(GARDNER, 1995, p.29).

Entretanto, a partir do exposto, a presente pesquisa procurou analisar
de que maneira e como o individuo se relaciona ao executar tarefas
expressivas de desenho; se ele consegue realiza-lo individualmente ou se
necessita interagir com os demais, ao desenvolver as atividades que tive
que executar em sala de aula.
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O Desenho

Outro assunto investigado foi sobre o Desenho. Segundo Edwards
(1984), o Desenho € a representacdo de formas em uma superficie,
através de linhas, pontos e manchas, podendo ser uma versdo
preparatéria de um desenho artistico, esbogo, estudo, tragado, risco,
projeto, plano, forma e configuraco, que € uma letra, boca, olho, et
cetera.

Nesse contexto, podemos dizer que o Desenho € tido como uma
linguagem para arte, ciéncia e técnica. E um meio de conhecimento
que possui grande capacidade de abrangéncia. Pode se manifestar
ndo somente através das marcas graficas, expressas no papel, mas a
partir da utilizagdo de sinais.

Através do desenho de observagdo, temos como objetivo
desenvolver, além da capacidade visual, amemoria visual, a percepgao
e as interagdes entre a estrutura basica e volume do objeto, espago €
luz—sombra, as Inteligéncias Mudltiplas de Howard Gardner (pessoal,
cinestésico-corporal e espacial). Para Hsuan An (1997), isto tem
significado através da representacdo grafica das mensagens visuais,
nos objetos observados.

O desenho de observagdo é um processo de reconhecimento,
com o propésito de desenvolver a percepgio visual e espacial, através
do registro das informagdes pelo modelo/objeto-conceito.

O desenho é constituido de elementos que foram fundamentados
na Bauhaus no século XX, em Weimar. O objetivo da Bauhaus “[...]
era reunir todas as disciplinas artesanais e artisticas da construgéo,
como uma unidade sob a primazia da arquitetura” (LOBACH, 2001,
p-83).

Esses elementos, conforme afirma o autor Wong (2001), “[...]
estdo muito relacionados entre si e ndo podem ser facilmente separados
em nossa experiéncia visual geral” (p.42), sendo eles:

1. Conceituais — que ndo sdo visiveis. Se forem, deixam de ser
conceituais, como exemplo um ponto, uma linha, um plano e o volume;

2. Visuais — quando desenhamos algo em um suporte. Como
exemplo, podemos citar a linha que deverd apresentar comprimento e
largura. Desta maneira, segundo Wong (2001), no momento em que o
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conceitual passa a ser visual, através da linha, teremos o formato, o
tamanho, a cor e a textura;

3. Relacionais — s@o elementos dados pela localizag@o e inter-
relacGes dos formatos® em um desenho, podendo ser eles: direcdo,
posi¢do, espaco e gravidade e;

4. Préticos — sdo subjacentes ao conteido e extensdo de um
desenho: a representacio, o significado e a funcio.

Para Wong (2001), a organizacio de varios elementos
anteriormente citados resultard em formas* bidimensionais,
apresentando apenas duas dire¢des: vertical e horizontal. J4 o desenho
tridimensional, segundo o autor, “é mais complicado que o desenho
bidimensional porque vistas de angulos diferentes t€m de ser
consideradas simultaneamente e muitas das relacdes espaciais sdo
complexas [...]” (p.238). Desta forma, ao representarmos um desenho
tridimensional, temos que ser capazes de visualizar e girar mentalmente
a forma.

Ao visualizar e girarmos mentalmente a forma deveremos perceber
as trés direcdes bésicas, sendo elas: comprimento (verticalidade),
largura (horizontalidade) e profundidade (transversalidade).

Figura 1: Desenhos em Tridimensional, (Wong, 2001)

A autora Cox (2001) comenta que, para enfatizarmos ainda mais
em um desenho as formas no tridimensional, “podemos pegar algumas
idéias sobre sombreamento a fim de fazer nosso objeto parecer mais
tridimensional” (p.123).
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Figura 2: Exemplo de uma forma sem e com aplica¢do de sombra

Trazendo uma conceituac¢do do que € o desenho de observagio,
Hsuan-An (1997) nos diz que “desenho de observagido € a
representaciio grafica expressiva das mensagens visuais expedidas
pelos objetos observados” (p.32), tendo como objetivos:

Desenvolver a precisdo visual de observagiio, memdria visual, [...] a
percepcio das relagdes € interagdes entre a estrutura bdsica e volume
do objeto, espago e luz-e sombra; proporciona nogdes bdsicas da
perspectiva, composi¢io e elementos visuais basicos (p.32-33).

Para a autora Edwards (1984), no que se refere ao desenho de
observagio, todo o individuo que é dotado de visdo e coordenagio
manual-medianas (enfiar uma linha na agulha, chutar uma bola
adistancia) tem a capacidade de desenhar. Sobre essa perspectiva, a
autora pondera ainda que a habilidade manual néo € fundamental para
se ter um bom desenho, mas a maneira de ver, de processar as
informacgoes ¢ essencial.

Muitos sujeitos acreditam que desenhar € mais problematico que
ver, observar, mas Edwards (1984) nos diz que “o problema € ver ou,
para sermos mais especificos, passar a ver de certa maneira” (p.14) e
“’se vocé puder ensinar uma pessoa a Ver, essa pessoa serd capaz de
desenhar’. O que se precisa aprender € ver, € ndo desenhar” (p.137).

Silva® se posiciona da seguinte forma, em relag@o ao desenho de
ohservagio:

R vintn Pedupopicn UNOCHAPECO  Ano o, I8 - janfjun. 2007

‘75




76

MARCIA MORENO

O exercicio de copia constitui a dominante da aprendizagem artistica,
determinando-se no centro da problemdtica da mimésis e da
representacdo. Aprender a representar significa copiar, copiar imagens,
copiar desenhos, copiar modelos, segundo uma linha de transmisso,
de tradicdo (mas também de trai¢do) que tem como referéncia 2 arte
antiga, ou seja, um ideal da arte [...].

O processo de ver e desenhar um objeto ou pessoa aumenta a
capacidade de desenhar. Para Edwards (1984), “o desenho realista é
um estagio que todo aluno deve atravessar — e o ideal é que o faga por
volta dos 10 aos 12 anos de idade” (p.18).

O primeiro passo para o desenho de observagdo ser realizado é
“[...]1 abrir acesso, por voli¢do consciente, ao lado direito do seu cérebro
a fim de experimentar uma modalidade de percepc¢io ligeiramente
diferente [...]” (EDWARDS, 1984, p.14) O segundo passo € observar
o meio, de modo diferenciado.

O desenho de observagio, segundo Edwards (1984), apresenta
trés importantes aspectos: a perspectiva, profundidade, o senso de
confianga da habilidade criativa e o potencial para solug?o criativa de
problemas, sendo esses alguns aspectos que devem ser desenvolvidos
nos sujeitos.

Para que esse desenvolvimento acontega, é necessério
conhecermos um pouco do nosso cérebro. Nos animais, os hemisférios
cerebrais (hemisfério esquerdo e direito) sdo iguais € no homem
desenvolvem-se assimetricamente em termos de fungfo.

O hemisfério esquerdo, segundo Edwards (1984), € verbal e
analitico, e o direito € ndo verbal e global, é rdpido, complexo,
configuracional, espacial e perceptivo. E esse hemisfério que temos
que desenvolver para que ocorra uma boa percepgdo do mundo real.
A ligagdo do sistema nervoso ao cérebro € feita em cruzamento, no
qual o hemisfério esquerdo controla o lado direito do corpo e o
hemisfério direito controla o esquerdo.

A autora Edwards (1984) chama essa capacidade de desenhar
de dispictoria ou disartistia e critica a despreocupagio que é dada a
esse problema: “Se ninguém até hoje se deu o trabalho de cunhar um
termo semelhante € que a aptiddo para o desenho ndo ¢ vital para a
sobrevivéncia na cultura em que vivemos [...]” (p.76).
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O hemisfério direito, assim como o esquerdo, tem que ser
desenvolvido na infancia. Com essa perspectiva, Edwards (1984)
posiciona-se com a mesma opinido de Gardner (1997), comentando
que a crianga deixa de desenhar aos nove ou 10 anos de idade, afetando
o desenvolvimento da percepgdo, refletindo na fase adulta. Portanto,
deve-se ter uma aten¢do maior na infancia. No periodo dos nove aos
10 anos, as criangas apresentam grande interesse pelo realismo. Segundo
Edwards (1984), elas estdo tentando aprender a ver e, dessa maneira,
ampliam a necessidade de desenhar o real. Assim sendo:

[...] concentrando-nos em informagcdes alheias ao estilo do hemisfério
esquerdo, fazemos com que a modalidade - E dominante, se ‘desligue’,
¢ a tarefa é transferida para o hemisfério adequado ao desenho, que é
o hemisfério direito. Assim, o conflito é resolvido e, na modalidade —
D, o cérebro processa com facilidade informagGes espaciais e relacionais

(p.121).

O desenho de observagio, para Hsuan-An (1997), “[...] constitui
um estdgio de preparo indispensdvel [...]”. Nesse aspecto, “[...] 0
desenho é, antes de mais nada, a primeira condi¢do especial de quase
todas as artes visuais” (p. 25). Hsuan-An (1997) complementa ainda
que o desenho “[...] é a representagdio grdfica expressiva das
mensagens visuais transmitidas pelos objetos observados” (p. 32).

Alguns objetivos especificos sdo apresentados €, com o desenho
de observagcdo, desenvolve-se a precisdo visual, memoéria visual, firmeza
da m#o, interacdes entre a estrutura basica e volume do objeto, espago
e luz/sombra, proporcionando nog¢des bésicas de perspectiva,
composi¢ao e elementos visuais.

Todavia, ocorrerda um procedimento de reconhecimento desse
objeto, podendo o sujeito desenvolver sua percepgio visual e espacial,
no momento em que registrar todas as informagoes apresentadas pelo
modelo ou forma. Devido a0 modo como cada individuo desenvolve a
percepgio visual, com um mesmo modelo apresentado, poderdo ser
adquiridos resultados diferentes. Alguns desenhos conseguem atingir
semelhanga com o objeto observado, outros ndo, dependendo do
desenvolvimento e percepgdo visual de cada sujeito, pois como afirma
Cox (2001):
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[...] a habil idade para desenhar em estilo realista néo € algo que venha
natural e automaticamente enquanto crescemos, pois, do contrério,
estariamos todos desenhando bem e sem esforco. [...], porém muitas
entre nés proderiam aprender a fazer um desenho razoavelmente bom

(p1le12)

Muitas vezes, ao desenharmos um objeto a partir da observagao,
precisamos abolir algiins detalhes importantes, “[...] tornando-o assim
menos facilmente reconhecivel, ou até mesmo ambiguo” (COX, 2001,
p. 124). Por exemplo, 20 desenharmos um cubo visto de angulo obliquo,
no qual sdo apresentados os lados de tamanhos diferentes.

Figura 2: Exemplo de desenhos de cubos em diferentes angulos

Para Arnheim (2000), “[...] as criangas observam com uma
agudeza que faz os adultos ficarem envergonhados” (p.155). Hd uma
dedicagfio muito maiOr por parte delas quanto ao desenho, além de
apresentarem uma inténsa concentragdo na atividade, se compararmos
com os mais velhos.

Durante o periodo de quatro a cinco anos, as criangas, ao
desenharem pessoas, jd apresentam a relagéo aproximada entre parte
do corpo e niimeros de dedos, mas ndo de modo correto. Gardner
(1999) complementa: “No final dessa faixa etdria as criangas exibem
mapeamento digital ou numérico, no qual distincias especificas,
propor¢des e niimeros SA0 dominados e retidos” (p.138). Nesse periodo
a crianca “desenha o que conhece em vez de o que v&” (p.161).

Gardner (1997) ainda nos apresenta alguns aspectos do
desenvolvimento do desenho nos sujeitos:

Quando pedimos para copiar 0 modelo, as criangas mais jovens
simplesmente pegam a forma global. Criangcas um pouco mais velhas
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dominam alguns dos detalhes, mas s6 as mais velhas reproduzem
acuradamente todo o desenho. Este lento desenvolvimento reflete a
dificuldade de focar e dominar a parte e o todo simultaneamente.
Criangas mais velhas também tendem a esbogar primeiro todo o
desenho, enquanto as mais jovens empilhardo detalhe por detalhe,
como um mosaico. Tentativas de perspectiva ja aparecem em algumas
criangas de 4 anos, mas esfor¢os concentrados s6 sdo freqiientes aos
8 anos; por volta dos 11 aos 13 anos, a crianga comum tem certo
dominio dos principios de perspectiva. Da mesma forma,
representagdo de relacdes espaciais (a capacidade de representar
relagbes ‘em cima de’, ‘por baixo’ ou bloqueio parcial) € incomum
antes dos anos intermedidrios do primeiro grau (p.228).

Na medida em que as criancgas vdo crescendo, os desenhos vio
apresentando um declinio na auto—expressdo. Gradualmente os sujeitos
retratam os detalhes realistas dos objetos. Entre os oito e 10 anos, as
criangas apresentam uma autocritica sobre os proprios trabalhos. Cabe
destacarmos que todo o processo do desenho, nessa fase, reflete-se
na fase adulta, devido a falta de estimulo e empenho por parte dos
educandos, dos pais e educadores.

Sobretudo, os professores deveriam intermediar a andlise critica
e o seguimento do desenvolvimento das atividades, nesse caso, o
desenho. Nesse sentido, Ferraz e Fusari (1991) comentam a grande
importincia do trabalho de observacdo, com a aplicac¢do de analise:
“[...] é uma observago que procura envolver todos os angulos visuais
possiveis, investigando os objetos e fendmenos tanto com a visdo como
também com os demais sentidos” (p.59).

Gardner (1999) acredita que as tarefas espontdneas sdo mais
bem aceitas pelas criancas do que as impostas:

As tarefas de cépia usualmente revelaram os limites mais altos das
capacidades de uma crianca e, ainda assim, porque tal tarefa fornecia
um modelo especifico, freqiientemente provocava ansiedade [...] ja
que a crianca recebia as ‘partes’ uma criagdo a partir do zero era
desnecessaria [...] (p.110).

No livro Desenho e Constru¢ido de Conhecimento na Crianga,
Pillar (1996) expde a idéia de Piaget (apud PILLAR, 1996) sobre a
reprodugio de imagem da crianga: “O que € desenhado ndo €, entdo,
areproduciio da imagem percebida visualmente, nem a imagem mental
que a crianga tem do objeto, consiste, sim, na construgéo grafica que
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da indicios do tipo de estrutura¢do simbdlica que a crianga tem naquele
momento” (p.42). Ao solicitarmos tanto uma crian¢a quanto um adulto
que desenhem determinado tema, eles irdo utilizar as informagdes
visuais adquiridas no decorrer de suas vivéncias.

Ao abordarmos sobre o adolescente em especifico (piblico-alvo
da pesquisa), Piaget (apud KREBS, 1995), o desenvolvimento do
sujeito depende, em grande parte, da manipulacdo e da interagdo ativa
com o ambiente, onde o conhecimento viria a partir da agcdo. Desta
forma, para que o individuo possa atingir a aprendizagem, ele precisa
de equilibragdo, processo de restabelecimento do equilibrio e o
entendimento presente em novas experiéncias.

Krebs (1995), ao citar Piaget, nos diz que ele dividiu o
desenvolvimento cognitivo da crianga e do adolescente em quatro
estagios relacionados a idade: salienta que, mesmo assim, um mesmo
individuo pode estar em diferentes estagios para diferentes tarefas e
em diferentes periodos, principalmente quando em transi¢do para um
novo estagio.

Estagio Sensério Motor: Compreende do nascimento aos dois
anos, iniciando a elaboragio mental com simbolos primitivos;

Estagio Pré-Operacional: dos dois aos sete anos ocorre um
grande desenvolvimento da crianga, sua linguagem e conceitos, embora
muitos de seus pensamentos sejam primitivos;

Estagio de Operacgées Concretas: dos sete aos 11 anos de
idade as criancas comecam a realizar operagdes concretas ¢ a
desenvolver o raciocinio 16gico, substituindo o pensamento intuitivo;

Estagio de Operacao Formal: a partir dos 14 anos de idade o
individuo passa a pensar de forma mais logica e abstrata.

As teorias que tratam da adolescéncia afirmam que esse periodo
¢ a fase de transformag3o, tanto fisica quanto intelectual, assinalando
o fim da infancia. Algumas culturas véem esse periodo como um preparo
para os privilégios e responsabilidades da idade adulta. E nesse processo
que os sujeitos adquirem (ou pretendem adquirir) a independéncia dos
pais.

Para Piaget (apud MANNING, 1993), “[...] os conflitos da
adolescéncia decorrem da capacidade intelectual de criar realidades
potenciais perfeitas, que contrastam com a realidade muito menos
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perfeita do mundo” (p.175), proporcionando uma incerteza quanto ao
seu papel perante a sociedade, ocasionando uma “confusdo”.

Neste periodo, o adolescente desenvolve a sua inteligéncia de tal
maneira que poderd vir a afetar todos os aspectos da sua vida, “[...],
pois o adolescente utiliza as novas capacidades para pensar a respeito
de si mesmo e do mundo exterior” (MANNING, 1993, p.167).

Segundo o autor, esse pensamento é apresentado em dois tipos:
as operagdes mentais concretas que utilizam como ponto central a
realidade concreta; e as operagdes mentais formais que t€m como
centro o raciocinio abstrato. “A capacidade de engendrar possibilidades
e de pensar a respeito de simbolos e proposi¢des destituidos de base
real capacita o adolescente a introspectar, especular e abstrair”
(MANNING, 1993, p.167).

E na adolescéncia que ocorre a “crise de identidade”, pois agora
ele precisa firmar a mesma perante seus pais, seu gueto e na sociedade.
Para que isso ocorra, esse sujeito deverd obter um sentimento estdvel
do préprio “eu”.

Para Gardner (1997), ha a necessidade de que aconteca uma
consciéncia por parte do adolescente quanto a sua prépria
personalidade. Porém, para que isso possa vir a acontecer, durante a
sua fase da pré-adolescéncia, o sujeito terd que desenvolver “[...]
lentamente maneiras caracteristicas de reagir a experiéncia e interpreta-
la, de modo que surgem um estilo pessoal, tempo e temperamento
dominantes” (p.267), esse adolescente experimentard papéis e
comportamentos Nesse processo.

No momento em que o adolescente consegue firmar uma
identidade e valores, ele passard a transitar para a fase adulta,
perpassando por alguns ajustes necessdrios para assumir as
responsabilidades de um adulto. Pelo fato de até entdo possuir a
dependéncia dos pais e uma identidade infantil, essa transi¢do passa a
ser “uma tarefa penosa” (MANNING, 1993, p.180).

Dessa maneira, o autor comenta a importancia do “grupo de
pares”, sendo que esses irdo auxiliar na transicdo desse adolescente
para a fase adulta. No momento em que esse adolescente entra nessa
fase, esse grupo ird ajudé-lo a separar-se da familia e permitird um
vinculo desse sujeito a outros individuos que estdo se confrontando
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com as mesmas dificuldades. Todavia, nesse grupo de pares existem
as “regras” estipuladas por eles, os quais passam a governar os
individuos e as mesmas “[...] sdo tdo rigidas na subcultura adolescente
quanto na sociedade de classes” (MANNING, 1993, p.185).

Mas, nessa fase em que o adolescente esta conquistando o seu
espaco, em determinados guetos, Piaget (apud GARDNER, 1994) passa
a pensar e empregar de maneira légico-racional, podendo continuar a
ampliar as suas descobertas “[...], mas nfo passa mais por mudancas
qualitativas em seu pensamento” (p.15).

Coutinho (2004) comenta que na fase dos 12 anos a crianga ndo
desenha com tanta freqiiéncia quanto anteriormente, pois “[...] v€ seu
desenvolvimento intelectual muito mais avangado do que sua capacidade
de representagio. Sente-se frustrado e gradualmente abandona a
pratica do desenho” (p.02). O adolescente passa a agir mais com a
I6gica, decepcionando-se ao perceber que o seu desenho ndo
acompanha o crescimento do intelecto.

Mesmo adquiridas as informag&es como suporte para a realizagdo
de desenhos, Cox (2001} afirma que o adulto encontra muita dificuldade
ao desenhar sem ter algum modelo a vista. Ele reluta ao ter que usufruir
da sua imaginacio para desenvolver algo.

Ao ser solicitado (sujeito adolescente/adulto) para realizar um
desenho, além de se mostrar esquivo e embaracado, alegard que ndo
€ bom em desenho.

Com freqiiéncia, ficardo meio embaracados, talvez cheios de desculpas
e, quase certamente, ndo levardo a sério suas préprias tentativas.
Embora nfio se possa esperar que seus desenhos se equiparem aos
dos grandes artistas, poderfamos esperar, pelo menos, certo grau de

competéncia e habilidade. (COX, 2001, p.05).

Segundo a autora, o jovem desenhista chega a um ponto em que
ndo consegue avangar nos seus desenhos e acaba necessitando de
orientagdes. Nesse caso, ela sugere alguns aspectos que podem ser
abordados em sala de aula. Como exemplo, orientar o adolescente
para pensar em diferentes Angulos de um objeto e as suas dificuldades,
“[...] isso vai encoraja-los a ser mais flexiveis em seu raciocinio visual
e a escapar de seu modelo estereotipado” (COX, 2001, p.249).
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Outro ponto que o adolescente v€ como uma barreira nessa fase
¢ a questdo da perspectiva (em relacdo a edificios) e as propor¢des da
figura humana, pois as suas idéias quanto ao que quer desenhar estdo
muito a frente do que consegue realizar, deixando-o frustrado; e “[...]
para que n@o abandonem seu interesse por desenho eles precisam se
sentir recompensados por seus esforcos” (p.249). Uma das maneiras
para estimular o adolescente é mostrar o processo do ver além da
forma propriamente dita.

Nesta pesquisa procuramos desenvolver e ampliar o processo de
reconhecimento e observacéo do sujeito utilizando o processo supra
citado.

Procedimentos metodolégicos

Para o desenvolver desta pesquisa foram ministrados 15 encontros
(uma vez por semana, com 3h35min cada) em uma institui¢do privada
de ensino superior de Xanxeré (SC). Esses encontros foram
desenvolvidos com 26 alunos do primeiro semestre do curso de Design.
A faixa-etdria predominante dos alunos situa-se entre os 17 a 19 anos.

Nos encontros foram trabalhados desenhos de observagio com o
intuito de desenvolver a precisdo visual, memdria visual, firmeza da
mio, interacBes entre a estrutura basica e volume do objeto, espaco e
luz/sombra, proporcionando aos alunos nog¢des basicas de perspectiva,
composicio e elementos visuais. Ocorreu também um procedimento
de reconhecimento, em que pdde o sujeito desenvolver sua percepgio
visual e espacial, no momento em que registrou todas as informacgdes
apresentadas pelo modelo ou forma.

Pelo fato do desenho de observagio ser um processo que necessite
de um aprendizado, desenvolvemos no decorrer dos encontros algumas
atividades: por exemplo, os sugeridos por Cox (2001) e Coutinho
(2004)%: verificacio dos espagos negativos como forma; atividades
com imagens de cabega para baixo, auxiliando o educando quanto ao
“ver”; Imagem quadriculada (no caso de Cox, ela sugere para formas
(ridimensionais. Nessa pesquisa, porém, foi aplicado para
bidimensionais), com a intengéo de auxiliar o educando quanto as linhas
verticais e horizontais; utilizagio da memdria para executar os desenhos;
entre outras atividades.

Revintn Pedagdpicn UNOCHAPECO Ano 9 no I8 jundjun, 2007



84

MARCIA MORENO

Assim sendo, organizamos uma metodologia para que pudéssemos
aplicar algumas modalidades, uma vez que, para desenhar, ha a
necessidade de aprender a desenhar, ji que “[...] trata-se de uma
estratégia que implica numa defini¢do racional dos objetivos, das
finalidades e dos meios utilizados para alcancar os objetivos, a
concepedo das técnicas e a clareza dos participantes” (COUTINHO,
2004, p.03).

No que se refere aos espagos negativos, para Edwards (2002)
“[...] € o segundo componente basico da habilidade global do desenho”
(p.162). Segundo a autora, nesse momento passamos a deixar de ver
as formas positivas para centrarmos nas negativas’ ¢ com isso
utilizamos a modalidade direita do nosso cérebro que é ligado ao
pensamento visual, espacial e relacional.

Quanto ao desenho de cabega para baixo — outra atividade
aplicada com os sujeitos dessa pesquisa, esta a¢do acontece para
permitirmos um “desligamento” da modalidade esquerda do nosso
cérebro. O desenho, estando de cabeca para baixo, proporciona o
“afastamento” do lado esquerdo, pois este ndo consegue nomear/
classificar as formas, permitindo que o lado direito (visual, perceptivo)
assuma a atividade.

Edwards (2002) chegou a essa defini¢do apds ter lido em 1968
véarias matérias sobre o hemisfério cerebral, concluindo: “Desenhar
exige um determinado lado cerebral, talvez uma mudanga para outro
jeito de ver as coisas” (p.32). A autora e também professora teve um
resultado surpreendente “[...] inclusive dela mesma, todos os
desenhistas fizeram c6pias muito boas, melhor do que teriam feito se o
modelo estivesse na posi¢cio norma” (apud COX, 2001, p.251).

Na atividade com a aplica¢do de imagens quadriculadas, o que
levou a realiza-la foi que “[...] depois de praticar muito vocé poderé
prescindir dessas técnicas e desses recursos e ser capaz de sintonizar
amodalidade de ver qualquer cena como uma imagem bidimensional
(COX, 2001, p.255), pois o desenho se aprende desenhando®.
Inicialmente, precisamos de alguns direcionamentos para que isso
0corTa.

Ao utilizarmos o desenho de memoéria, nio foi diferente. Com a
intengdo de verificar a ampliacdo da inteligéncia espacial, praticamos
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essa atividade com a realizacdo de vérios desenhos da mesma
composi¢do, com o intuito de ocorrer um registro das formas.

Coutinho (2004) em sua pesquisa utilizou o desenho de memoéria
e também o de estimulagio da imagem mental, sendo este mais focado
em detalhes, pois “[...] podem gerar representaces mais ricas e com
mais incidéncias de subcomponentes e ndo componentes” (p.05). Na
presente pesquisa, aplicou-se apenas a utilizagdo da memdria, uma
vez que ocorreu uma estimulagéo mental pelo fato de termos trabalhado
vdrias vezes com 0s mesmos objetos nos encontros anteriores, mesmo
que indiretamente.

Com a metodologia definida para ser aplicada pela pesquisadora
(e devido a ementa’ que o Curso de Design da Institui¢io apresenta),
foram aplicados alguns parametros “pré-estabelecidos™ para realizar
a coleta dos dados. De certa forma, a ementa limitou a coleta a certos
apontamentos de avaliacdo.

Através dos dados coletados a partir dos encontros que foram
realizados na institui¢ao, foi possivel obter uma andlise dentro do
propdsito deste estudo: “O Desenho de Observag¢do como um meio
para ampliar/desenvolver as Inteligéncias Multiplas em especifico as
pessoais, cinestésico-corporal e a espacial dos sujeitos”. Nesse instante,
aplicamos os instrumentos de pesquisa anteriormente mencionados:
observacio participante; diario de campo; entrevista estruturada
(aplicagdo de questiondrio) e semi-estruturada e anélise documental,
para que pudéssemos ter uma coleta detalhada das informagoes
necessarias para o desenvolvimento desta pesquisa.

Consideracoes finais

Com a pesquisa finalizada, no que diz respeito a coleta e andlise
dos dados, muitos pontos foram esclarecidos. A questdo mais
preponderante foi o desenho de observacio: se ele poderia ser utilizado
como um auxilio no desenvolvimento das Inteligéncias Espacial,
Cinestésico-Corporal e as Pessoais.

Através do material e informacdes coletadas a partir dos
instrumentos de pesquisa, com uma turma de jovens universitarios do
primeiro semestre do curso de Design de uma institui¢fio privada do
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Mupjcipio Xanxeré (SC), foi possivel obter todas as informagdes que
¢ achavam pertinentes para O desenvolvimento «desta pesquisa.

Foram desenvolvidos 15 encontros cujas ativ-idades tiveram foco
pripcipal no desenho de observacio. As atividades aplicadas no decorrer
do percurso tiveram cada qual o seu objetivo ezspecifico para uma
coleta adequada de informag0es, na construcio desta pesquisa. A partir
de todos os dados coletados, analisados e registrad«s, podemos apontar
que os sujeitos' pesquisados: Fabio, Renata, Ana, Ricardo e Naiara,
no decorrer dos encontros, dispuseram-se a colaborar de forma
gratificante e significativa para © trabalho da pes«quisadora.

Ao observarmos e analisarmos os resultados, tendo como suporte
um aparato bibliografico considerdvel, no que se refere as inteligéncias
myitiplas (em especifico as pessoais, cinestésico-c-orporal e aespacial),
ao desenho de observagao e quanto ao sujeito adolescente, percebemos
€ definimos que as inteligéncias se desenvolvenm gradativamente no
decorrer das vivéncias dos educandos. Nessa pesquuisa, aplicamos como
ury, estimulador para o mesmo o desenho de observagio.

O desenho de observagdo como um suporte para a ampliacdo
das inteligéncias aqui investigadas foi definido através de varios estudos
que levaram a pesquisadora & perceber que, pelO fato do mesmo ser
uty estimulador para a comunicagao e socializag@o dos sujeitos, pode
Vir a ser, também, para o desenvolvimento dessas inteligéncias. Segundo
Gardner (1996 ¢ 1995), as inteligéncias aqui investigadas sdo as mais
ligadas 2 4rea das Artes Visuais. O autor cita como exemplo Pablo
Picasso.

Para essa pesquisa, em especifico, analisamos que os sujeitos
nela investigados, no que se refere ao desenho de observagdo versus
a ampliacdo das Inteligéncias (Pessoais, Cinestésico-Corporal e
Espacial), ocorreu uma ampliagdo/desenvolvimento perceptivel,
segundo afirmacdo dos proprios alunos e a analise dos resultados
realizados pela pesquisadora. Os resultados foram em relag@o as
Ineligéncias Pessoais, em especial na Interpessoal, em que os
educandos comecaram a s relacionar melhor, tendo o desenho como
mediador para que isso pudesse acontecer. Como Coutinho (2004)
afirma, o sujeito ao desenhar socializa suas experiéncias com os
Colegas, resultando numa comunicagio significativa.
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Esse processo ocorreu com praticamente toda a turma aqui
investigada, ficando bem perceptivel um melhor relacionamento entre
os colegas, além de uma troca considerdvel de experiéncias, tanto
pessoais quanto profissionais. Acredita-se que, ao termos um link que
intermedeie o processo desse desenvolvimento, sendo nessa pesquisa
o desenho de observagdo, os resultados sdo mais perceptiveis do que
se ndo houvesse uma atividade. Se simplesmente ocorressem alguns
“encontros”, sem algum direcionamento, esses resultados ndo seriam
verificados.

Cada sujeito desenvolveu essa inteligéncia conforme o seu
processo individual, respeitando o “ritmo” de cada um. Alguns ja
apresentaram uma ampliagio nos primeiros encontros, outros mais
nos ultimos, refletindo na vivéncia e no processo do educando.

Nos préprios depoimentos, os sujeitos pesquisados confirmaram
essa ampliagdo no relacionamento, principalmente com a Interpessoal,
quando passaram a conhecer melhor os colegas e a inteligéncia refletiu
em um autoconhecimento, ampliando, dessa forma, a inteligéncia
Intrapessoal.

O que motivou a turma para esse processo de “aproximagio”
com 0s colegas foram as atividades propostas em grupos, tendo o
desenho de observacdo como suporte. Segundo Coutinho (2004), os
sujeitos utilizam o desenho “[...] para falar de si mesmos e da maneira
como enxergam o mundo ao seu redor” (p.02).

Quanto a Inteligéncia Cinestésico-Corporal, houve um
desenvolvimento, mas nido da mesma forma como aconteceu com as
PPessoais. Ficou clara a ampliago desta inteligéncia, através do desenho
de observacdo para Ricardo e Naiara. J4 para os demais, o desenvol-
vimento néo foi dessa inteligéncia ndo foi tdo perceptivel.

Segundo comentérios feitos pelos préprios alunos, o desenho serviu
como pardmetro para que eles pudessem ter contato com diferentes
materiais, realizando um processo de experimentagdo e, com isso,
deixaram de ter “um certo medo” ao utilizar materiais diferenciados,
como por exemplo, o 1dpis dermatografico.

A inscguranga que oS sujeitos apresentavam quanto aos materiais
que estavam trabalhando ocasionava certos receios ao executar os
scus desenhos, tornando-os rigidos, desproporcionais, sem perspectivas,
ete. Até entilo, esses materiais eram pouco habituais.
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No entanto, ficou claro que o desenho auxilia no desenvolvimento
da Inteligéncia Cinestésico-Corporal, da mesma forma que, para a
Inteligéncia Intra e Interpessoal, ficou bem visivel essa ampliag@o,
sendo mais imediativo nessas do que para o desenvolvimento da
Inteligéncia Espacial, a qual exige mais empenho e tempo para a prética.

Para a Inteligéncia Espacial, apenas as alunas Naiara ¢ Ana
tiveram resultados mais significativos que os outros colegas, se
analisarmos cautelosamente os seus desenhos, os quais foram
executados com a utilizagfo da memoria. Contudo, de certa forma, os
outros participantes da pesquisa ampliaram sutilmente essa inteligéncia.
Isso ficou confirmado ao observarmos os desenhos da dltima atividade,
executada no décimo quinto encontro.

Nos préprios depoimentos podemos perceber que cada sujeito
que aqui foi investigado declarou que houve uma ampliagao. Para alguns,
mais que outros, devido a sua prépria vivéncia, proporcionada pelos
seus pais na infincia (até mesmo agora, na fase adulta). Como o proprio
Gardner (1994) afirma: “[...] talento gréfico € inerente a0 dominio
espacial” (p.151).

Provavelmente pelo fato da Naiara ter sido mais estimulada que
0s outros na infincia para as Artes, e Ana ter cursado desenho em
aulas particulares, esses fatores facilitaram o processo de amplia¢do
da Inteligéncia Espacial. Segundo Alencar (1993) um grande fator
que influencia o processo € o meio social do individuo, por exemplo:
valores familiares, personalidade e caracteristicas cultivadas,
favorecendo o desenvolvimento artistico do individuo, dando-lhe chances
para obter indmeras experiéncias em indimeras dreas, nio devendo
limitar a liberdade da pessoa, pois isto ira refletir no préprio desenho
na fase adulta. Desta forma pdde-se verificar que, devido s diferentes
experiéncias de cada sujeito, nesses quinze encontros, houve um melhor
percurso do desenho.

Com esses relatos analisados e mencionados, podemos considerar
que o Desenho de Observagdo é um processo admissivel para a
ampliagio das Inteligéncias Pessoais (Intra e Interpessoal), Cinestésico-
Corporal e Espacial. O que acontece de diferencial para cada sujeito
sd0 as suas vivéncias da infincia e o processo de aprendizado,
possibilitando ou ndo uma melhor maneira de ampliar as inteligéncias.
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Partindo desse pressuposto, verificou-se que os sujeitos que tiveram
maior contanto na infincia com algum meio de Artes, apresentaram
maior evolucdo das Inteligéncias, inclusive da Espacial.

O Desenho de Observacdo pode auxiliar no desenvolvimento,
principalmente das Inteligéncias Pessoais, a Inter e a Intrapessoal, as
quais denotaram ampliagdes visiveis e imediatistas, segundo os
depoimentos dos alunos aqui pesquisados. Ja a Cinestésico-Corporal
vem em segundo lugar no que se refere a ampliagio. Esta levou um
pouco mais de tempo para que se percebesse uma ampliacio
considerdvel nos sujeitos. A Espacial, no entanto, necessita de mais
atividades e tempo envolvendo o desenho de observagio, pois foi a
que mais demorou para se avaliar uma mudanca perceptivel nos
educandos pesquisados.

Dessa forma, acreditamos que a amplia¢do da Inteligéncia Espacial
no sujeito demanda tempo e dedicagdo, além de muita pratica desse
educando em relagido ao Desenho de Observagio.

Podemos constatar, ainda, que a presente pesquisa atingiu os
objetivos e respondeu as questdes de pesquisa, inicialmente delimitados,
na medida em que se propds analisar, discutir e relacionar acerca do
assunto pertinente, durante os quinze encontros. Mesmo entendendo
que esse tema pode ser aprofundado em outros trabalhos, acreditamos
que esta pesquisa colaborou com a Arte-Educagio, mormente ao que
se refere ao Desenho de Observagdo e a sua relacdo com as
Inteligéncias Multiplas. Esta foi, em suma, a relevancia tracada durante
a pesquisa.

Notas

' Arte Educadora ¢ Mestre em Educagio — Universidade Federal de Santa Maria - UFSM/
RS; Docente na UNOCHAPECO: Artes Visuais — Licenciatura Plena e Bacharelado;
Design em Moda e Arquitetura e Urbanismo. E-mail: moremar @unochapeco.edu.br.

* Professora no Centro de Educagfio da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES) e
doutoranda na linha de pesquisa “Linguagem, subjetividade e cultura” do Programa de
Pds-Graduagio em Educagiio da Universidade Federal Fluminense (UFF). E-mail:
valdetecoco@bol.com.br; valdetecoco@ce.ufes.br.

' Branddo afirma que “inaugurando essa segunda tendéncia estd Benveniste no ocidente
curopeu; no leste estd Bakhtin com sua teoria da dialogicidade entendida como principio
peral da linguagem™ (1997, p. 284).
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+ Bullough (1993, p. 394), analisando dossiés produzidos por professores em formag@o,
destaca que o processo de elaboragio de textos permite o contato com o Processo
pessoal de desenvolvimento, aumenta a auto-confianga, uma vez que o sujeito se v&
como produtor de conhecimento legitimado, ajuda na consideragiio dos valores pessoais
e facilita a reflexiio dos professores. Vale destacar também que 0s registros permitem,
entre outros aspectos, uma forma particular de didlogo com o outro através da leitura, o
reconhecimento de si e de suas contradicdes na complexidade da agfio docente, uma vez
que permite o confronto entre o que se pensava fazer € 0 que realmente aconteceu €
favorece o uso da razio no desenvolvimento da escrita objetiva sobre a experiéncia
vivida (ZABALZA, 1994). No entanto, Marcelo (1989) destaca que as andlises de
registros efetuados em didrios indicam que “por si ss, as reflexdes escritas ndo conduzem
necessariamente a um pensamento mais analitico” demandando a associagao com outras
vivéncias.

5 Para preservar a identidade dos professores utilizei nimeros associados a letras que
identificam as 4reas de conhecimento.
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O DESENHO DE OBSERVACAO COMO PROCESSO PARA O
DESENVOLVIMENTO DAS INTELIGENCIAS MULTIPLAS DE HOWARD
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Abstract: This paper aims to investigate teenager abilities concerning
Interpersonal, Bodily-Kinesthetic and Spatial Intelligences, given the theme
“observation drawing as a development process, based on Howard Gardner’s
multiple intelligences”. This theory posits eight intelligences, the threc above
being the more relevant for the Visual Arts area. Simultaneously to the
upplication of the theory, observation drawing practices were used as a basis
for visual data gathering, as an intermediary element to amplify/develop
multiple intelligences, particularly the Interpersonal, Bodily-Kinesthetic and
Spatinl ones of the subjects involved in this research.

Keywords: multiple intelligences, observation drawning, interpersonal
intelligence, bodily-kinesthetic intelligence, spatial intelligence.
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