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Dossié Politicas e praticas de Educagio

em museus ibero-americanos: apresentagio

Alejandra Saladino®
Leilane Patricia de Lima**
Clotildes Avellar Teixeira***

O Dossi¢ Politicas ¢ priticas de Educagdo em
museus  ibero-americanos se apresenta  como
resultado de parcerias que foram estabelecidas ao
longo do seu processo de elaboragio. Tudo comegou
quando duas pesquisadoras, Alejandra Saladino e
Leilane Lima, interessadas nos debates sobre
Arqueologia, Museu, Comunica¢io e Educagio,
cursaram juntas, em novembro de 2019, a disciplina
Politicas e  Poéticas de wma  Educagdo
Transformadora em Museus: Principios, Valores e
Atitudes, Contextos ¢ Priticas, ministrada pelas
professoras  Marilia Xavier Cury (Museu de
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sio
Paulo) e Alice Semedo (Departamento de Ciéncias e
Técnicas do Patrimo6nio da Universidade do Porto).
No primeiro més do ano seguinte, durante um
reencontro virtual, surgiu a ideia de elaborar a
proposta de um dossié. Na sequéncia, foi convidada
a fazer parte da equipe editorial e contribuir com a

construgio do projeto, a pesquisadora Clotildes
Avellar Teixeira, interessada nos debates sobre
Museologia, Comunicagio do Patriménio Cultural
e Educagio em Museus.

Com esta primeira parceria estabelecida,
elaboramos, entdo, a proposta do dossié e a
apresentamos ao Conselho Editorial da Revista
"Cadernos do CEOM". Mirian Carbonera e André
Luiz Onghero acolheram o projeto prontamente.
Aquele momento, ainda bem no inicio da crise
sanitiria global provocada pela pandemia de
COVID-19, mostrava-se bastante oportuno e
coerente para se pensar sobre a educagio em museus,
sobre suas politicas e sobre suas préticas. Todavia,
percebemos depois que, muito mais do que isso, o
momento se mostrava pertinente e o tema bastante
potente especialmente por causa de alguns fatores
que revelam a sua complexidade. Se, por um lado,
percebe-se um nitido fortalecimento observado no

* Editora convidada. Musedloga e arquedloga, Doutora em Ciéncias Sociais, professora associada do Departamento de Estudos e Processos
Museoldgicos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e do Mestrado Profissional em Preservagio do Patriménio Cultural do

Iphan.

** Editora convidada. Historiadora e arquedloga com pés-doutorado em Museologia (MAE-USP e DCTP/FLUP). Investigadora
colaboradora do CITCEM /FLUP/UPORTO e pesquisadora convidada do Laboratério Interfaces entre Museologias: Comunicagio,

Mediagio, Pablicos e Recepgio - InterMuseologias (USP).

** Editora convidada. Historiadora, PHD em Ciéncia da Informagio, Investigadora integrada ao CITCEM /FLUP/UPORTO,
Pés-Doutoranda no Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio - FLUP/ UPORTO e Lider do Grupo de Pesquisa "Patriménio

Cultural, Educagio e Tecnologias Digitais" GPCETD/UFOP.
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Dossié Politicas e priticas de Educagio em museus ibero-americanos: apresentagio — Alejandra Saladino, Leilane Patricia de Lima, Clotildes Avellar Teixeira

campo educacional dos museus, tanto em termos
profissionais quanto politicos, por outro, a exclusio
do termo educagio da proposta de defini¢io de
museu apresentada na ultima convengio do Comité
Internacional de Museus (Kyoto, Japio, 2019) e os
cortes nos setores educativos em todos os museus do
mundo devido ao seu fechamento por conta da
pandemia, sinalizam que os profissionais da
educagio museal e respectivas prdticas carecem de
efetiva estabilidade.

Ainda assim, tal fortalecimento refletia-se, em
nivel nacional, na articulagio de redes de educadores
de museus, na criagio de ferramentas de divulgagio e
de didlogo, no estabelecimento de parcerias entre
instituicoes, proﬁssionais e pesquisadores, na
publicagdo de politicas nacionais e de diretrizes para
o setor, como é o caso da Politica Nacional de
Educagio Museal (PNEM), instituida pela Portaria
ne 422, de 30 de novembro de 2017" e da publicagio
do Caderno da Politica Nacional de Educagio
Museal’, obra que apresentou um breve histérico da
educagio museal no pafs, um resumo do processo de
elaboragio da PNEM e os conceitos-chave que
deveriam guiar o trabalho no setor.

Em termos internacionais, e a luz de uma das
diretrizes da Carta da Cidade de Salvador,
destacava-se o incentivo ao fortalecimento das
priticas educacionais em nivel ibero-americano,
advindo do Programa Ibermuseus, especialmente do
Prémio Ibermuseus de Educagdo, fruto da parceria
com a Organiza¢io dos Estados Ibero-americanos
(OEI), que, em dez edi¢des, reconheceu e fortaleceu
a fungio educativa dos museus neste contexto.
Conscientes do seu papel, no sentido de valorizar e
incentivar as boas praticas em educagio em museus,
apresentamos nossa proposta ao Programa
Ibermuseus como uma parceria em forma de
chancela de apoio ao projeto editorial. A iniciativa
foi bem acolhida pelo presidente do Conselho
Intergovernamental do Programa Ibermuseus, Sr.
Alan Trumpe Torrejon, resposta que veio reforgar a
consonéncia da proposta deste dossi¢ com o trabalho
desenvolvido pelo Ibermuseus em prol do papel
social e educativo dos museus.

Estabelecidas as parcerias entre o Conselho
Editorial da Revista “Cadernos do CEOM” e o
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Programa Ibermuseus, propusemos, entio, um
dossi¢ com os seguintes objetivos:

- Apresentar contribuigdes criticas e reflexivas
que tivessem como referéncia temdtica as politicas
para a educa¢io em museus;

- Divulgar narrativas, reflexdes e resultados
sobre  priticas  educativas em  contextos
museoldgicos, com destaque para o intercimbio
entre profissionais, instituigdes e publicos e para as
experiéncias pautadas na inclusio, na mudanga e no
desenvolvimento social e

- Mostrar reflexdes sobre o impacto possivel
do Programa Ibermuseus nos museus e, mais
especificamente, nas suas atividades educativas.

Como resultado desta proposta, temos a grata
satisfacdo de apresentar este dossié composto por 18
artigos, com abordagens diversas que, certamente,
contribuirio para ampliar a discussio sobre o tema.
que

fundamentos tedricos e metodoldgicos da educagio

Sdao artigos apresentam  reflexdes sobre
em museus e relatos de experiéncias educativas bem
sucedidas, sendo a maioria deles sobre préticas
premiadas pelo Programa Ibermuseus, bem como
reflexdes sobre os novos desafios enfrentados na
conjuntura atual, de grandes mudangas na drea de
educagio em museus, processo acelerado e
intensificado pela pandemia de COVID-19. Tais
artigos sdo escritos por investigadores e por
profissionais de instituigdes museoldgicas, com
colegbes diversificadas e de tipologias variadas,
localizadas no Brasil, na Argentina, no Uruguai, na
Colémbia e em Portugal.

Outros  artigos, frutos de pesquisas
qualitativas e exploratdrias sobre a Educagio Museal
no Brasil, debrucam-se no tema da Politica Nacional
de Educagio Museal, seu histdrico e seu processo de
implementagio no contexto brasileiro, bem como
no debate sobre programas de educagio em museus,
sua organiza¢io e seus publicos, em face desta
Politica Nacional. Finalmente, um artigo versa sobre
Ibermuseus  no

dos

considerando como base os marcos conceituais e

a atuagio do  Programa

fortalecimento do papel social museus,

histéricos e os principios da cooperagio
internacional e traz um balanco do Prémio
Tbermuseus de Educagdo nos tltimos 10 anos para o

fortalecimento e expansio da atuagio educativa dos
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museus no campo social, da meméria e da inclusio
no contexto ibero-americano.

Destacamos a nossa expectativa com relagio
ao impacto do dossi¢ no campo do conhecimento da
Museologia e da Educagio em Museus. Esperamos
que ele seja inspirador de outras experiéncias de
educa¢io museal e também de iniciativas entre os
profissionais dedicados ao desenvolvimento e ao
fortalecimento do

setor museoldgico

ibero-americano.

Boa leitura!

Notas

1 Disponivel em:
http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.js
p?data=13/12/2017&jornal=515&pagina=5&total Arqui
vos=192

2 Disponivel em:
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2018/
06/Caderno-da-PNEM..pdf

13

3 A Carta da Cidade de Salvador foi elaborada no 1
Encontro Ibero-Americano de Museus com a proposi¢io
de definir principios e definir diretrizes para o
fortalecimento do setor museoldgico dos paises da
Ibero-América, pautados na colaboragio. Cabe salientar,
dentre as suas orientagdes, aquela que se refere 4 educagio
museal com vistas a “reafirmar e amplificar a capacidade
educacional dos museus e do patriménio cultural como
realidade social”

estratégias da  transformagio da

(http://www.ibermuseus.org).
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Boas priticas em educagio museal: roteiros de memoria do Ecomuseu
da Amazé6nia na Ilha de Caratateua, Belém, Par4, Brasil

Good practices in museum education: a memory tours of the Amazon Ecomusenm on the
Island of Caratatena, Belém, Pard, Brazil

Adrielson Furtado Almeida*
Maria Terezinha Resende Martins**

Palavras chave: Resumo: A Ilha de Caratateua pertence a0 municipio de Belém, Estado do Pard, regido Norte do
Educagio Brasil. Apés a interligagio rodovidria pela ponte Enéas Pinheiro (1986) houve um aumento
Patrimoénio demogrifico dailha, que provocaram virias mudangas ambientais e a miscigenagio cultural, deixando
Visitagdo em segundo plano a sua prépria histéria. Este trabalho objetiva apresentar trés roteiros de meméria

do Ecomuseu da Amazénia na Ilha de Caratateua, Belém, Pard, Brasil. Bem como apresentar uma
sintese da formagdo histérica do territério da Ilha de Caratateua e do seu acervo patrimonial, com as
praticas culturais, ag6es de cidadania e preservagio do meio ambiente. Os trés roteiros abrangem 10
pontos de visitagio, que incluem mestres e mestras de cultura popular, produtores culturais, locais de
manifestagio de f¢, sitio, quintal produtivo, balnedrio, praias ¢ a sede do Ecomuseu da Amazdnia.
Conclui-se que os roteiros de memdria da Itha de Caratateua atendem aos objetivos da Politica
Nacional de Educagio Museal (PNEM) e da carta de principios da Associagio Brasileira de
Ecomuseus ¢ Museus Comunitdrios (ABREMC) ao realizarem priticas educacionais em uma
institui¢do museoldgica, através de agdes e processos em educagio museal, que podem servir de
inspiragdo a outras organizagdes e processos museais.

Keywords: Abstract: The island of Caratateua belongs to the municipality of Belém, State of Pard, Northern
Education Brazil. After the road interconnection through the Enéas Pinheiro bridge (1986) there was a
Heritage demographic increase on the island, which caused several environmental changes and cultural
Visitation miscegenation, leaving its own history in the background. This work aims to present three itineraries

of memory of the Ecomuseum da Amazonia on the Island of Caratateua, Belém, Pard, Brazil. As well
as presenting a synthesis of the historical formation of the territory of the Island of Caratateua and its
heritage, with cultural practices, citizenship actions and preservation of the environment. The three
itineraries cover 10 visitation points, which include masters and masters of popular culture, cultural
producers, places of expression of faith, farm, productive yard, spa, beaches and the headquarters of
the Ecomuseum da Amazénia. It is concluded that the memory routes of the Island of Caratateua
meets the objectives of the National Policy for Museal Education (PNEM) and the letter of principles
of the Brazilian Association of Ecomuseums and Community Museums (ABREMC) when carrying
out educational practices in a museum institution, through actions and processes in museum

education, which they can serve as inspiration for other organizations and museal processes.
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Introdugio

O patriménio cultural brasileiro, previsto na
Constituigio Federal de 1988, abrange os bens de
natureza  material e  imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, 3 memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
dos quais incluem as formas de expressio, os modos
de criar, fazer e viver, as criagdes cientificas, artisticas
e tecnoldgicas, as obras, objetos, documentos,
demais destinados s

edificagbes e espagos

manifestagdes  artistico-culturais, os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagfstico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e
cientifico (BRASIL, 2016).

Quase vinte anos apds a promulgagio desta
regulamentagio juridica, ocorreu a fundagio do
Ecomuseu da Amazdnia em Belém do Pard (2007),
sob a gestdo da Secretaria Municipal de Educagio
(SEMEC) da Prefeitura Municipal de Belém (PMB),
com sede no Liceu Escola Mestre Raimundo
Cardoso (Icoaraci). Em 2008 foi transferido para
Fundagio Escola Bosque Professor Eidorfe Moreira
(FUNBOSQUE) na Ilha de Caratateua, para
compor como um programa da Coordenadoria de
Desenvolvimento Comunitirio (CDC), em virtude
das a¢des comunitdrias desenvolvidas e, por estar em
consonincia com o projeto politico pedagdgico
(PPP) desenvolvido pela FUNBOSQUE.

O Ecomuseu da Amazdnia passou a
desenvolver agdes que visam o desenvolvimento local
e a melhoria da qualidade de vida, com base na
sustentabilidade socioambiental para a preservagio e
recuperagio do patriménio natural e cultural na
Amazénia. Tendo a missio de pensar de forma
coletiva e interinstitucional os problemas da regido e
suas comunidades, sem desvincular das dimensées:
ecoldgicas, sociais, educacionais, culturais, politicas e
econdmicas (MARTINS; ADERNE, 2007).

O Ecomuseu da Amazdnia tem quatro pilares
de sustentagio: o territério, a comunidade, o
patriménio e o desenvolvimento local. Sobre o seu
territério museal ou de atuagio retne o recurso
humano (com seus saberes, fazeres e memdrias), o
recurso patrimonial natural e cultural (material e
imaterial), contribuindo com prdticas que auxiliem
no desenvolvimento local, baseando-se em trés
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sustentabilidade,
Utiliza

metodologias de atuagio visando a informagio

principios fundamentais:

subsidiariedade e  responsabilidade.
tedrica (oficinas, cursos, minicursos, workshops,
palestras etc.), realiza trabalhos préticos (execugio
dos projetos nas comunidades) e promove a
interagdio comunitdria (participagio em eventos
técnico-cientificos e culturais).

O territério museal do Ecomuseu da
Amazonia abrange o Distrito de Icoaraci, a Ilha de
Caratateua, Ilha de Cotijuba e Ilha do Mosqueiro1
(MARTINS, 2014). Ao inventariar o patriménio
nesse territdrio, identificou-se que os comunitirios
apresentavam dificuldades para manter as priticas
tradicionais transmitidas de geragio a geragio, diante
das facilidades e inovagdes tecnoldgicas do meio
ambiente urbano moderno. As novas geragdes
demostravam pouco interesse no aprendizado de
técnicas para a produgio de farinha de mandioca,
cultivo de hortas e plantas frutiferas, produgio de
cerimica, confecgio de utensilios em palha,
confecgio de utensilios de pesca, confecgio de
instrumentos musicais, produgio musical, dangas
regionais etc.

Em 2009, buscando preservar a memdria
patrimonial e contribuir com priticas para o
desenvolvimento local, o Ecomuseu da Amazdnia
iniciou a construgio do programa “Patriménio e
capacitagdo dos atores do desenvolvimento local”,
que em 2012 foi apresentado oficialmente durante a
programagio do IV Encontro Internacional de
Ecomuseus e Museus Comunitdrios realizado pela
Associagio Brasileira de Ecomuseus e Museus
Comunitdrios (ABREMC) na FUNBOSQUE. O
programa ¢ dividido em quatro eixos estruturantes:
cultura, meio ambiente, cidadania e turismo. Retine
um conjunto de projetos, ag¢des, metodologias, a
serem implementadas nas comunidades, para que
seus membros possam adquirir conhecimento
tedrico e pritico que permitam escolher a melhor
estratégia para o seu desenvolvimento social
(MARTINS, 2014, HUFFNER, MARTINS,
BASTOS, 2018).

Dentre as agbes desenvolvidas no programa,
este trabalho objetiva apresentar trés roteiros de
memoéria do Ecomuseu da Amazénia na Ilha de
Belém, Pard, Brasil. Bem

Caratateua, como

apresentar uma sintese da formagio histérica do
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territdrio da Ilha de Caratateua e do seu acervo
patrimonial, com as priticas culturais, ag¢des de
cidadania e preservagio do meio ambiente.

Os roteiros foram apresentados no férum
“Distantes mas unidos: encontro de ecomuseus
Brasil e Itdlia”, realizado pela Plataforma Mundial de
Ecomuseus - Itdlia (DROPS) e Associagdo Brasileira
de Ecomuseus e Museus Comunitdrios (ABREMC)
em 20 de junho de 2020. Os roteiros de visitagio
patrimonial configuram-se como uma das boas
priticas em educagio museal promovida pelo
Ecomuseu da Amazdnia, dentro das acgdes de
valorizagio e difusdo da consciéncia preservacionista
na comunidade local. O Ecomuseu da Amazonia se
coloca como um instrumento de gestio capaz de
interagir, fomentar, articular, difundir o saber e o
fazer da comunidade, para que esta consiga se
organizar e ter autonomia para decidir a melhor
opgio, que seja capaz de contribuir para o seu
desenvolvimento socioecondmico, respeitando os
recursos naturais e culturais existentes.

Ilha de Caratateua: um territério museal

A Tlha de

pertencente ao municipio de Belém, capital do

Caratateua é um distrito
Estado do Pard. Localiza-se ao Norte do territdrio
municipal, entre o Distrito de Icoaraci (ao sul), a
Ilha de Jodo Pilatos e Vigosa (a leste), a Ilha de
Mosqueiro (norte) ¢ a bafa de Santo Anténio (a
oeste) (Figura 1).

A ilha ¢ popularmente conhecida como
Outeiro, em virtude do bairro central Sio Jodio do
Outeiro com as suas praias e, por conta da extinta
Hospedaria de Imigrantes do Outeiro (1896). Porém
seu nome oficial ¢ Caratateua, que em tupi significa
“lugar de card”, associado 4 grande produgio desse
tubérculo (Dioscorea sp.) na ilha no final do século
XIX e inicio do século XX.
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Figura 1 - Mapa do territ6rio municipal de Belém, Par4, Brasil.
Fonte: Elaborado pelos autores (2021).
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Seu patriménio natural ¢ formado por praias
fluviais localizadas a noroeste, vegetagio de terra
firme, virzea e igapd, pelo qual drenam pequenos
cursos d’igua denominados de furos e igarapés, com
ou sem influéncia do regime de maré. Esse
patriménio natural foi inicialmente ocupado por
grupos indigenas e posteriormente por familias de
ribeirinhos nas suas margens fluviais.

Somente no final do século XIX passou a
receber politicas publicas a partir do Decreto
estadual n° 131/1895, que regulamentou o servigo e
o funcionamento da hospedaria para imigrantes no
Pard, quando a ilha foi escolhida para a implantagio
da Hospedaria de Imigrantes do Outeiro,
inaugurada em 1896 (CARVALHO, 2011). Sua
instalagdo impulsionou a ocupagio espacial, por
iniciativa particular, através da instalagio de
pequenos  comércios para  fornecimento de
mercadorias e produtos para a manuten¢io da
hospedaria, bem como pela  iniciativa
governamental, através da instalagio do Nucleo
Modelo Colonial do Outeiro (1898), como parte da
politica de desenvolvimento, para abrigar imigrantes
italianos (CARVALHO, 2014).

Em 1899, apés a concessio dos lotes agricolas,
o governo de Paes de Carvalho criou os lotes urbanos
da vila balnedria, as margens da bafa de Santo
Antdnio, objetivando a sua distribuigdo e titulagio
para incentivar a atividade produtiva (BARBOSA et
al., 2012). Em 1902, apds o encerramento da
Hospedaria de Imigrantes do Outeiro, o Nucleo
Modelo Colonial do Outeiro foi declarado extinto e
emancipado pelo governador Augusto Montenegro,
permitindo que seus 68 colonos continuassem nos
14 lotes agricolas ja existentes (BARBOSA ez al.,
2012; BITTENCOURT, 2013; CARVALHO,
2014).

No inicio do século XX, o Estado deixa de
investir no fomento aos nucleos agricolas e na
urbanizagio balnear, dando atengdo a outras dreas
do centro de Belém. Por quase 50 anos, as poucas
familias sobreviveram dedicando-se 4 agricultura de
subsisténcia (ro¢ados de mandioca itinerantes),
extrativismo vegetal (produgio de carvio vegetal e
acaf) e extrativismo animal (peixes e crustdceos)
(BARBOSA ¢r al., 2012). Somente a extinta
Hospedaria do Outeiro continuou a receber

investimentos dos governantes na 4rea de educagio.
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Em 1972, no local passou a funcionar o Centro de
Formagio da Policia do Estado do Pard (CFAP). Em
2008, passou a funcionar o Centro de Formagio e
Aperfeicoamento de Pragas da Policia Militar
(CEFAP). O prédio foi tombado pelo patriménio
histérico do Estado Pard (BITTENCOURT, 2013;
PINHEIRO, 2017).

Em 1951, a prefeitura instalou um gerador de
energia elétrica em seu almoxarifado na ilha (local
onde fica o Centro de Saide do Outeiro). Tais
melhorias contribuiram para que, na década de
1960, houvesse quatro nucleos de povoamento:
Outeiro (correspondendo aos lotes urbanos de 1899,
centro da ilha), Itaiteua, Redentor (préximos ao furo
do Maguari) e Fama (BARBOSA ez al., 2012). Na
década de 1970, j4 residiam na ilha mais de trés mil
pessoas, havendo a necessidade de investimentos
publicos em infraestrutura e servigos. A Central
Elétrica do Pard (CELPA) instalou a primeira rede
elétrica na ilha. O prefeito de Belém, Alacid Nunes,
autorizou a construgido do “trapiche da balsa” na
drea da Brasilia, para permitir a interligagio com
Icoaraci. A ilha passou a contar com a primeira linha
de 6nibus da empresa Icoaraciense, com itinerdrio
inicial no porto do trapiche e com final de linha no
bairro do Itaiteua (BITTENCOURT, 2013).

Em 1983, o Decreto municipal ne 5706 criou
da Ilha de
Caratateua e Ilha de Santa Cruz. Em 1986, na gestio

o Distrito de Outeiro constituido

do governador Jader Barbalho, foi inaugurada a
Martins (360m  de
cumprimento por 17m de largura), que ficou

ponte  Enéas Pinheiro
popularmente conhecida como “ponte do Outeiro”.
A interligagio terrestre com a capital paraense marca
uma nova fase de uso e ocupagio da Ilha do
Caratateua (BARBOSA et al., 2012;
BITTENCOURT, 2013; SILVA, 2007).

A interligagio rodovidria provocou uma
intensa especulagio imobilidria diante da grande
procura por moradia fixa e de veraneio (Centro),
contribuindo para a perda da cobertura vegetal da
ilha (SILVA, 2007). A maior procura por moradia
fixa na ilha foi realizada por familias de baixa renda.
Essas ocupagdes espontineas ocorriam em dreas sem
a regulagio do poder publico e sem a instalagio de
servigos infraestruturais para a moradia, a exemplo
do Fama, Itaiteua, Copacabana Norte, Sol Nascente,
Brasilia, Manaus e Fidelis (BARBOSA ez 4l., 2012).
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Em 1988, a prefeitura de Belém sancionou a
Lei 7.419 que delimitou a drea urbana e suburbana
do Distrito de Outeiro (BELEM, 1988). Em 1994, a
Lei municipal n® 7.682, dispds sobre a regionalizagio
administrativa do Municipio de Belém, delimitando
o Distrito Administrativo de Outeiro (DAOUT)
(BELEM, 1994). Em 1996, a Lei municipal n° 7.806
disp6s sobre a delimitagio dos bairros de Belém. Na
ilha foram considerados como bairros urbanos:
Brasilia; Sio Jodo do Outeiro; Agua Boa e Itaiteua.
Os setores Fama, Fidélis e Tucumaeira foram
(BELEM, 1996).
Atualmente, os insulares da Ilha de Caratateua

considerados  zonas  rurais
continuam a se expandir sobre o seu territério,
enfrentando diversas dificuldades referentes ao uso e

ocupagao.

Acervo patrimonial do Ecomuseu da
Amazodnia na Ilha de Caratateua

O acervo patrimonial do Ecomuseu da
Amazbnia nio se limita aos bens existentes em sua
sede institucional, estando no territério insular (Ilha
de Caratateua, Ilha de Cotijuba e Ilha do
Mosqueiro) e continental (Icoaraci),
enquadrando-se como um ecomuseu do meio
ambiente (museu ao ar livre ou rural) e ecomuseu do
desenvolvimento comunitirio (ambiente urbano),
sem limitar-se as fronteiras da memoria coletiva e do
territério de atuagio.

Sobre este territdrio, identificaram-se na
comunidade local os elementos representativos dos
aspectos ambientais e socioculturais associados a
“saberes e fazeres”

memoria  coletiva e aos

(conhecimento empirico), que em conjunto,
formam o seu patriménio. A partir deste inventdrio
patrimonial iniciado em 2008, o Ecomuseu da
Amazénia organizou seu acervo considerando os
eixos estruturantes do programa “Patrimonio e
capacitagio dos atores do desenvolvimento local”:

cultura, cidadania, meio ambiente e turismo.

Eixo cultura

Com base no eixo cultura, seu acervo é
formado por mestres e mestras de cultura popular,
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com titulos obtidos a partir das manifestacoes
Além  de

manifestagio de fé. Dentre os quais, destacam-se:

culturais  desenvolvidas. local de

a) Mestra Zula ou Jorsonleide de Paula Paes
(85 anos), cujo envolvimento com a cultura popular
paraense inicia em 1947, quando brincou aos 12
anos no “Cordio do Pissaro Tem-Tem do Fama”
(Ilha do Caratateua). Em 1984, aos 42 anos, fundou
o cordio de péssaro denominado de “Grupo Junino
Tem-Tem”, durante os festejos juninos na praga
matriz de Icoaraci. No mesmo ano, criou a
“Pastorinha Filhas do Oriente” e a “folia de Reis”.
Em 1997, dona Zula e sua familia mudaram-se de
Icoaraci para o bairro do Itaiteua (Ilha de
Caratateua). Em 2011, a mestra Zula guarneceu o
“Grupo Junino Tem-Tem” e a “Pastorinha Filhas do
Oriente”, apds apresentar problemas de saude
relacionados 2 idade. Seus filhos e netos ficaram com
a missio de dar continuidade aos ensaios e conduzir
as apresentagdes culturais da folia de Reis.

b) Mestra Laurene da Costa Ataide (63 anos),
se dedica a manifestagio cultural em torno do
cordio de pdssaro junino hd 49 anos. Dos 14 aos 25
anos participou como princesa da encenagio do
“Cordio de Pissaro Beija-Flor de Icoaraci”,
coordenado pela sua mie Teonila Ataide. Durante
12 anos, Laurene ajudou a sua mie a escrever,
encenar, ensaiar, produzir as indumentdrias
utilizadas nas apresentagdes do cordio de péssaro.
Na auséncia da sua mie e fundadora, assumiu a
missio de continuar e coordenar o “Cordio de
Pissaro Beija-Flor de Icoaraci”, que passou a se
chamar “Cordio de Pissaro Colibri do Outeiro”
(sede em Sdo Jodo do Outeiro). Em 2007, recebeu o
primeiro prémio como mestra de cultura da
Secretaria da Identidade e da Diversidade Cultural
do Ministério da Cultura (SID/MinC).

¢) Mestre Apolo Monteiro Barros (75 anos),
popularmente conhecido por mestre Apolo da
Caratateua, nasceu em Recife e veio para Belém em
1989 a trabalho, residindo inicialmente no bairro da
Pedreira, e posteriormente mudou-se para o Itaiteua
na Ilha de Caratateua. Na ilha comegou a produzir
formas de expressao cultural, com o “Boi Misterioso
de Itaiteua”, o bloco de carnaval “Parafuseta”,
inspirado no carnaval de Olinda. H4 cerca de vinte
anos, comegou a produzir cordéis apds participar de
oficinas literdrias, levando a ser membro fundador
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do “Movimento Literirio Extremo Norte”, que lhe
renderam a cadeira 4 da Academia de Cordel.

d) Mestre Oriovaldo Soares Meireles (78
anos), popularmente conhecido como mestre
Tabaco, nasceu na localidade do Ariri no municipio
de Colares (PA) e mudou-se com a sua esposa e
filhos para Icoaraci em 1977, posteriormente para o
bairro da Brasilia na Ilha de Caratateua em 1989. Por
muitos anos trabalhou como carpinteiro naval,
pescador artesanal e na construgio civil. Em Icoaraci
se envolveu com o mundo da musica, tocando em
conjunto de seresta, posteriormente no grupo de
carimbdé “Uirapuru” do mestre Verequete e nos
grupos parafolcléricos “Vaiangd” de Icoaraci e no
“Tucuxi” da Ilha de Caratateua. Suas viagens pelo
litoral paraense e pelos rios da Amazdnia, em especial
na Ilha do Marajé, serviram de inspiragio para a
criagio da maioria das suas composicoes. Em 2010,
ganhou o prémio de Mestre de Cultura no
Concurso Pdablico Prémio Culturas Populares -
Mestre Humberto de
Programa de Promogio das Culturas Populares, do
Ministério da Cidadania (MDS).

e) O produtor cultural Fibio dos Santos

Maracani, dentro do

Cardoso (44 anos), popularmente conhecido como
“Fabio Tucuxi” ou “Fibio do Carimbé4”, fundou hi
20 anos, com a sua esposa Nelma Mata da
Concei¢io, o “Grupo Parafolclérico Tucuxi” e,
posteriormente, o “Grupo Regional Jurupari”,
ambos no bairro da Brasilia na Ilha de Caratateua.
Desde a fundagio (2000), Fibio Cardoso mantém os
custos dos grupos a partir de apresentagdes culturais
na capital e no interior do Estado. Bem como através
da premiagio de editais de fomento 4 cultura em
nivel municipal, estadual e federal. Estes recursos
ajudam a manter as despesas do grupo (manutengio
do figurino, instrumentos musicais e aderegos). A
produgio artistica é baseada em pesquisas, em que se
destacam as dangas do sirid de Cametd, o lundu do
Marajé, a marujada de Braganga, o samba de cacete,
bangué, taieiras, pretinha de Angola, vaqueiro do
Marajé etc. O Grupo Tucuxi ainda tem o “Grupo
Regional Jurupari” que possui vdrias composigdes
inspiradas na Ilha de Caratateua e no imagindrio
amazdnico. Em 2017, o Ecomuseu da Amazoénia
nomeou a casa do Fabio Cardoso, da mestra Zula, da
mestra Laurene Ataide, do mestre Apolo da
Caratateua, do mestre Tabaco, € do Raimundo
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Ferreira como Ponto de Memdria, dentro da
programagio da Primavera de Museus.

f) A produtora cultural Iara Mobnica
Coutinho de Oliveira (50 anos), belenense e
residente da Ilha de Caratateua hd mais de 30 anos, ¢
guardii hd 15 anos do “Cordio de Péssaro Pipira da
Agua Boa”. Uma encenagio performitica da cultural
popular paraense, que se desenvolve em locais
formando semicirculos, onde

abertos, seus

personagens ficam em cena durante toda a
apresentagio. Nio hd intervalos, o enredo mistura as
dangas e as musicas numa sé encenagio. Atualmente
hd cerca de 40 integrantes (entre 5 e 40 anos), que
interpretam a histéria em torno do pdssaro, como a
princesa, o principe, o rei, a rainha, as damas, os
cavalheiros, a fada (personagem da realeza), a india
branca, a feiticeira (personagens da floresta), o
cagador e o matuto (personagens populares). O
cordio recebe muitos convites para as apresentagdes
culturais nas escolas, festas e celebragoes religiosas,
comunitdrias e culturais.

g) “Casa de Mariana” ¢ um terreiro de
umbanda ou local de manifesta¢io de fé localizado
no bairro da Agua Boa. A mie de santo Sandra
Coutinho de Oliveira (67 anos)

cerimonias e rituais hd mais de 30 anos, apds receber

conduz as

o legado de sua mie. Seu terreiro tem a orientagio da
Dona Mariana (princesa turca), sendo formado pela
mistura dos ensinamentos contidos na umbanda,
candomblé e tambor-de-mina. Segundo a mie
Sandra, seu terreiro ¢ um dos primeiros no bairro,
dentre os demais de cerca de cem terreiros que a ilha
possui atualmente. A escolha da Ilha de Caratateua
para a fundamentagio de terreiros estd ligada com a
necessidade de haver um ambiente espiritual. A
proximidade com a natureza e as dguas dos rios e as
praias  fluviais contribuem para formar a
tranquilidade que a espiritualidade necessita para

prosperar.

Eixo cidadania

Nesse acervo museal, destacam-se as agdes
voltadas a promogio da cidadania que objetivam o
fortalecimento das organizagdes sociais, a valorizagio
cidadi e patrimonial, bem como a unido dos
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interesses coletivos e individuais de forma
harmoniosa:

a) Ecomuseu da Amazonia funciona como o
capacitador e o mediador entre as comunidades e as
entidades ~ promotoras  das  programagdes
socioambientais e econdmicas (feiras, exposigoes,
festivais, eventos técnicos cientificos etc.),
colaborando para o desenvolvimento e a diminuigio
da vulnerabilidade social, inclusio mercadoldgica e a
valoriza¢o do seu acervo museal.

b) “Biblioteca Tralhoto Leitor” idealizada em
2010 pelo amapaense Jonas Banhos, criador do

projeto “Biblioteca Itinerante Infantil Barca das
Letras”, premiado pelo MinC e Lei Rouanet, que
objetiva levar livros para criangas em comunidades
ribeirinhas. Além do mais, o projeto visa contar
histérias, distribuir livros para incentivar a leitura e
montar bibliotecas. Jonas Banhos doou alguns livros
para iniciar a montagem da biblioteca, que comegou
a ser organizada no barracio do Boi Misterioso.
Somente no dia 03 de setembro de 2017 ocorreu a
inauguragio oficial da biblioteca, com a participagio
Banhos
Atualmente a biblioteca faz parte da “Rede
e da “Rede Nacional de
Comunitdrias” (RNBC). Assim, o

mestre Apolo vai incentivando a leitura as criangas e

de Jonas e vdrios artistas paraenses.
Amazoénia Literdria”
Bibliotecas
jovens como um processo para aumentar a
capacidade e ampliar as oportunidades, para que
possam ter a liberdade a seu dispor de escolher a vida
que desejam ter, exercendo a plenitude do seu
potencial.

c) “Associagio Folclérica e Cultural Colibri
de Outeiro” da mestra Laurene Ataide que apds
participar do primeiro edital de incentivo a cultura
pelo Banco da Amazénia - BASA (Resgate aos
Cordbdes de Pdssaros (2005)), percebeu que precisava
se organizar como institui¢cio da sociedade civil sem
fins lucrativos, de cardter cultural, para participar de
editais e fomentar as suas produgdes artisticas e
culturais. Em 2008, junto com os pais dos brincantes
do “Cordio de DPissaro Colibri de Outeiro”,
fundaram a “Associagio Folclérica e Cultural
Colibri de Outeiro”. No mesmo ano, fundaram o
“Museu da Cultura dos Pissaros e Outros Bichos”
visando fortalecer a cultura popular paraense dos
corddes de pdssaros e bichos. Em 2010, a Secretaria
de Cultura do Estado do Pard (SECULT), por meio
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de concurso publico da edi¢do estadual do Programa
“Mais Cultura” do MinC, selecionou o “Ninho do
Colibri do Outeiro” como ponto de cultura, em
reconhecimento a produgio artistico-cultural e de
inclusdo social para constru¢io da cidadania. Assim
a associagdo passou a realizar capacitagio para a
formagio de profissionais no setor cultural e a
identificagdo de novos talentos entre criangas,
adolescentes e adultos, por meio de oficinas de
qualificagio.

c) “Espago de Aprendizagem Iara Coutinho”
e o “Ponto de Cultura Pipira da Agua Boa”
coordenado por Iara Ménica Coutinho de Oliveira
oportuniza para as criangas, jovens e adultos do
bairro projetos de relevincia social, visando diminuir
a vulnerabilidade infanto-juvenil em situagio de
risco. Dentre os projetos j4 realizados, destacam-se as
oficinas de instrumentos musicais, percussdo, canto,
teatro, dangas e confecgio dos trajes utilizados nas
apresentagdes do cordio de pdssaro junino. A
relevincia do trabalho da Iara Oliveira ao conciliar as
apresentagdes culturais com o trabalho social
desenvolvido com a comunidade, permite que as
criangas, jovens e adultos tenham mais uma
oportunidade para desenvolver a sua capacidade
individual, que oportunize um futuro melhor,
dentro de uma sociedade que enfrenta problemas de
evasio escolar, consumo de drogas, gravidez na
adolescéncia, envolvimento com o crime e, morte

prematura por violéncia.

Eixo meio ambiente

Nesse eixo, destacam-se as atividades que
desenvolvem préticas de preservagio e recuperagio
dos elementos que compdem os aspectos ambientais
(ambiente natural, ambiente artificial, ambiente de
trabalho e cultural) da comunidade local e, ajudam
no desenvolvimento social em consonincia com a
sustentabilidade ambiental e econdmica:

a) “Balnedrio do Tabaco” localizado na
propriedade particular do sr. Oriovaldo Soares
Meireles, popularmente conhecido como mestre
Tabaco, que desde 1989, através de uma ocupagio
espontinea no bairro da Brasilia, mora no local e
passou a desenvolver trabalhos relacionados a
quintais produtivos e criagio de peixe em tanques



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 14-28, Jun/2021

artesanais construido no local. Posteriormente,
aproveitando a nascente de 4gua que hd em sua
propriedade, reuniu os seus filhos e construiu uma
piscina natural, bem como uma infraestrutura de
quiosques e bar para receber visitantes, dando inicio
20 balneirio do Tabaco. Atualmente, o balneirio
recebe visitantes do bairro de Icoaraci e de outros
bairros da Regido Metropolitana de Belém.

b) “Eco Sitio Vale Verde” localizado no bairro
do Fama pertence a sra. Leonildes Soares da Silva (76
anos) desde 1990, quando a propriedade foi
adquirida e transformada num sitio produtivo
voltado para as diferentes culturas tradicionais
alimentares, como plantio de mandioca para
produgio de farinha e derivados. Também cultiva
vdrias 4rvores frutiferas, dentre as quais se destacam:
castanha-do-Par4, abricé,

sapucaia, cupuagu,

abacate, agai, jaca, rambutan, uxi, manga, bacuri,
Além de
madeireiras, medicinais e ornamentais. O sitio ainda

graviola, limio. espécies  florestais
tem criagio de aves (galinhas, galos, frangos, patos,
gansos) que sio comercializadas por encomenda.

c) “Sitio da Natureza” ¢ um quintal
produtivo pertencente 4 comunitdria, engenheira
agronoma e pedagoga Mary Fernandes da Silva (62
anos), que em 2005 adquiriu uma pequena
propriedade familiar (15 metros de frente por 100
metros de fundo) no bairro do Fidélis. Neste bairro
semiurbano, Mary Silva recriou um antigo costume
dos quintais da regido amazodnica, em que seus
moradores introduzem vdrias espécies de vegetais,
conforme a sua necessidade de uso alimentar,
medicinal ou paisagistica, transformando sua
propriedade num quintal produtivo, por produzir
alimentos em toda época do ano. A partir da
orientagio da Embrapa da Amazo6nia Oriental, Mary
Silva passou a manejar em um melipondrio no
quintal as espécies de abelhas urugu-cinzenta
(Melipona fasciculata) e urugu-amarela (Melipona
rufiventris) em minicoldnias, visando a produgio
sustentivel de mel, a polinizagio da flora e a
produgio de frutos. Nesse ambiente, ainda hd o

espago para a criagio de galinhas caipiras e produgio
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de ovos. O conhecimento tradicional, somado 2
formagio académica, permitiu que a sra. Mary Silva
transformasse sua propriedade num exemplar
quintal produtivo, muito comum no século XX nas
vivendas, chicaras, rocinhas, quintas e quintais nas

dreas rurais de Belém.

Eixo turismo

Esse eixo parte do principio que a atividade

turistica  seja  capaz de gerar  beneficios
socioecondmicos além de poder conciliar com
priticas de preservagio do meio ambiente. Nesse
contexto, o Ecomuseu da Amazdnia optou, dentre a
segmentagio turistica, pelo turismo cultural tendo
como modelo gestio o Turismo de Base
Comunitiria (TBC), objetivando a formatagio de
produtos que reinam atrativos turfsticos (cultural e
natural), prdticas de cidadania, aliados 2
infraestrutura de apoio ao visitante. O produto
turistico ofertado aos visitantes sio os roteiros de
memoria, desenvolvidos conforme as seguintes
etapas:

a) Elaboragio dos roteiros a partir do
inventdrio patrimonial da Ilha de Caratateua
realizado pelo Ecomuseu da Amazonia desde 2008.
Desse inventirio foram selecionados nove pontos de
atratividade (cultural, natural e de cidadania), para
compor trés roteiros de memoria. Para viabilizar a

dos

infraestrutura de apoio (transporte, seguranga,

execugao roteiros  associou-se com a
alimentagio etc.), que permitiram a defini¢io dos
custos operacionais do roteiro e a margem de lucro
sobre os servigos ofertados pela comunidade.

dos

envolvidos na execug¢do dos roteiros, sobre os

atores

b) Qualificagio profissional

aspectos  temdticos referentes ao guiamento,
seguranga, boas priticas de higiene e manipulagio de
alimentos, qualidade no atendimento, apresentagio

patrimonial e atividades culturais etc. (Figuras 2 e 3).
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Figuras 2 e 3 - Oficina de qualificagio para o roteiro de memdria.
Foto: Ecomuseu da Amazo6nia (2019).

—

Figura 4 e 5 - Reunido técnica antes e ap6s a execugio dos roteiros.
Foto: Ecomuseu da Amazonia (2019; 2020).

c) Reunibes técnicas participativas com os
atores sociais envolvidos na execu¢io dos roteiros
para definicio das apresentagdes de educagio

dos

operacionais (toda a renda obtida com os servicos

museal. Bem como para tratar custos
prestados nos roteiros fica na comunidade com os
responsdveis pela oferta), apresentagio dos hordrios
do itinerdrio (a duragio total varia entre S a 6 horas,
na qual cada parada do itinerdrio segue a divisio do
tempo conforme as atividades existentes: a) Ponto
que nio oferecer nenhum servigo de alimentagio: 40
minutos; b) Ponto que oferecer café ou suco: 50
minutos; ¢) Ponto que oferecer almogo: 60 minutos
e, d) Tempo mdximo de deslocamento entre os
pontos do itinerdrio: 20 minutos), defini¢do dos

carddpios dos alimentos e bebidas, vendas de
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artesanatos, definicio da quantidade de pessoas
(entre 10 até 25 pessoas) e demais servigos (Figura 4).
Apds a execugio de cada roteiro, ¢ realizada
novamente uma reuniio para avaliar o desempenho
dos envolvidos na realizagdo dos roteiros (Figura 5).
d) Educagio museal através da execugio dos
roteiros de memoria permitem que os visitantes
recebam ag¢bes educativas referente ao acervo museal
que compdem os atrativos dos roteiros. Os atores
sociais envolvidos no processo de mediagio da
educagio museal utilizam um conjunto de
abordagens, metodologias e ferramentas para
proporcionar ao visitante uma vivencia do seu
cotidiano e, oferecer experiéncias a partir da
participagio das atividades desenvolvidas durante a

visitagdo.
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Boas priticas em educagio museal:
Roteiro de memdria do Ecomuseu da

Amazdnia na Ilha de Caratateua

Desde 2009, o Ecomuseu da Amazodnia vem
trabalhando com a sua equipe técnica, parceiros e a
comunidade local na constru¢io e execugio dos
projetos que compdem o programa “Patrimonio e
capacitagio dos atores do desenvolvimento local”,
objetivando a conservagio e preservagio do seu
acervo museal em seu territério de atuagio (Icoaraci,
Ilha de Caratateua, Ilha de Mosqueiro e Ilha de
Cotijuba).

Os projetos sio desenvolvidos de forma
resultantes

participativa, de agodes interligadas

(pesquisas, oficinas e cursos), objetivando a
qualificagio e a construgio de estratégias de
gerenciamento (técnico-cientifico) dos aspectos
socioculturais e ambientais. Possibilitando que a
comunidade gerencie seu patriménio natural e
cultural em beneficio préprio (autogestio) e, com
autonomia para a obtengio de trabalho e renda,
melhoria na qualidade de vida e na divulgagio da sua
produgio sociocultural.

Dentre os projetos, destacam-se os voltados a
educac¢io museal, como o “Roteiro de Meméria da
Ilha de Caratateua” criado em 2016, objetivando
levar os alunos da FUNBOSQUE até os locais de
memoria coletiva e individual que compdem o

da Ilha de

Caratateua. Em 2017, durante a programagio da

patriménio  histérico e cultural

“Primavera de Museus” esses locais foram
reconhecidos pelo Ecomuseu da Amazdnia como
pontos de memoria, em reconhecimento pelos
trabalhos desenvolvidos em prol da preservagio e
conservagio patrimonial da Ilha de Caratateua.

Em 2019, houve uma ampliagio do projeto e
passou a ser denominado de “Roteiros de memoria
do Ecomuseu da Amazdnia na Ilha de Caratateua”,
visando a continuidade da educagio museal

promovida pelos agentes socioculturais locais, que
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em parceria com o Ecomuseu da Amazdnia auxiliam
na difusio do conhecimento patrimonial e a
consciéncia preservacionista voltada para diferentes
publicos.

Nessa nova versio do projeto foram inseridos
para a visitagio nove pontos do acervo museal ¢ a
sede do Além da

infraestrutura de apoio (pontos de encontro,

Ecomuseu da Amazonia.
transporte, seguranga) e dos servigos de alimentagio
(café, sucos regionais, almogo) (Quadro 1).

Para fins diddticos no processo de educagio
museal, dividiu-se os elementos do acervo a partir
dos eixos estruturantes do programa langado em
2012: a) eixo cultura é considerado a base
estruturante em virtude do patriménio material e
imaterial existente; b) eixo meio ambiente é formado
pelo patriménio natural, ambiente artificial e o
ambiente de trabalho; c) eixo cidadania engloba as
agdes voltadas ao fortalecimento de priticas de
inclusdo cidadi e a diminui¢io da vulnerabilidade
social, d) eixo turismo, por sua vez, retine os
elementos que compdem o0s €ixos anteriores por
meio de roteiros turisticos, conciliando uma pratica
econdmica, com a educagio museal possibilitando a
valorizagio do patriménio histdrico, cultural e
natural da Ilha de Caratateua.

O:s roteiros de meméria da Ilha de Caratateua
baseiam-se nos principios de gestio do TBC, na qual
a comunidade decidi o que vai ofertar e receber
como pagamento pelos servigos prestados, que se
configura como uma fonte de renda extra, que
auxilia nas despesas domésticas das familias
envolvidas (Figuras 6, 7 e 8). Para esses atores sociais
0 pagamento, referente a visitagdo e a educagio
museal promovida por eles, ¢ uma forma de
recompensa pela conservagio e preservagio do seu
da Ilha de

patrimonio material e imaterial

Caratateua.
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Quadro 1 - Pontos de visitagio do Roteiro de meméria da Ilha de Caratateua, Belém, Par4, Brasil.

ATRATIVOS

RESPONSAVEL

OFERTA/SERVICOS

Boi Misterioso do Itaiteua
Biblioteca Tralhoto Leitor e Cordel

Apolo Monteiro Barros

Apresentagio cultural e prdtica cidada

Cordio de Pissaro Colibri do Outeiro

Laurene da Costa Ataide

Apresentagio cultural/
Café da manhi

Cordio de Pissaro Pipira da Agua Boa

Tara Ménica C. de Oliveira

Apresentagio cultural/
Café da manhia

Folia de Reis

Jorsonleide de Paula Paes

Apresentagio cultural/

Grupo Parafolclérico Tucuxi e
Grupo Jurupari

Fibio dos Santos Cardoso

Apresentagio cultural/

Café da manhi

Casa de Mariana

Raimunda Sandra C. Oliveira

Apresentagio dos ritos religiosos/ Venda
de banhos e esséncias

Eco Sitio Vale Verde

Leonildes da Silva Soares

Apresentacio do sitio/
Almogo e venda de mudas

Sitio da Natureza

Mary Fernandes da Silva

Apresentagio do sitio/ Venda de mudas,

mel de abelha, adubo.

Balnedrio do Tabaco

Oriovaldo Soares Meireles

Apresentagio do balnedrio, musica e
danga/ Banho

Ecomuseu da Amazodnia

Maria Terezinha R. Martins

Apresentagio do espago da casa de
farinha, roga de tubérculos, galeria jirau.

Fonte: Elaborado pelos autores (2021).

Na execugio dos roteiros de memoria os
visitantes sio conduzidos a partir da sede do
Ecomuseu da Amazdnia até as casas dos mestres e
mestras de cultura, produtores culturais, locais de
manifestagio de fé, sitios e quintais produtivos,
praias e balnedrios amazonicos. A agio educativa se
inicia apds o embarque no transporte (micro-6nibus
ou van) pelo guia condutor da visitagdo, que explica
sobre a formagio histérica da ilha e demais aspectos
importantes relacionados a expansio urbana.

Em cada local de visitagio, o detentor do

saber e fazer referente ao patriménio material e
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imaterial assume a agio educativa através de didlogo
com os visitantes (Figuras 9, 10, 11 e 12). Nesse
contato direto com o patriménio musealizado, o
visitante tem a oportunidade de experimentar,
refletir, obter conhecimentos especificos, que
estimulem o sentimento de pertencimento € o senso
de preservagio e conservagio da memoria coletiva e
individual, que compéem o patriménio da Ilha de

Caratateua
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ROTEIRO 1 (Itinerario):

o Ecomuseu da Amazdnia (Concentragdo)

e Ma. Laurene Ataide (Cord3o de passaro junino)
9 Ma. Zula (Folia de Reis)

o Sitio Vale Verde (Sitio produtivo e almogo)
e Me. Tabaco (Balneario e carimbé)

o Ecomuseu da Amazonia

Figura 6 - Itinerario do roteiro de memoria 1.
Fonte: Elaborado pelos autores a partir de Google Earth (2021).

ROTEIRO 2 (Itinerario):

o Ecomuseu da Amazénia (Concentragdo)
e Corddo de Passaro Pipira da Agua Boa (Café da manha)
9 Me. Apolo da Caratateua

(Boi-bumbg3, cordel e Biblioteca Tralhoto Leitor)
0 Sitio da Natureza (Quintal produtivo)
e Restaurante da Floresta (Almogo)

o Ecomuseu da Amazénia

Fidelis

Figura 7 - Itinerario do roteiro de memoria 2.
Fonte: Elaborado pelos autores a partir de Google Earth (2021).

ROTEIRO 3 (Itinerario):

o Ecomuseu da Amazénia (Concentragdo)
e Grupo Paréfolclorico Tucuxi e Grupo R. Jurupari
(Café da manh3 e carimbé, Praia da Brasilia)
e Casa de Mariana
(Lugar de manifestagdo de fé)
o Restaurante (Praia do Amor)
o Ecomuseu da Amazénia

(Visitagdo ao espago) a5 ot
R

Itaiteda

i 3 Fideljs’

Figura 8 - Itinerario do roteiro de memoria 3.
Fonte: Elaborado pelos autores a partir de Google Earth (2021).
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Figura 9 e 10 - Apresentagio da Folia de Reis da Ma. Zula e Eco Sitio Vale Verde.

Fonte: Adrielson Furtado (2019).

Figura 11 e 12 - Apresentagio do Boi Misterioso do Itaiteua e
Biblioteca Tralhoto Leitor e Cordio de Pissaro Pipira da Agua Boa.
Fonte: Adrielson Furtado (2020) e Comus (2020).

O conjunto das priticas, valores, conceitos,

saberes e fazeres envolvendo os aspectos

socioculturais, ambientais e econémicos, que
compdem a metodologia dos roteiros de memaria na
Ilha de Caratateua, tem como finalidade a educagio
para o desenvolvimento critico e integral dos
visitantes no campo dos museus e, do seu papel na

sociedade.
Conclusio
A memoéria patrimonial dos insulares de

Caratateua resiste de forma coletiva ou individual as
mudangas socioecondmicas e ambientais da ilha, por
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meio de manifestacoes culturais, agdes de cidadania e
de preservagio ambiental, buscando manter os
elementos representativos do patriménio natural e
cultural que contribuem para manter a sua
identidade.

O Ecomuseu da Amazdnia busca fomentar
boas priticas que envolvam seu acervo museal para a
difusio de

preservacionista, buscando compreender os fatos

valorizagio e uma  consciéncia
histéricos sobre a formagio socioespacial do
territério, para entender o contexto em que se
desenvolveram as comunidades e suas préticas
socioculturais. Promover a visita guiada para

conhecer este acervo ¢é uma das boas priticas de
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educagio museal promovida pelo Ecomuseu da
Amazonia.

Inserir a comunidade local numa atividade
econdémica por meio do turismo, que permita o
contato com os visitantes, venda de alimentos e

bebidas

produtos ¢ uma forma de contribuir para que estes

(nio alcodlicas), artesanato e outros
fazedores de culturas, a¢des de cidadania e de
préticas de preservagio ambiental compreendam que
seu trabalho pode ser consumido como um produto,
dentro de um roteiro de visitagio patrimonial.
Conclui-se que os roteiros de memoria da
Ilha de Caratateua atendem aos objetivos da Politica
Nacional de Educagio Museal (PNEM) e da carta de
principios da Associagio Brasileira de Ecomuseus e
Museus Comunitdrios (ABREMC) ao realizarem
préticas educacionais em instituigoes museolégicas,
através de agdes e processos em educagio museal,
que podem servir de inspiragdo a outras organizagdes

€ Processos museais.
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Nota

1 As

microrregides na drea continental e insular do municipio

comunidades estio distribuidas em quatro

de Belém (Pard): Distrito de Icoaraci (Paracuri, Cruzeiro);
Ilha de Caratateua (bairros Brasilia, Sio Jodo do Outeiro,
Agua Boa, Itaiteua, Fidélis, Fama, Tucumaeira,
Funbosque (Sede); Ilha de Cotijuba (comunidades da
Faveira, Fazendinha, Po¢io e, Seringal) e, Ilha de
Mosqueiro (comunidades do Caruaru, Castanhal do
Mari-Mari e Assentamento Paulo Fonteles). Atualmente,
algumas comunidades esto com projetos em andamento,
enquanto em outras jé foram concluidas.
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Resumo: O Circuito Acessivel Pedras Sabidas, em exposi¢io permanente no Museu das
Minas e do Metal - MM Gerdau, ¢ fruto de um convénio internacional de pesquisa entre
institui¢Ges brasileiras e portuguesas. O projeto foi premiado pelo Programa Ibermuseus e
selecionado entre as melhores préticas mundiais para publicagio pelo Access Smithsonian.
Gerou interfaces interativas, que permitem aos visitantes tocarem amostras minerais da
cole¢io e acionarem conteddos inclusivos, tais como videos com imagens ampliadas,
dudios, textos e interpretagio em Libras. Neste artigo, sio apresentadas as trés etapas de
desenvolvimento da pesquisa: Protétipo, Piloto e Consolidagdo. Por fim, temos uma breve
avaliagio dos impactos da pandemia da COVID-19 na relagio entre o publico com
deficiéncia e os museus, concluindo com as licoes aprendidas ao longo dos cinco anos nos
quais este projeto tomou curso.

Abstract: The Interactive Accessible Circuit Wise Stones, in the permanent exhibition of
the MM Gerdau — Mines and Metal Museum, resulted from an international research
project between Brazilian and Portuguese institutions. The project received an award from
the Ibermuseums Program and was selected for publication by the Access Smithsonian
among the best global practices in museums. It consists of interactive interfaces, which
allow visitors to touch mineral samples from the collection while presenting inclusive
contents like videos with amplified images, audios, texts, and gestural language
interpretation. This article focuses on the three main research development phases:
Prototype, Pilot, and Consolidation. A brief evaluation of the impacts of the COVID-19
pandemics regarding the relationship between impaired publics and the museums is
presented, concluding with some lessons learned during the five years of the project.
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Introdugio

A fungio social compde o cerne dos museus
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2010), portanto, nio
podemos mais nos abstermos de priorizar as
questdes de inclusdo em nossas institui¢des.

Mais de um bilhio de pessoas com deficiéncia
em todo o mundo se somam a todas aquelas que,
durante a sua vida, podem sofrer de incapacidades
tempordrias, assim como alteragées sensoriais, fisicas

ou cognitivas relacionadas ao envelhecimento
(WORLD HEALTH ORGANIZATION;
WORLD BANK, 2011).

Segundo o ultimo censo brasileiro, pais onde
este projeto tomou curso, cerca de 45,6 milhdes de
cidaddos declararam ter pelo menos uma das
deficiéncias pesquisadas: visdo, audigdo, fisica,
mental e cognitiva. Trata-se de quase 24% da
populagio do pais (IBGE, 2012).

De acordo com o modelo social da
deficiéncia, o que incapacita os individuos nio sio as
suas deficiéncias per se, mas as barreiras externas a
que estio sujeitos, muitas das quais geradas pelo
ambiente social em que se inserem (DISABLED
WORLD, 2017; OLIVER; BARNES, 2010). Essas
barreiras sdo especialmente impactantes para os
visitantes com deficiéncia visual, dado o préprio
cardter predominante da comunica¢io nos museus
(CACHIA, 2013; CANDLIN, 2003; CLASSEN,
2007; GINLEY, 2013; HAYHOE, 2017;
JOHNSON, 2018; MORGAN, 2012; VAZ;
FREITAS; COELHO, 2021). As demandas de
conservagio das cole¢des reduzem o acesso tdtil ao
acervo e, portanto, ampliam as dificuldades de
inclusio desta parcela do publico (EARDLEY;
MINEIRO; NEVES; RIDE, 2016; PILLOW et 4/,
2015; VAZ; FREITAS; COELHO, 2021).

Neste contexto, as tecnologias assistivas
destacadas por Freeman et al. (2016) e Vaz, Freitas e
Coelho (2020) tém o potencial de facilitar o acesso e
oferecer oportunidades e experiéncias mais inclusivas
para pessoas com deficiéncia, reduzindo as barreiras
sensoriais, fisicas e intelectuais. Contribuem,
portanto, para a melhoria da experiéncia museal
envolvendo todos os publicos (PILLOW; BANKS;
REEVES, 2015; VAZ; FERNANDES; VEIGA,

2018a).
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O projeto aqui apresentado tomou curso ao
longo de cinco anos (2014 e 2019), sendo o seu
principal produto o Circuito Acessivel de
Expositores Interativos Pedras Sabidas, composto
por quatro interfaces interativas que abrigam
minerais da cole¢io do Museu das Minas e do Metal
(MM Gerdau)'. Ao acionar o botio do dispositivo,
legendado por Braille, as informagdes relativas a cada
amostra geoldgica sio apresentadas por meio de
diferentes  estratégias de percepgdo sensorial:
narragées com audiodescri¢io, fotografias com
detalhes aumentados para visitantes com baixa visio,
interpretagio em Libras (Lingua Brasileira de Sinais)
e notas textuais com caracteres em fonte aumentada.
O Circuito integra as exposigdes permanentes (longa
duragio) do MM Gerdau. No total, 37 profissionais
de dreas de atuagdo multidisciplinares, bem como
151

concretizar as Pedras Sabidas.

visitantes  avaliadores, contribuiram para

Ao longo do desenvolvimento do projeto,
recorreu-se a utilizagio de prdticas de design para
todos (ABASCAL ez al., 2011; ANDRADE ez 4/,
2016; SMITHSONIAN INSTITUTION, N.D.;
WYMAN; TIMPSON; GILLAM; BAHRAM,
2016) e da metodologia de design participativo
(PREECE; ROGERS; SHARP, 2002; SANDERS;
2002; VAN DIJK ez al., 2016). Nesta abordagem,
ainda que o projeto tenha como ponto de partida as
pessoas com deficiéncia visual, objetivou-se incluir o
méximo possivel todos os perfis de publico,
contando ainda com a participagio dos usudrios em
cada etapa do processo.

A realizagio deste projeto foi possivel a partir
de um convénio internacional de pesquisa
envolvendo o MM Gerdau, a Universidade Federal
de Minas Gerais (LavMUSEU/UFMG - Brasil), o
Instituto Politécnico de Braganga (Portugal) e a
Universidade de Aveiro (Portugal). Em 2016, o
projeto foi premiado pelo Programa Ibermuseus,
tendo sido os recursos advindos do prémio, dez mil

ddlares, investidos integralmente na execugio do

projeto.
Essa  publicagio  segue a  estrutura
metodolégica da  pesquisa, apresentando a

implementagio do seu Protétipo, a estruturagio de
um Piloto, com base no design participativo para,
por fim, encerrar com a etapa Consolidagio: o
circuito propriamente dito. Todo esse processo foi
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documentado e publicado em uma cartilha e website
bilingue (portugués e inglés), objetivando auxiliar
outras institui¢des na gestio de projetos similares
envolvendo suas colegdes. Este material ¢, ainda,
amplamente utilizado nas disciplinas do curso de
Muscologia e de pds-graduagio da Universidade
Federal de Minas Gerais, onde uma das autoras atua
como docente e pesquisadora.

Protétipo: Interface Interativa
Temporiria

A fase inicial do projeto consistiu na
realizacio de sessoes de brainstorm com funciondrios
do museu e sua diregdo, importantes para a coleta de
ideias e para a compreensio das experiéncias
anteriores da equipe.

Foram avaliadas, ainda, 44 interfaces digitais
existentes no museu, classificando-as de modo
sistemdtico quanto a acessibilidade aos visitantes
com deficiéncia visual e auditiva. A tabela 1 sintetiza
o levantamento, dividindo as atra¢des por padroes de
acessibilidade e tipo de contetido: dudio (A,BeC)e
texto (D, Ee F).

A) A atragio possui conteudos em 4udios
explicativos.

B) A atragio possui conteddos em dudios nio
explicativos.

C) A atragio nio possui dudio.

D) A atragio possui texto explicativo.

E) Atragio possui texto ndo explicativo.

F) A atragdo ndo possui texto.

Tabela 1 — Sintese dos padrdes de acessibilidade das atragdes em andlise,
Museu das Minas e do Metal-MM Gerdau.

ALUMINIO
METAIS E LIGAS
ZINCOr
F TABELA PERIODICA
CALCARIO
FERROH
QLURD
E MANGANES -
NIOBIO
BEBE BRASILEIRD
DESCOMISSIONAMENTO GEMAS
JANELAS PARA O LIVRO DAS LEIS
D GRASITA MUNDO ABACO
XICA DA SILVA MESA ATOMOS
WIL METAL
WVALE QTO PESA
A C
acessivela cegos | par i v | acessivel a cegos e
parcialmente a surdos | sem acessibilidade

Fonte: Autores (2015).
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Da avaliagio das 23 instalagoes digitais do
MM Gerdau, concluiu-se que:

- 34.8% permitiam que os visitantes com
deficiéncia visual (cegueira e baixa visio)
tivessem acesso intelectual aos contetidos
museoldgicos apresentados.

- 52.2% das instalagbes eram parcialmente
acessiveis a pessoas surdas e com deficiéncia
auditiva, apresentando os contetidos

sonoros acompanhados de legendas, apesar

de nio terem interpretagio em Libras.
- Apenas uma instalagdo digital
4.4%) era

simultaneamente acessivel a pessoas com

(correspondente a

deficiéncia visual e parcialmente a pessoas
surdas e com deficiéncia auditiva.

- No caso de duas instalagdes, que perfazem
8.7%,
acessibilidade a pessoas com deficiéncia

nio  possibilitavam  qualquer

visual nem com deficiéncia auditiva.

Percebeu-se, ainda, que quase nenhuma pega
da cole¢io podia ser acessada diretamente pelos
usudrios, mesmo aquelas que nio sio Gnicas, sio
mais resistentes e estdveis, nio demandando tantas
restri¢des para conservagio preventiva. Concluiu-se,
portanto, que o manuseio das amostras deveria ser o
gatilho para a interagdo. Foram selecionados quatro
minerais, a saber: madeira fossilizada, 4gua-marinha,
muscovita e silex. Estas amostras foram escolhidas
em razio da sua atratividade e de suas caracteristicas
adequadas ao propésito em questdo: aparéncia e
texturas variadas, tamanho apropriado para
manuseio, resisténcia, curiosidades e fatos relevantes
sobre o0 uso do mineral.

Em uma equipe multidisciplinar, incluindo
também alguns visitantes, desenvolveu-se o
protétipo  segundo principios de usabilidade e
diretrizes de interagdio humano-computador
recomendados pelos autores Dix, Finlay, Abowd,
Beale (2004), Norman (2002), e Preece et al. (2002).
Para o desenvolvimento da interface, foram
estritamente seguidas algumas das boas préticas
identificadas por Smithsonian Institution (n.d.) para
o design de exposi¢oes acessiveis. Por exemplo,
observou-se as dimensoes do expositor com vistas

aos cadeirantes, a usabilidade para os diversos
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publicos, simplicidade da interagio (dispensando
instrugdes escritas elaboradas), a diversidades de
meios para comunicagio do contetido, que envolveu
textos, audios e videos.

Neste protétipo, a interagio ocorria quando
o visitante levantava uma amostra e se encerrava
quando a devolvia para o seu local, que era
demarcado segundo o formato da pega e iluminado
com uma cor diferenciada (ainda que este recurso
nio fosse plenamente acessivel as pessoas daltonicas).
Era possivel obter informagées sobre cada uma das
quatro amostras, individualmente, ou estabelecer
comparagdes entre estas, erguendo simultaneamente
duas amostras. Neste caso, contetidos relacionados
de ambos eram apresentados. Tratava-se de

comparagOes temdticas cientificas, historicas e
aplicagdes préticas dos minerais no cotidiano.

O contetdo apresentado ao visitante, por
meio da interagdo, envolvia imagens ampliadas das
pecas e de textos projetados numa parede pelo
expositor (para o publico com baixa visio), locugdes
com descrigio das formas, texturas, rugosidades e
outros detalhes téteis relevantes das amostras (para as
pessoas com deficiéncia visual), para além das
informagées museoldgicas (como dados cientificos,
usos comuns e curiosidades relativas aos minerais),
de forma a permitir uma ficil identificagio e
exploragio das amostras.

Em

estruturada em

termos técnicos, a interagio foi

um  mobilidrio  projetado
especificamente para este fim, equipado com o
Arduino Leonardo, quatro sensores de forga, quatro
atuadores luminosos, um computador com o
software Processing para disparar as agdes relativas a
interagio estabelecida, um projetor e duas colunas de
som para a apresentagio dos contedos multimidia
(os detalhes técnicos foram publicados em VAZ,
2014; VAZ; RAPOSO; VAIRINHOS, 2016; VAZ;
FERNANDES; VEIGA, 2016).

A Figura 1

fotografia do protétipo de alta-fidelidade em

(esquerda) apresenta uma

operagio, incluido no espago da exposigio principal
do MM Gerdau, enquanto a direita, temos um

visitante  interagindo = com  duas  pecas

simultaneamente.
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Figura 1 — Visio geral do protétipo Pedras Sabidas instalado no MM Gerdau.
Fonte: Fotografias de Leonardo Miranda (2015).

Os  visitantes foram  convidados a

compartilhar o

seu feedback por meio de
questiondrio  aplicado  pelos  pesquisadores,
envolvendo as qualidades pragmaticas e heddnicas da
interagio (complexidade, agradabilidade, motivagio
e envolvimento), seus contetidos, dentre outros
aspectos. Durante um perfodo de cerca de quatro
meses (entre Abril e Agosto de 2015), um total de
138 pessoas avaliaram o protdtipo Pedras Sabidas,
das quais 9 eram cegas, 17 eram colaboradores do
museu (que nio tinham participado em nenhuma
das fases da pesquisa até entdo) e os restantes eram
visitantes espontinecos do MM Gerdau, que se
encontravam no museu durante o periodo indicado.
Os resultados completos da avaliagio podem ser
consultados na publicagio de Vaz, Fernandes e Veiga
(2016).

De forma geral, concluiu-se nos resultados
que a utilizagdo da interface agradou visitantes cegos
e normovisuais. No caso dos usudrios cegos, todos
relataram que consideraram que o acesso sensorial e
intelectual a colecio do museu foram melhorados.

dos

mencionou que essa foi a primeira oportunidade

Adicionalmente, a maioria participantes
que tiveram de tocar em pegas originais da colegio de
um museu e que o uso da interface foi muito
simples, agradével e motivador.

Quanto a dura¢io das locugbes, A sua
velocidade, aos conteddos focados e 2 sua
apresentagio como um todo, concluiu-se que

estavam proximos do ideal, ao passo que os
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conteddos  grificos deveriam ser repensados,
priorizando o uso de imagens ao invés de textos. A
totalidade dos dos

normovisuais sugeriram aumentar o

visitantes cegos e metade
visitantes
ndmero de amostras geoldgicas disponiveis para
serem tocadas durante as visitas. Com base nesses
resultados, conclui-se que expositores interativos
como o apresentado tinham espago de aplicagio no
museu para comunicar amostras da colegdo
geolégica de forma interativa, tendo-se decidido

avangar para a fase de pesquisa de um Piloto.

Piloto: Projetando um expositor
permanente para o museu

Na fase Piloto do projeto, ambicionou-se
desenvolver uma nova versio do expositor Pedras
sabidas a ser integrada na exposi¢io permanente do
MM Gerdau. Considerou os dados recolhidos
durante a fase anterior, bem como novas
perspectivas geradas durante visitas adicionais
envolvendo pessoas com deficiéncia visual.

Dentre as principais alteragées promovidas na
interface, a partir das ligoes aprendidas na etapa
anterior, destacamos:

- Ampliagio das amostras para cinco (foi
adicionada uma amostra de hematita).
sistema  de

- Inclusio de seguranga,

notadamente, fio de ago inox conectando a
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amostra ao expositor. O fio passou,
portanto, a integrar o sistema de gatilho da
interagdo.

- Indicagdes sonoras e visuais sobre o uso do
expositor, convidando o visitante a tocar
nas amostras, em consonincia com o
fornecimento de pistas para a correta
utilizagio e feedback sobre a interagio
(PREECE et al., 2002).

- A assisténcia ao erro de utilizagio foi
implementada por meio do feedback
sonoro, alertando, a titulo de exemplo, para
a situagdo de mais de duas amostras estarem
"ativas” em simultineo.

- Inclusio, nos dudios, de contetidos

detalhados sobre as caracteristicas fisicas das

amostras, bem

como  informagdes

envolvendo  processos de  formagio,

aplicagoes industriais e curiosidades sobre as
pegas.

- A Organizagio Mundial de Saude
(WORLD HEALTH ORGANIZATION,
2017) reporta que nem todas as pessoas
com deficiéncia visual tém perda total de
visio. Assim, um enfoque nas imagens
ampliadas das amostras, com textos de
caracteres aumentados, atendeu de forma
mais completa essa parcela do puablico. Esse
dado ¢ apresentado, ainda, nas locugdes,

reforcando a retengdo e acesso a informagio.

Figura 2 — Vista da tela da amostra de madeira
fossilizada, com o texto correspondente.
Fonte: Design grifico de Roberto Vaz (2015).
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- Utlizou-se um monitor de tela plana ao invés
do projetor, por apresentar um melhor
custo-beneficio em termos de aquisigio,
manutengio requerida e a qualidade visual
dos contetidos. Na fase de prototipagem, a
projecio foi afetada diversas vezes por fontes
luminosas. Esta solu¢do permitiu, ainda,
obter resultados melhorados na iluminagio
das pegas geoldgicas do expositor, nio tendo
interferéncias  ao  utilizar  iluminagio
direcional.

- Apesar de o modelo de interagio ter sofrido
poucas  modificagdes,  foi  necessirio

redesenhar completamente a arquitetura do

sistema para acomodar todas as outras
alteragoes enunciadas.
detalhadas sobre este assunto foram
publicada em Vaz, Fernandes e Veiga (2018b).

O mobilidrio do expositor passou por um

Informagdes

redesenho em parceria com uma colaboradora da
drea de design de produto. Para tal, foram
estritamente seguidas as guzdelines de acessibilidade
do Smithsonian Institution (n.d.), com o propdsito
de ser acessivel ao maior nimero possivel de
visitantes. Por exemplo, levou-se em consideragio a
altura visivel a pessoas de baixa estatura (sentadas ou
em pé) e os visitantes que usam bengala, para que
fossem capazes de detectar corretamente o
mobilidrio. Foram elaborados virios protétipos,
sendo que na Figura 3 observamos a reunido de

apresentagio da sua tltima versio.

Figura 3 — Um protétipo do expositor do piloto, de
baixo custo, feito de cartio, cola e fita adesiva
(esquerda) e a sua apresentagio numa sessio com 0s
colaboradores do MM Gerdau (direita).

Fonte: Fotografias de Roberto Vaz (esquerda) e Ana
Cecilia Rocha Veiga (direita) (2015).
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Destacamos a estética contextualizada de
acordo com a cenografia atual do museu, com um
expositor que “desaparece” enquanto enfatiza as
amostras (design neutro e escuro do mobilidrio).
Preocupou—se, ainda, com as questoes tdteis
(superficie de tecido durdvel de veludo, onde se
assentam as amostras) e a mobilidade (inclusio de
rodinhas no expositor). A Figura 4 inclui fotografias
do produto final, onde a frase “pegue uma amostra”
escrita na tela convida os visitantes a interagirem
com as cinco amostras geoldgicas disponibilizadas no
expositor. Esta interagio acontece de forma
espontinea e individual, assim como em atividades

em grupo, mediadas pelos educadores do museu.

Figura 4 — O expositor Pedras Sabidas resultante da
fase piloto no MM Gerdau.
Fonte: Fotografias de Leonardo Miranda (2015).

A avaliagio formal do Piloto aconteceu
durante Marco e Abril de 2018, envolvendo 13
participantes com deficiéncia visual (5 cegos e 8 com
baixa visio, que nio haviam utilizado o protétipo
anteriormente). Os voluntdrios foram identificados e
trazidos para o museu com o apoio de funciondrios
do setor de Braille da Biblioteca Ptblica Municipal
de Minas Gerais e do Instituto Sio Rafael,
especializado em pessoas com deficiéncia visual. De
uma forma geral, os participantes consideraram a
experiéncia de uso da instalagio como muito
positiva. Os resultados completos da avaliagio do
piloto podem ser consultados em Vaz, Fernandes e
Veiga (2018b). Por fim, foram realizados testes
complementares com outros visitantes,
colaboradores do museu e especialistas em
acessibilidade.

A partir do feedback dos visitantes, foram
tomadas as seguintes decisdes ou alteragdes:

- Reestruturagio e regravagao do texto
informativo da amostra madeira fossilizada,
deixando claro o processo de fossilizagio e

minimizando confusio quanto i pega, que
possui textura de madeira e temperatura de
mineral.

- Inclusio de legendas em Braille nas
amostras, ainda que nem todas as pessoas
com deficiéncia visual possuam literacia
Braille.

- Distribuicio dos futuros expositores nos
trés pisos do MM Gerdau, promovendo a
melhor inclusio no museu como um todo e
ampliagio da experiéncia de visitagdo, a
semelhanga dos visitantes que nio possuam
deficiéncias.

- Expansio da acessibilidade para visitantes
surdos ou com deficiéncia auditiva que
dominem a lingua de sinais (interpretagio
em Libras).

- Adaptagio do expositor para melhor
acomodar os cadeirantes.

Consolidagio: Circuito Acessivel de Expositores
Interativos

Nesta etapa conclusiva do  projeto,
objetivou-se executar as interfaces finais, que
terminaram por integrar a museografia permanente
(exposigdes de longa duragio) do museu. A partir
das etapas anteriores, foram implementadas
mudangas no design final. Trata-se de decisoes
dificeis, uma vez que, quando se intensifica um
aspecto, perde-se em outro. Coube, entdo, a equipe
da instituigdo, analisar prés e contras e definir
prioridades, de acordo com os recursos disponiveis
NO Mmuseu, COMO Veremos a seguir.

Os minerais passaram a ser afixados no
expositor, permitindo a utilizagio de amostras
majores e mais pesadas do que as anteriores. A
fixagdo contribuiu, deste modo, para a seguranga dos
usudrios, que podem manipular amostras mais
pesadas sem risco de queda, bem como ampliou a
seguranga do acervo, no que tange as questoes de
furto. O mobilidrio foi mais bem-adaptado para
cadeirantes, sendo vazado na sua parte inferior,
permitindo o encaixe de frente da cadeira de rodas
(Figura 5).
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Figura 5 — Expositor Pedras Sabidas no primeiro
andar do MM Gerdau.
Fonte: Fotografia de Leonardo Miranda (2018).

Foram acrescentadas legendas em Braille, tal
como ilustrado na Figura 6. O acionamento das
interagdes ocorre, neste novo modelo, por meio de
botdes proximos a cada mineral. O video disparado
na tela contém imagens ampliadas das amostras
(para as pessoas com baixa visdo observarem detalhes
interessantes), 4udios (para as pessoas com
deficiéncia visual e visitantes com dificuldade de
leitura), textos (para as pessoas surdas que leem
Portugués) e interpretagio em Libras (para pessoas
surdas que se comunicam em Libras). Um exemplo
de uma tela ¢ apresentado na Figura 6. Apesar de o
foco continuar sendo as pessoas com deficiéncia
visual, procurou-se atender, sempre que exequivel,
aos principios do Desenho Universal, que preconiza

ainclusio do mdximo possivel de usudrios.

QUARTZO

e
de formas
e cores.

Figura 6 — Amostra de Talco com botio de
acionamento e legenda em Braille (esquerda) e
captura do video do expositor Pedras Sabidas
Quartzo (direita).

Fonte: Fotografia de Ana Cecilia Rocha Veiga (esquerda)
e video expositor Quartzo (direita) (2018).

Com o botio, perdeu-se parte do dinamismo
da experiéncia proporcionada pelo expositor Piloto,
que acionava automaticamente 0s recursos de midia
assim que o usudrio suspendia uma amostra.
Contudo, com estas

alteragdes, foi possivel

36

simplificar a manutengio dos expositores, dispensar
a supervisio humana obrigatéria (prevengio contra
furtos) e ampliar o tamanho das amostras. A Figura
7 apresenta duas fotografias do novo expositor
Pedras Sabidas. O expositor Piloto continua
disponivel para atividades mediadas, localizando-se
no setor educativo do museu.

Circuito

Figura 7 — Expositor final Pedras Sabidas Quartzo
(esquerda) e Gibbsita, onde se 1é: “Circuito Acessivel
Pedras Sabidas — Escolha um dos trés minerais
expostos 2 sua frente para manusear e aperte o
botio” (direita).

Fonte: Fotografias de Ana Cecilia Rocha Veiga (2018).

Para formagio do Circuito Acessivel do MM
Gerdau,
Sabidas (trés novos expositores ¢ o Piloto), foram

além das interfaces interativas Pedras
incorporadas oito atragdes que jd existiam no museu.
Para empreender esta seclegio, recorremos ao
levamento mencionado no comego de nosso artigo,
que classificou criteriosamente as experiéncias
digitais do museu de acordo com sua acessibilidade.
O roteiro foi avaliado, ainda, em uma simula¢do de
visita¢do utilizando cadeira de rodas.

O Circuito Liberdade?, rede da qual o0 MM
Gerdau faz parte, atua de forma integrada,
realizando agdes coletivas por meio de Comités,
dentre estes o projeto “Acessibilidade e Inclusio”
(CIRCUITO LIBERDADE, 2019). Tendo em vista
este contexto no qual estd inserido, o MM Gerdau
tem o potencial de impactar os diversos museus que
compdem sua rede. Em 2019, o museu atingiu,
ainda, a marca de 1 milhio de visitantes desde a sua
inauguragio, em 2010. Objetivando, por fim,
ampliar o impacto das Pedras Sabidas, compartilhar
os conhecimentos gerados e incentivar experiéncias
similares em outras institui¢oes, a equipe publicou
um manual e um website sobre o projeto.

No website Pedras Sabidas (2021) ¢ possivel

encontrar um guia para visitagdo, que ¢ gratuita e
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acompanha os mesmos dias e hordrios de
funcionamento do MM Gerdau. Ou seja, estando o
museu aberto, o Circuito Acessivel estard igualmente
disponivel para visitagdo. Nio se trata, portanto, de
recursos tempordrios ou agendados, um aspecto que
foi bastante criticado pelas pessoas com deficiéncia
em nossa pesquisa: a sazonalidade e intermiténcia
das atividades acessiveis nos museus.

Além de informagbes para visitantes, o website
possui  uma  cartilha  online  bilingue
Portugués/Inglés (rambém disponibilizado em PDF
e impresso em Portugués), com conteddo voltado
para profissionais de museus que queiram replicar o
projeto em suas institui¢des. Estio disponiveis,
também, dipping, artigos cientificos, manuais, links
e recursos uteis sobre os temas do projeto
(acessibilidade, gestdo, web, tecnologia para museus
etc.).

O website Pedras Sabidas abre, ainda, uma
nova frente de investigagio que envolve a produgio
de contetdo digital para museus, acessibilidade
Web,

mecanismos de busca, esquemas de metadados, web

digital, escrita para otimizagdo  para
semdntica, para citarmos alguns. Os primeiros
resultados foram publicados no artigo Veiga, Vaz e
Fernandes (2019). Nesta publicagio, propusemos
um modelo de web writing para a cultura, aplicado
no projeto como primeiro estudo de caso. A sintese

estd no Grifico 1 abaixo.

Grifico 1 — Exhiwriting: Escrita digital para
exposigoes.

EXHIWRITING: DIGITAL EXHIBITION WRITING

Alta Subserviéncia ac m Baixa

Fraco Lago do usuario com o museu Forte

MuseWeb 2019. Web writing for museums.

Fonte: Autores (2019).

O projeto Pedras Sabidas foi selecionado para
uma publica¢io digital coordenada pelo Access
Smithsonian (VAZ, VEIGA, FERNANDES, 2020),
que reune melhores priticas em inclusio digital ao
redor do mundo. Foi o tinico da América Latina
contemplado pelo edital e figurou entre os trés casos

destacados pelo release da publicagio, divulgado
pelo Smithsonian (SMITHSONIAN; 2020).
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Pés-projeto: a inclusio efetivamente integrada a
rotina do museu

Objetivando a consolidagio de uma politica
permanente de acessibilidade no MM Gerdau, foi
estruturado um setor especifico para tratar da
inclusdo na institui¢io. Até o momento, além das
visitas guiadas, o setor promoveu eventos voltados
para as pessoas com deficiéncia.

O MM Gerdau langou, ainda, uma série de
minicursos gratuitos sobre Museologia. Em 2019, o
primeiro curso abordou o tema “Acessibilidade no
dmbito Museoldgico: recursos e estratégias para
construgio de sentidos”. Neste mesmo ano, o museu
comemorou pela primeira vez o Dia Nacional do
Surdo (26/09), com a exibigio de trés episddios do
primeiro desenho animado em Libras, o “Min e as
Miozinhas”. O
presencial com o diretor e animador Paulo Henrique

evento incluiu uma conversa
Rodrigues.

Merece destaque a exposi¢io temporiria
“Fésseis: do mar a conquista da terra” (2019), que
teve a acessibilidade no cerne de seu projeto
expogrifico (Figura 8). Buscando o desenho
universal em seu norte, o mobilidrio foi pensado
para diversos perfis, como pessoas com mobilidade
reduzida, criangas e idosos. Educadores intérpretes
de Libras
exposi¢do, na qual era possivel tocar objetos e

realizaram visitas mediadas nesta

réplicas, inclusive um peixe fossilizado original.

Figura 8 — Exposi¢io temporiria acessivel Fésseis no
MM Gerdau.
Fonte: Fotografias de Ana Cecilia Rocha Veiga (2019).
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COVID-19: desafios da inclusio nos
museus durante a pandemia

Em 11 de Margo de 2020, a Organizagio
Mundial da Saude
oficialmente, que estivamos sob uma pandemia da
COVID-19. Ao redor de todo o planeta, museus e

escolas fecharam e milhdes de pessoas ficaram

comunicou ao mundo,

confinadas em suas residéncias.
Uma

recentemente

conduzida
(2020),
organizagdo que ajuda a melhorar a experiéncia com

consulta online

pela  VocalEyes uma
arte e patrimonio cultural envolvendo pessoas com
deficiéncia visual, apontou que este publico estd
receoso de retornar aos museus quando reabrirem
durante a pandemia.

Ainda

aumento significativo do nuimero de eventos e

que tenhamos testemunhado o
recursos online, o que ¢ bastante positivo para a
inclusio, o retorno presencial implica, em muitos
casos, no uso de transportes publicos. A seguranga
da pessoa cega depende, ainda, do comportamento
dos demais, tanto visitantes, quanto equipe do
museu, para que sejam garantidas 0 cumprimento
das normas sanitdrias. A situagio se torna mais
complexa no caso dos recursos educativos que
envolvem o toque, como ¢ o caso das Pedras Sabidas.

Belo

brasileiras que mais cedo adotou medidas de

Horizonte foi uma das capitais
isolamento social e demais regras restritivas no que
tange ao combate da COVID-19, com a criagio pela
Prefeitura (PBH) de um comité cientifico de
enfrentamento da doenga cinco dias apds a
decretagio do inicio da pandemia (PBH, 2021).
Nesse contexto, os museus foram fechados em
diversas ocasides ao longo do ano de 2020 e assim
permanecem no momento em que redigimos esse
artigo. O MM Gerdau estd estruturando suas
medidas de seguranga para a reabertura, quando isto
for possivel. Dentre estas, prevé a utilizagdo das
Pedras Sabidas, que ficardo restritas ao publico com
deficiéncia  visual, sob protocolo rigoroso de
higienizagio.
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Conclusdes: implicagoes e ligoes
aprendidas

Promover a inclusio nos museus é um desafio
constante, desafio este que procuramos enfrentar no
projeto Pedras Sabidas. Ainda que as tecnologias 3D
tenham trazido excelentes contribui¢des para a
extroversio de réplicas do acervo a publicos até entdo
nio contemplados (VAZ; FERNANDES; VEIGA,
2018a; VAZ; FREITAS; COELHO, 2020), o
principal objetivo do projeto discutido no presente
artigo foi o de promover o acesso sensorial e
intelectual a pegas originais da colegio. Outro
aspecto importante do Circuito consistiu na sua
integragio efetiva na museografia da instituigio, sem
a necessidade de agendamento prévio, como
costumam ser as atividades para publicos especificos.

Pelas contribui¢des que promoveu para o
avango do conhecimento no campo da inclusio e das
tecnologias digitais, o projeto Pedras Sabidas foi
selecionado dentre as melhores préticas mundiais
para publicagio do Access Smithsonian (VAZ;
VEIGA; FERNANDES, 2020). As vidrias licoes
aprendidas, detalhadas na supracitada publicagio,
estio sintetizadas a seguir:

- Trabalhar com uma equipe multidisciplinar
de profissionais do museu e de institui¢oes
associadas a acessibilidade consistiu em um
forte diferencial.

- Organizar visitas guiadas ¢ momentos de
avaliagio formal e informal com usudrios
reais, durante todas as fases do projeto, foi a
base para alcangar as ideias mais inovadoras.
A partir deste contato préximo com os
visitantes, alguns deles expressaram que o
fato de terem participado durante o
desenvolvimento do projeto aumentou a
sensa¢do de inclusio.

- Testar ideias embriondrias recorrendo a
ferramentas simples de prototipagem em
papel e simulagdes, tais como a técnica do
Mago de Oz’ (DIX et al., 2004; PREECE
et al., 2002), foram muito importantes para
experimentar  cendrios  potenciais e

compreender erros de interagio, sem
despender muito tempo, nem recursos.
semindrios e reunides

- Promover com

colaboradores ¢ prdtica vital para garantir
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que toda a equipe esteja atualizada e em
sintonia acerca dos principais estigios do
projeto. Permite, ainda, que cada setor do
museu tenha tempo adicional para
desenvolver procedimentos internos.

- A versio Piloto, bem mais préxima da
versio final do que o Protétipo, permitiu
observar a adesio a interface, reagdes e
comportamentos, os tempos despendidos
durante o seu uso, entre outras dinimicas
estabelecidas, contextualizadas no cotidiano
do museu.

Como projetos futuros e possibilidade de
continuagio desta temdtica, colocamos o desafio de
desenvolver interfaces e exposi¢des que suportem a
visita completamente independente das pessoas com
deficiéncia visual. No caso das Pedras Sabidas,
alguma assisténcia ainda ¢ demandada, como
conduzir o visitante ao expositor, tarefa que tem sido
realizada pela equipe de educadores e monitores do
museu.

O fim ¢ sempre o comego, tendo em vista que
os trabalhos de inclusio e melhoria constantes
continuam. Ainda que o objetivo principal tenha
sido ampliar a experiéncia de visitagio do publico
com deficiéncia, o projeto terminou por beneficiar
todos os visitantes, o que alimenta a positiva
ambigio de atingirmos, quem sabe um dia, o

desenho universal em nossos museus.
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Notas

1 O Museu das Minas e do Metal (MM Gerdau) foi
inaugurado em 2010, no edificio histdrico conhecido
como Prédio Rosa, de 1897, construido originalmente
para abrigar a Secretaria de Interior do Estado. Para
estruturagao do museu, que integra a rede Circuito
Liberdade, o prédio recebeu intervengio contemporinea
do arquiteto Paulo Mendes da Rocha. O MM Gerdau
abriga importante acervo. Além das cole¢bes de minerais,
langa mio de diversas tecnologias digitais que contam
histérias e informagdes relevantes sobre a mineragio e a
metalurgia, essenciais no contexto de Minas Gerais.

2 O Circuito Liberdade é um complexo cultural de Belo
Horizonte, inaugurado em 2010, abarcando atualmente
uma rede de dezesseis institui¢des localizadas na Praca da
Liberdade e seu entorno. Trata-se de um dos maiores
complexos culturais da América Latina. Em 2021, o
governo de Minas Gerais langou um projeto no qual
pretende expandir o Circuito para toda a drea no interior
da Avenida do Contorno, que circunda o tragado urbano
original da cidade. Caso a proposta se consolide, a
expectativa ¢ de que o Circuito atinja cerca de quarenta
equipamentos em sua rede.

3 O Método Mago de Oz (Wizard of Oz, em inglés),
consiste em simular, em tempo real, as respostas do
sistema 2 interagdo do utilizador. Se trata de um método
de prototipagem em baixa-fidelidade, com baixo custo de
produgio, permitindo identificar erros de interagio, testar
multiplos conceitos de design e identificar melhorias a
implementar.
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Introdugio

Pensar em politicas e préticas de Educagio
Museal no Brasil, na atualidade, pressupde falar da
Politica Nacional de Educagio Museal (Pnem) e seus
desdobramentos.  Essa  politica  publica  foi
oficializada por meio da Portaria n° 422 de 30 de
novembro de 2017, do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram) - autarquia federal voltada ao setor
museal no pafs. A Pnem tem-se constituido como
referéncia nacional e internacional, pelo seu
ineditismo, pela relevincia de seu conteudo e pela
sua trajetéria de elaboragio e implementagio, que
ocorre nio sem conflitos e multiplos desafios.

A Pnem tornou-se possivel em continuidade
de outras politicas publicas implementadas
anteriormente, especialmente a Politica Nacional de
Museus (PNM) e a constitui¢io do Ibram. A PNM
foi construida a partitr de amplo debate de
profissionais da drea e teve sua primeira versio
publicada em 2003. Nos principios e eixos da PNM
hd vérios pontos relacionados a educa¢io museal,
seja pelas orientagdes voltadas a democratizagio dos
acervos, como a formagio em educagio (BRASIL,
2003). Um dos desdobramentos da PNM foi a
criagio do Departamento de Museus e Centros

(DEMU)

Histérico e

Culturais dentro do Instituto do

Patrimoénio Artistico  Nacional
(IPHAN), dando maior destaque e autonomia 2a
drea museoldgica na instituigio (BRASIL, 2007,
p-29). O DEMU deu prosseguimento a construgio
de diferentes agdes para o fortalecimento do campo
dos museus que tém como destaques a criagio do
Estatuto dos Museus (BRASIL, 2009a) e do Ibram
em 2009 (BRASIL, 2009b).

O contexto de estruturagio e aplicagio da
Pnem tem sido modificado e intensificado na
conjuntura internacional da Pandemia de Covid-19,
com a identificagio de novos problemas e
exacerbagdo e recrudescimento de antigos desafios.
Neste sentido, os educadores museais brasileiros
tém-se organizado para a realizagio de agdes e
elaboragio de documentos, recomendagdes e
estruturagio de demandas, em torno do debate da
sua profissionalizagio.

A seguir apresentaremos um breve histérico
da constitui¢io da Pnem, no 4mbito da consolidagio

de uma tradigdo de fazer politica publica no setor,
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marcada pela participatividade e construgio coletiva.
Apresentaremos as possibilidades e os desafios da
aplicabilidade dessa politica ptblica no contexto da
Pandemia de Covid-19, no Brasil, e proposi¢coes
acerca do debate e criagido de uma teoria da Educagio
Museal caracteristica dos paises da América Latina e
do eixo Sul.

Esperamos com isso, refletir sobre as recentes
formas de organizagio e produgio das politicas
publicas de Educa¢io Museal. Queremos provocar
colegas e parceiros, com semelhantes condiges e
trajetdrias, a pensar conjuntamente as bases, as
demandas e as potencialidades da Educagio Museal,
no contexto de wuma libertagio colonial e
emancipa¢do humana ainda em curso na América

Latina e Africa. Esse texto é um convite 2 agio!

A construgio da Pnem e os desafios de
um mundo pandémico

Podemos afirmar que as primeiras reflexoes e
demandas sobre a necessidade de constitui¢io de
politicas publicas de Educa¢io Museal, no Brasil,
datam do século XX. Educadores,

cientistas e conservadores de museus, que se

inicio do

dedicaram 2 produgio intelectual sobre o tema,
destacaram, desde pelo menos a década de 1920, que
a Educagio Museal deveria ser integrada aos
processos de instrugio publica e de formagio geral
da sociedade, incluindo-se ag¢des conjuntas com
escolas e publicos espontineos e especificos dos
museus, tais como criangas, trabalhadores, mulheres
e pessoas com deficiéncia.

Autores como Bertha Lutz (2008), Francisco
Venincio Filho (1939), José Valladares (1946), Edgar
Sussekind de Mendonga (1946), Florisvaldo dos
Santos Trigueiros (1956, 1958), Guy de Hollanda
(1958), Regina Real (1958, 1969), trabalharam em
prol da identificagdo, sugestio e desenvolvimento de
demandas e propostas de politicas ptblicas para as
instituigbes em que atuaram € para O contexto
nacional. Seus escritos contém desafios até hoje nio
superados, porém identificados e com sugestdes e
propostas de implementagio em curso, a partir da
atual Politica Nacional de Educagio Museal
(IBRAM, 2017, 2017a), cuja trajetdria detalhada
tem sido narrada em diversos trabalhos da drea
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(BRAGA, 2017; CASTRO, 2019; DE PAULA et.
al, 2018 MARTINS e JUNIOR, 2018;
NASCIMENTO, 2016).

A Pnem foi elaborada em um processo
participativo, realizado entre 2010 e 2017, com
lideranga do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram),
por meio da promogio do I Encontro de Educadores
do Ibram (2010), de consulta publica realizada no
Férum Virtual da Pnem (2021-2013), de 23
Encontros Regionais (2013) - ocorridos em 15
unidades da federagio em todo territério nacional - e
dois Encontros Nacionais (2014 e 2017).

Apés a oficializagio da politica por meio da
Portaria n¢ 422, de 30 de novembro de 2017
(IBRAM, 2017a), foi publicado também o Caderno
da Politica Nacional de Educagio Museal, que
apresenta textos sobre a histéria da Educagio Museal
no Brasil, sobre o processo de construgio
participativa da Pnem, sobre préticas educativas de
referéncia e sugestdes para criagio de Redes de
Educadores em Museus. O Caderno conta também
com 13 verbetes com termos e conceitos que
embasaram a elaboragio dos cinco principios e 19
diretrizes (divididas nos Eixos: I - Gestdo; II -
Profissionais, formagio e pesquisa e III - Museus e
sociedade) que a Pnem contém.

As Redes de Educadores em Museus (REM)
sio importantes sujeitos dessa historia e parte
fundamental desse processo, seja pela sua atuagio na
divulgacio e participagio ativa nos féruns de debate
e claboragio da Pnem, seja pela pressio politica
realizada junto ao Ibram, com constante cobranga e
apresentagio de demandas de participagio no
processo coletivo de sua construgido. As REM sio
organizagdes informais, que reinem educadores
museais em diversos estados e municipios da
federagdo, promovendo agdes de formagio, debate e
trocas de experiéncias, que culminam em uma
atuagio profissional e politica no campo,
reconhecida pelo poder publico e pelos seus pares.

Tanto a atuagio das REM, quanto a
participagio de agentes publicos e da sociedade civil,
culminaram em uma politica que, desde sua criagio,
tem uma relevante insergio pritica nas instituigoes e
processos museais. Em termos prédticos, a Pnem
realizou importantes levantamentos acerca das
condigbes de trabalho e relagio dos educadores com

os diversos publicos e demais profissionais dos
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museus, orientando a realizagio de ages relevantes,
sejam as de responsabilidade do poder publico, das

dos

expressados em seus principios:

instituicées, ou préprios  educadores,

1 Estabelecer a Educagio Museal como fungio dos
museus reconhecida nas leis e explicitada nos
documentos norteadores, juntamente com a
preservagio, comunicagao e pesquisa.

2 A Educagio Museal compreende um processo
de multiplas dimensées de ordem tedrica, prética e
de planejamento, em permanente didlogo com o
museu e a sociedade.

3 Garantir que cada institui¢do possua setor de
Educagio Museal, composto por uma equipe
qualificada e multidisciplinar, com a mesma
equivaléncia apontada no organograma para os
demais setores técnicos do museu, prevendo
dotagio or¢amentdria e participagdo nas esferas
decisérias do museu.

4 Cada museu deverd construir e atualizar

sistematicamente o Programa Educativo e
Cultural, entendido como uma Politica
Educacional, em consonincia ao Plano

Museoldgico, levando em consideragio as
caracterfsticas institucionais € dos seus diferentes
publicos, explicitando os conceitos e referenciais
tedricos e metodolégicos que embasam o
desenvolvimento das a¢des educativas.

S Assegurar, a partir do conceito de Patrimdnio
Integral, que os museus sejam espagos de
educagio, de promogio da cidadania e colaborem
para o desenvolvimento regional e local, de forma
integrada com seus diversos sctores (IBRAM,

2017, p. 4).

Entre as necessidades do campo, presentes nos
principios da Pnem estio: o reconhecimento da
fungio educativa dos museus; uma proposi¢io
conceitual-metodoldgica que apresenta atribui¢des
profissionais; a criagio de setores educativos nas
instituicdes; a elaboragio de uma Politica
Educacional, como um documento pedagdgico
orientador das ag¢des educativas, e o embasamento
dessas agbes no conceito de Patriménio Integral e no
desenvolvimento social, em cada instituicio.

Entre as diretrizes da politica, divididas em
trés eixos temdticos, sobressaem-se orientagoes sobre:
a garantia da presenga das agdes educativas no
planejamento de or¢amento e dos educadores em

esferas decisérias das institui¢des; o reconhecimento
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da pesquisa como atribui¢do dos profissionais da
Educagio Museal e como fundamento das agdes
educativas; o desafio da formagio profissional, do
levantamento e difusdo do conhecimento produzido
no campo; a realizagio de agOes participativas, que
envolvam publicos diversos e comunidades e que
tenham como objetivo a formagio integral, a
emancipag¢io humana e a transformagio social.

O maior e principal desafio da Pnem, em
especial no contexto da Pandemia Internacional de
Convid-19 que se instaurou a partir de 2020, sobre o
qual ainda nio se tém perspectivas de conclusio, sio
a sua implementa¢io e aplicabilidade efetiva. A
Pnem apresenta importantes sinteses e relevantes
sugestdes para a atuagio no dmbito da Educagio
Museal, porém colocd-las em pritica depende de
esfor¢os do poder publico, das institui¢des, dos
profissionais de Educa¢do Museal e da sociedade
civil.

Nesse sentido, alguns aspectos da Pnem se
colocam  como  fundamentais  para  sua
implementagio nas instituigdes museais nacionais. O
primeiro deles diz respeito 4 prépria pritica
educacional e como realizd-la. A Pnem parte do
principio de que a fungio educativa deve ser
"reconhecida nas leis e explicitada nos documentos
norteadores” dos museus. Em termos priticos, a
Pnem advoga que a educagio deve estar vinculada
aos objetivos institucionais, norteando programas e
agdes a partitr de um planejamento global da
institui¢do museal. Do planejamento educacional
especifico, além do programa, parte também a
politica educacional, como um documento
pedagdgico orientador nio sé dos conceitos como
das a¢Bes educativas.

Frente ao fechamento dos museus por conta
da pandemia de Covid-19 essa necessidade de
planejamento integrado das agdes do museu se
tornou ainda mais premente, jd que se coloca como
necessidade considerar o papel da educa¢io na
construgio da presenga digital do museu na
Internet. Vale ressaltar que a construgio dessa
presenca digital ¢ muito mais complexa do que
simplesmente postar contetidos nas redes sociais e
envolve a habilidade institucional em "[...] usar,
administrar, criar e entender o digital, de uma
maneira contextual (adaptada para sua configuragio

e necessidade tnicas), holistica (envolvendo visio,
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lideranga, processo, cultura e pessoas) e com
propésito  (sempre alinhada com a missio
institucional)” (VERWAYEN, 2020). Nessa nova
forma de atuagio institucional, qual o papel da
Educagio Museal? Que agdes educacionais podem
ser desenvolvidas no ambiente digital? Como essas
agdbes podem estar alinhadas com a missio
institucional? E mais importante, qual o papel dos
educadores na concepgio e desenvolvimento dessas
acdes?

Pensar a formagio dos educadores museais
para a atuagio profissional é também um dos
aspectos abordados pela Pnem e que, frente ao
contexto ainda  mais

pandémico, se torna

importante. Ressaltando a  importincia da
promogio do "profissional de Educagio Museal,
incentivando o investimento na formagio especifica
e continuada de profissionais que atuam no campo”
(IBRAM, 2017), a Pnem aponta a necessidade da
formagio inicial e continuada para a pritica
profissional da Educagio Museal. Quando o tema é a
formagio para atuagio educacional no meio digital
vem 2 tona os conceitos de letramento, literacia ou
alfabetizagdo digital, entendidos como, a habilidade
de wusar as ferramentas digitais, cumprir tarefas
usando essas ferramentas e também entender a
prdtica digital de uma maneira consciente e critica
em contextos institucionais ampliados (FINNIS;
KENNEDY, 2020). Percebe-se que a apropriagio
das ferramentas tecnoldgicas ainda ¢ incipiente no
campo da Educagio Museal, sofrendo resisténcia na
sua apropriagdo e uso pelos educadores. Fato é que a
pandemia e o fechamento dos museus evidenciaram
a necessidade dos educadores atuarem a partir do uso
das ferramentas digitais no ambiente da Internet e,
mais do que isso, se empoderarem no uso dessas
ferramentas e nas suas especificidades para uma
atuagio contemporinea (MARTINS, MARTINS,
2020).

Os autores Martins e Martins (2020, p. 27) ao
se debrugarem sobre essa questio, apontam a
importincia da formagio digital dos educadores
museais e seu impacto no cumprimento da prépria

missio social dessas institui¢des.

Com o crescimento do uso das TT pelos museus, e
sua importincia cada vez maior no contato e
fruicio dos publicos ¢ fundamental que os
museais  se

educadores apropriem  desse
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conhecimento, recontextualizando sua prépria

prdtica pedagc’)gica a  partir das novas
possibilidades apontadas pela cultura digital. Nio
se trata de trocar o presencial pelo digital, mas de

que

transformagio  profunda da

reconhecer estamos frente a uma
sociedade e,
consequentemente das instituigdes nas quais
trabalhamos. Reconhecer esse desafio institucional
e profissional implica na aquisi¢io de novos

habilidades

necessdrias para lidar com a cultura digital.

conhecimentos, competéncias e

Os desafios que se colocam para a formagio
dos profissionais da educa¢do museal para os anos
vindouros, passa sem davida pelo digital e coloca um
desafio as institui¢des em prover as condigdes para o
desenvolvimento dessa formagio, bem como para
que esse novo modo de atuar possa acontecer de
forma bem estruturada e com os recursos e
ferramentas necessirios a sua realizagio. O texto da
Pnem, nesse sentido, ressalta nio sé a jd apontada
necessidade formativa, como a importincia da
apropriagio da cultura digital pelos educadores
museais, em consondncia com as agdes presenciais jd
desenvolvidas. Entende-se que essa perspectiva de
atuagio  reverbera  diretamente na  prépria
constitui¢io da missio social do museu e na
defini¢io do seu papel educacional. Nos tépicos a
seguir vamos abordar os desafios e as tarefas que se
impde para a educagio museal no contexto atual e

suas consequéncias para a aplicabilidade da Pnem.

O contexto atual: desafios e tarefas

A Pandemia de Covid-19 agravou a situagio
ji precdria das relagoes de trabalho de educadores
museais. Com o fechamento dos museus aos
publicos, os educadores passaram a trabalhar em suas
casas, com infraestrutura e equipamentos proprios.
Tiveram que aprender, de um dia para outro, como
realizar atividades educativas digitais/remotas. Sua
capacidade de trabalho passou a depender da
qualidade de seu computador (se jé possuisse um),
da velocidade de sua rede doméstica, dos seus
conhecimentos prévios, necessdrios para a concepgio
e realizagio das agdes educativas digitais, e das
informagées sobre os acervos do museu estarem em

formato compativel com o ambiente digital.
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Assim como todas as pessoas que tiveram que
trabalhar em suas casas, também enfrentaram as
dificuldades advindas das rela¢des familiares, do
espago doméstico, entre outras. Educadores que jd
atuavam no desenvolvimento de agdes digitais e suas
respectivas instituigdes, que jd estavam aparelhadas
para tal, possivelmente tiveram menos obsticulos do
que 0s outros.

Agregam-se a estas dificuldades de cunho
individual, aquelas relacionadas as instituigoes e seus
recursos: muitos museus nio dispdem/dispunham
de sites, perfis em redes sociais, contas em
plataformas digitais, acervos digitalizados disponiveis
online, profissionais da drea de acessibilidade, design
ou comunicagao social.

Outro aspecto fundamental, diz respeito 2
estabilidade dos empregos. Com excegio dos
servidores publicos, que tiveram seu trabalho
mantido, educadores de instituigdes privadas,
celetistas, com contratos tempordrios, estagiirios e
terceirizados foram demitidos, tiveram seus
contratos de trabalho suspensos ou suas cargas
horérias de trabalho reduzidas. Muitas instituicdes,
num primeiro momento, deram férias a inimeros
profissionais. Houve uma desestruturagio dos
quadros profissionais e sua reorganizagio levou
semanas ou meses, ou nio aconteceu, dependendo
da instituigdo.

Muitas perguntas e poucas respostas: o que
devemos fazer? Por quanto tempo ficaremos
trabalhando em casa? Como ter acesso aos materiais
que deixamos no museu? Quais os melhores canais
de comunicagio com nossos visitantes? Como
promover o acesso aos conteudos e acervos dos
museus sem as visitas presenciais? Quais os melhores
formatos de atividades no ambiente da Internet?
Quais  os  softwares necessirios para o
desenvolvimento dessas atividades?

Em termos de politicas publicas e das
perspectivas para o futuro ficaram ainda as questdes:
como a experiéncia da Pandemia de Covid-19 vai
alterar de forma permanente as relagdes de trabalho?
Como serd feito o equilibrio entre agdes presenciais e
agdes digitais/ remotas num futuro pdés Pandemia?

A secdo brasileira do Conselho Internacional
de Museus (ICOM), realizou uma pesquisa com

trabalhadores e puablicos de museus no contexto da
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Pandemia de Covid-19, em 2020. De acordo com o
ICOM Brasil, (2020, p.2):

A ideia foi realizar uma pesquisa que, além de
retratar os impactos da pandemia para o setor,

também apontasse caminhos e tendéncias
possiveis para o futuro. Para tanto, a investiga¢ao
foi dividida em dois ciclos, cada um focado nas
percepgdes e sugestoes de dois grupos centrais para
o futuro dos museus durante e pés-pandemia: os

profissionais (Ciclo 1) e os publicos (Ciclo 2).

Entre as principais dificuldades apontadas
para o desenvolvimento e andlise dos resultados da
pesquisa estd a auséncia de parimetros de
comparagio de resultados, devido a falta de dados e
informagio produzidos anteriormente ao periodo da
Pandemia de Covid-19 por meio de politicas
publicas - conforme relatado pela presidente do
ICOM Brasil, Renata Motta, em mesa realizada
online para apresentar os resultados da referida
pesquisa, durante do 11° Encontro Paulista de
Museus, organizado pelo Sistema de Museus de Sio
Paulo (Sisem-SP), em 24 de novembro de 2020".

Entre os "Pontos de aten¢io sobre os
impactos e as condi¢des de trabalho dos profissionais
durante a pandemia”, apresentados nos resultados da
pesquisa do ICOM, na andlise das condi¢oes
emocionais e dos impactos da pandemia nos
profissionais que indica as dreas e os perfis mais
afetados, “A maior parte dos que se identificam com
“emocionalmente fragilizados” estd no Educativo
(31%), um dos setores que mais tem sido atingido
pela crise nos museus em todo o mundo” (ICOM
BRASIL, 2020, p.6).

Os problemas advindos de falta ou
precariedade nas politicas publicas museais nio
param por af. No caso da Educagio Museal, a
prépria Pnem aponta para algumas necessidades,
como a questio da formagio de profissionais, como
relatado anteriormente, bastante sentida no contexto
pandémico.

Ainda de acordo com a pesquisa do ICOM

Brasil (ICOM BRASIL, 2020, p.6),

Para exercerem suas atividades e atenderem 3s

novas necessidades de suas instituicbes, os

profissionais  precisam  de  conhecimentos

especificos. Neste quesito, 87,8% dos participantes
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da pesquisa consideram ter formagio e/ou
conhecimentos especificos para desenvolver as
atividades requeridas pela administragio e gestdo

lado,

aproximadamente 20% dos profissionais do setor

neste momento. Por outro

Educativo consideram ndo ter formagio e/ou
conhecimentos especificos para desenvolver as
atividades a eles designadas.

A formagio para o desenvolvimento das
novas agdes educativas por meios digitais nio foi
oferecida pelas institui¢des. Com apoio de colegas da
propria institui¢do e de outras instituigdes, por troca
em redes, como nas REM, os educadores foram
familiarizando-se com técnicas e formatos relevantes
para realizar agbes educativas digitais. Esse processo
se assemelha ao que ocorre na formagio dos
educadores museais hd décadas: por inexisténcia de
cursos de formagio, educadores aprendem na prdtica
e por meio de formagdes de curta duragio (cursos de
extensio promovidos por museus e institui¢des de
educagio), leituras, orientagio de colegas e
desenvolvimento de pesquisas.

A realizagio de reunides e webindrios
promovidos pelo CECA-BR, CECA-LAC ¢ REM
Brasil trouxeram um alento aos educadores museais:
além de perceber que nio estavam sozinhos
vivenciando esses desafios, puderam trocar ideias,
conhecimentos e abrir caminhos para fazer o seu
trabalho nas circunstincias geradas pela Pandemia
de Covid-19. Agoes priticas resolvendo problemas
da pritica. E claro que essas agoes estio baseadas em
pesquisas, pressupostos tedricos e experiéncias
anteriores,  entretanto  nem  sempre  sdo
sistematizados por meio de artigos e outras
produgbes académicas ou profissionais que sio
fundamentais para consolidagio da drea de Educagio
Museal.

Essa caracteristica de formagio por meio da
pritica e desenvolvimento de pesquisas de acordo
com as necessidades dificulta a sistematizagdo e
consolidagio da produgio cientifica na drea.
Pesquisas  sdo  realizadas

nos muscus, nas

universidades, em institutos cientificos, em
entidades da sociedade civil, promovendo grande
diversidade de ideias, mas dificultando o crescimento
da drea de Educa¢io Museal, em fungio de sua
dispersdo. A auséncia de um periédico especifico que

congregue o pensamento dos autores nacionais da
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drea, também dificulta a sistematizacgio de um
conhecimento especifico para o campo.

Cada vez que precisamos pesquisar um tema,
um assunto relacionado a Educagio Museal no
Brasil, precisamos percorrer indmeros periédicos,
bases de dissertacdes e teses, livros e anais de
congressos de diferentes dreas, entre outros. Algumas
iniciativas procuraram diminuir esse problema,
como o levantamento bibliogrifico feito pelo
CECA-Brasil desde os anos 1990° e uma recente
iniciativa anunciada pelo Ibram, durante a
Pandemia. Em reunido online realizada no dia 30 de
setembro de 2020, foi apresentada a ideia inicial de
disponibiliza¢io da plataforma Museologia Digital,
que pretende reunir uma diversidade de contetidos
sobre museologia e museus, que vai desde
publicagbes e pesquisas académicas até um banco de
imagens e midias de diferentes tipos. Também o site
da Pnem e a plataforma Saber Museu se dedicam a
reunir algumas referéncias e possibilidades de
formagio online e estardo integrados a4 nova
plataforma.

Outra contribuigio para a sistematizagio da
divulgagio do pensamento de educadores museais
foi a publicagio no primeiro nimero da Revista
MUSAS do “Dossi¢ CECA Brasil” divulgando os
textos coletivos elaborados por membros brasileiros
do CECA, a bibliografia sobre Educagio em Museus
e o artigo de Maria Margaret Lopes feito para o 1°
Boletim do CECA-Brasil (IPHAN, 2004, p.9-84).
Em 2010, os 13 textos coletivos até entdo elaborados
pelos membros do CECA-BR foram publicados em

livro sobre as produgdes relacionadas ao ICOM
Brasil (BRUNO, 2010, p,119-234).

Alguns periddicos jd dedicaram ndmeros para
a temdtica da Educagio Museal, como Ensino em
Re-vista (2013), Museologia & Interdisciplinaridade
(2014), Educar em Revista (2015), ETD - Educagio
Temdtica Digital (2018), Revista Docéncia e
Cibercultura - Dossi¢ Educa¢io Museal (2019),
entre outros. Existem também plataformas
colaborativas internacionais como a “EducaMuseu”
(https://www.educamuseu.com/) que traz
referéncias de diferentes paises e em diversos
formatos e midias e que inclui produgées brasileiras.
Iniciativas com redes internacionais tendem a ser
mais produtivas e perenes, especialmente quando
trabalham com os idiomas da América Latina,
facilitando o acesso e entendimento pelos
educadores museais brasileiros.

Ainda no bojo da formagio e pesquisa, tém-se
avolumado, em especial nas duas primeiras décadas
do século XXI, a criagio de grupos de pesquisa, em
universidades ¢ museus do Brasil, que tratam da
temdtica especifica da Educagio Museal e temas
afins. Em artigo publicado em 2019, intitulado “O
lugar da pesquisa na Educa¢io Museal: desafios,
panorama e perspectivas’, Ozias Soares e Carla
Gruzman  apresentam  um  panorama  do
desenvolvimento de pesquisas em Educagio Museal
no Brasil. Como podemos observar no Gréfico 1, os
autores identificaram um crescimento significativo

na cria¢io de grupos de pesquisa entre, 2004 ¢ 2019:

Grifico 1 — Grupos de pesquisas - Diretério CNPq.
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Os autores apontam, porém, para a
pulverizagio desses grupos de pesquisa, que
CNPq,

“distribuidos em diversas dreas do conhecimento

integram o Diretério do estando
(Ciéncias Agrarias, Ciéncias Bioldgicas, Ciéncias da
Satde, e da

Humanas, Ciéncias Sociais Aplicadas, Engenharias,

Ciéncias Exatas Terra, Ciéncias
Linguistica, Letras e Artes, e Outras nio
especificadas na base)” (GRUZMAN e SOARES,
2019, p. 125), assim como sendo vinculados a
diversas instituigdes publicas e privadas, como
universidades, museus, institutos de pesquisas,
colégios e autarquias diversas. Neste sentido, a
constitui¢io de politicas ptblicas no setor museal
que concentrem as informagdes e a produgio de
conhecimento especificas da drea ainda permanece
entre os desafios a serem superados para uma melhor

sistematizagio do campo.

A criagio de uma teoria da Educacio
Museal latino americana/ eixo sul.

Acreditamos que muitos dos desafios e
demandas aqui apresentados sio comuns as
realidades de profissionais, institui¢gdes e poderes
publicos de diversos paises da América Latina e
Africa. Se for possivel afirmar que a Pandemia de
Covid-19 teve algum aspecto positivo, este seria a
possibilidade aberta de uma troca internacional mais
fluida e sistemdtica, entre semelhantes, no nosso caso
especifico, profissionais de Educagio Museal de
paises cuja trajetdria museoldgica e social se
assemelham pela histéria colonial e luta por
emancipagio.

Muitas agbes internacionais vém sendo
desenvolvidas, com destaque para aquelas realizadas
pelo Comité de Educagio e Agio Cultural do
ICOM (CECA) e sua organizagio regional para
América Latina e Caribe (CECA-LAC), como a
formagio de grupos de estudos e trocas e de eventos
online, como cursos, webindrios e reunides.
Destaca-se a criagio de grupos de estudos temiticos’,
pelo CECA/ICOM, que tém reunido profissionais
de diversas instituicoes de diferentes pafses, com o
intuito de realizar trocas de experiéncias e eventos

formativos, que ji estio gerando como frutos

S0

parcerias e oportunidades de formagio e elaboragio
coletiva.

o CECA-LAC tem
promovido encontros e eventos online, com a

Do mesmo modo,

participagio de profissionais de toda a América
Latina e Caribe, como a série de webindrios Areas
Educativas (in) excluidas em seus museus - Reflexoes
desde a América Latina, que reuniu educadores para
conversas sobre temas pertinentes ao contexto da
Pandemia de Covid-19, quando as restri¢des sociais e
proﬁssionais estavam apenas em seu inicio.

Areas Educativas
-%‘LUIDAS en sus museos _,

e

HERF

WEBINAR

-
Educacion en museos jIncluida o excluida?
-
Educacién en museos cuando mis la necesitamos

>

Distanciamiento fisico y educacion
en museos: jComo construimos el futuro?

i M '
& ceca ICODS] &

Figura 1 — Cartio de divulgagio online dos
webindrios promovidos pelo CECA-LAC, em maio e
junho de 2020.

Fonte: CECA-LAC, 2020.

Nos diversos intercimbios promovidos em
2020, foi possivel identificar semelhangas nas
condi¢oes de desenvolvimento da Educagio Museal
do eixo sul (América Latina-Africa), que permitem a
provocagio da existéncia de necessidade de se pensar
uma teoria-pritica comum entre bermanos.

Marcados por passados coloniais, pela
devastagio de politicas publicas neoliberais, mas
também pelo alto indice de resisténcia e criagio por
parte da sociedade civil, as realidades Latino
Americana e Africana apresentam multiplas
possibilidades de se pensarem suas poténcias e
caminhos a seguir, para superagio de problemas e
criagio de politicas publicas.

Como dito pelo professor do curso de
museologia da UNIRIO, Bruno Brulon, em recente
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evento online realizado pelo Museu Vivo do Sio
Bento, a “Ciranda de Conversa - Museologia social,
colonialidades e decolonialidades™, realizada no dia
23 de novembro de 2020, no canal do Youtube dessa
institui¢do, estamos em um momento de
desenvolvimento tedrico no Brasil e em paifses (ex)
colonizados, em que produzimos experiéncias e
proposi¢des que sio tomadas como referéncias nos
paises (ex) colonizadores.

Exemplos como os Pontos de Meméria, no
Brasil, ou de muitos museus comunitdrios pela
América Latina e Africa, sio a materializagio de uma
Nova Museologia que nio vem de cima para baixo,
de intelectuais para as institui¢es e seus agentes, mas
ao contririo. Uma museologia com referéncia social,
feita pela sociedade civil, pelo povo, para o povo e
com o povo, assim como se comegou a desenhar
ainda no inicio do século XX, pelos intelectuais e
agentes dos primérdios da museologia brasileira
citados, que em suas andlises e proposi¢oes jd
apresentavam ideias progressistas, algumas delas
atuais até os dias de hoje.

Estamos num momento impar de
possibilidade de troca e elaboragio coletiva entre
pares, em que podemos lan¢ar mio de nossas
experiéncias,  politicas  consolidadas ou em
construgio e da tradigio de participatividade, para
criar politicas publicas de referéncia comum para
uma Educa¢io Museal emancipadora, voltada para a
formagio integral e a transformagio social.

Um possibilidade  de

constru¢io manifestou-se  em

exemplo  dessa

coletiva uma
publicagio em série, feita pelo Museu Histérico
Nacional (MHN)’, no Brasil, que conta com a
participa¢do de autores, profissionais da Educagio
Museal, de paises como Chile, Argentina, México,
Mogambique, entre outros. Os cinco volumes da
série “Educagdo Museal: conceitos, histéria e
s . »P6 .7 - . /. . . . .
politicas™ jd estio disponiveis online na Biblioteca
Virtual do MHN e contam com textos reflexivos,
que narram experiéncias e apresentam proposigoes
tebricas para pensar uma agio educativa museal

coerente com as realidades dos paises representados.
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Conclusio

A Pnem ¢ um marco fundamental de agdo de
politica publica para a Educagio Museal. Sua
construgio e documentos produzidos no seu
processo contribuem para a formagio de educadores
em termos tedricos e préticos. Grupos de pesquisas
que tratam da Educagio Museal se multiplicam,
assim como publicagdes de dossiés, artigos e outros
materiais sobre Educagio Museal no Brasil. Marcos
tedricos estio dados, mas as praticas baseadas nesses
marcos seguem em desenvolvimento e ainda nio
estio consolidadas.

H4 muita dispersio, retrabalho e dificuldade
de integrar todas as iniciativas existentes. Decorre dai
a necessidade de politicas puablicas e agdes coletivas
voltadas a transformagio das prdticas. Essas agoes
coletivas e de atuagio social se tornam ainda mais
prementes no ambiente politico nacional atual, no
qual as conquistas democriticas e de estruturagio de
politicas  publicas se véem constantemente
ameagadas. Esse ¢ o caso da prépria Pnem, que teve
sua instincia representativa e consultiva junto ao
Ibram, impedida de ser implementada por meio do
Decreto no. 9.759/2019 (BRASIL, 2019). Essa
instincia, que reuniria membros da sociedade civil,
como educadores museais, professores dos diversos
niveis e esferas de ensino, estudantes, profissionais e
usudrios de museus integrantes ou nio das Redes de
Educadores em Museus, para debater e construir
agbes conjuntas para acompanhamento da
implementagio da Pnem, nunca pode ser efetivada e
continua sem previsio de implementagio.

Se, por um lado, a pandemia possibilitou uma
maior alianca e engajamento dos educadores
museais, por outro vivemos um momento politico
no qual sd0 muitas as ameagas que se impdem para a
concretizagio de estruturas de representatividade e
atuagio politica e social necessdrias & implementagio
da Pnem.

Entre elas esteve colocada a prépria existéncia
dessa politica, em muitos aspectos pioneira. O
Decreto ne 10.139/2019 (BRASIL, 2019a) que
dispée sobre a revisio e consolidagio dos atos
normativos inferiores a decreto poderia ter levado a
extingdo da Pnem, o que foi evitado pela atuagio
técnica do Ibram nesta revisio. Porém, se se tem

ameagado o seu cardter normativo, seu lastro pratico,
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tedrico e politico tem-se demonstrado cada vez mais
enraizado, seja na produgio textual sobre Educagio
Museal,
instituigoes.

seja na atuagio de profissionais e

Esse contexto, entretanto, nio nos impede de
notar que a Pandemia de Covid-19 oportunizou a
comunicagio mais

ripida e frequente de

profissionais que estavam dispersos e que
desconheciam os trabalhos desenvolvidos por colegas
de outros municipios e estados do Brasil e também
de outros paises. A publicagio de textos, debates,
palestras em meios digitais se intensificou e ampliou
a capacidade de troca entre os educadores museais.
Essa nova realidade promoveu a a¢io em redes de
modo ainda mais intenso e facilitou a organizagio da
drea.

No cendrio pés-Pandemia haverd o desafio de
conciliar priticas presenciais e remotas/digitais, mas
certamente os educadores museais estario mais
preparados e interligados para enfrentar esse novo
tempo. Entretanto, a profissionalizagdo permanece
como uma batalha a ser enfrentada, assim como a
necessdria ampliagio da aplicagdo pritica da Pnem,
de sua avaliagio e da construgio coletiva de novas
politicas publicas.

Fica como aprendizado que a construgio
coletiva de politicas publicas nio depende somente
de uma agio direcionada do poder publico, mas da
conjungdo e articulagio dos agentes do campo. Do
mesmo modo, a Educa¢io Museal mostra que sua
constituigio se dd na integragio entre o
desenvolvimento de um campo tedrico, uma prética
nele referenciada e a atuagio politica de seus

profissionais.

Notas

1 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0JdtXqTzcYs.

2 Essa bibliografia foi compartilhada e divulgada por
muitos anos pelo Comité Brasileiro do Conselho
Internacional de Museus (ICOM-BR) em seu website;
sua dltima atualizagdo foi em 2012 e, como se tornou
muito defasada, deixou de ser publicada. Em 2002 foi
publicada pela revista MUSAS (IPHAN, 2004).

3 DPara saber mais sobre os grupos de estudos acessar:
http://ceca.mini.icom.museum/special-interests-groups/
what-are-special-interests-groups/.
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4 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0_bIVBvDKoM.
5 Disponiveis em:
hetp://www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.html.
6 Acesse no enderego:
http://docvirt.com/docreader.net/MHN/75617.
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La participacién como deseo

Varios eventos son parte de la historia de los
vinculos participativos entre los museos y la
comunidad. A modo de ejemplo, citaremos algunos
de ellos.

El espiritu contestatario europeo de 1968 dio
origen en 1971 a los ecomuseos. Un afio mds tarde,
en Chile se llevé a cabo la llamada Mesa de Santiago'
en la que se acordé desarrollar experiencias en base al
concepto de “museo integral”. A partir de entonces
se recrearon, transformaron y anunciaron las ideas

fundacionales de la nueva museologia. Esta

perspectiva inauguré un nuevo elemento en la
reflexién sobre los museos: las personas que visitan
los museos son tan importantes como las colecciones
(ALDEROQUI, 2015).

Lamentablemente, a causa de las dictaduras
militares instaladas en varios paises de la region,
recién en 1984 se retomé con fuerza el papel social
del museo a través de la Declaracién de Quebec” y
en 1985 con la creacién del MINOM (Movimiento
Internacional para la Nueva Museologia). Luego en
el afio 2007 la Declaracién de Bahfa’ propicié la
creacién del Programa Ibermuseos® con énfasis en el

fomento de politicas museoldgicas iberoamericanas y
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una serie de directrices entre las cuales encontramos
muchas que sirven de marco a las experiencias de
trabajo realizadas en el Museo de las Escuelas como
ser: la idea de los museos y patrimonios como
pricticas sociales relevantes y estratégicas para el
desarrollo  compartido al  servicio de sus
comunidades y su participacion activa en el disefio
de politicas museisticas.

Hoy, la llamada museologia social o
sociomuseologfa combate las desigualdades y el
colonialismo cultural (CHAGAS, 2017) y comparte
los presupuestos de la llamada museologfa critica,
que desde los afnos 1990 aboga por explicitar en las
exposiciones las controversias que connotan las
colecciones, explicar lo que muestran y cémo lo
exponen, firmar los comentarios, alojar discursos
variados y la participacién de los publicos
(LORENTE, 2015).

Todas

participacién de las comunidades sucedieron en los

estas reflexiones acerca de la
albores de la generalizacién y convergencia de las
tecnologfas de la comunicacidn, luego la dindmica de
las redes sociales en el siglo XXI terminé por
configurar y acompafiar el contexto de emergencia
de la museologfa participativa. En la actualidad hay
propuestas museoldgicas que se acercan a cumplir
algunos de los suefos de las décadas pasadas en
cuanto a la participacién de sus comunidades.

Karp y Kratz llaman a esto el giro
colaborativo que conduce a la nocién de museo
interrogativo, un museo que no declara en modo
imperativo, sino que se presenta entablando el
didlogo, desafiando - no impugnando - Ila
reivindicacién de autoridad del museo: es “aquel que
exhibe el problema y no la solucién” (KARP;
KRATZ, 2015, p. 289). Creemos que cuando
logramos exhibir problemas y buenas preguntas - no
sus respuestas - estamos mds cerca de producir
experiencias colaborativas = significativas con los
publicos.

El trabajo con problemas, preguntas, las voces
y la participacién de los publicos, posicionado en
constituirlos como interlocutores de nuestros
procesos creativos, surgié desde el origen del Museo
de las Escuelas en el afio 2002. En las primeras
exposiciones las personas que nos visitaban nos

desafiaban

preguntas en funcién del patrimonio escolar y su

con comentarios, sefialamientos 'y
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propia experiencia como estudiantes y docentes. A
partir de esas primeras observaciones diselamos un
trabajo sostenido de documentacién y reflexion
organizando el Archivo de Voces de Visitantes
(AVV), el Catdlogo Participativo (CP) y un Proyecto
de Investigacidn-Accién (PIA) transversal a todas las
actividades del museo. La cuestién que originé la
investigacion estd basada en esos relatos personales
que confirmaban o tal vez diferfan enriqueciendo el
relato académico. De este modo, la recoleccidn de las
voces y narrativas de los pablicos y su representacién
se convirtié en un eje estructural de la politica del
museo al servicio del disefio conceptual 'y
museogrifico y el desarrollo de nuevos dispositivos y
prototipos para la participacién de nuevas
comunidades de visitantes.

Como fruto de este trabajo, en el mes de
mayo de 2010, el Museo de las Escuelas recibié el
méximo galardén en la primera edicién del “Premio
Iberoamericano de Educacién en Museos”
organizado por el Programa Ibermuseos por el
proyecto Disefio y montaje de dispositivos
participativos para la construccién colaborativa del
nuevo guion narrativo y museografico del Museo de
las Escuelas (ALDEROQUI, et al., 2012, p. 70-80).

Ahora bien, ¢cémo exhibimos y presentamos
“problemas” vinculados con la historia de la
educacién en el Museo de las Escuelas? Lo que
pretendemos no es transmitir la historia de la
educacién erudita sino los problemas que los
especialistas intentan explicar por medio de sus
investigaciones. Y a esto le sumamos los saberes
individuales y colectivos disponibles en el archivo
(AVV). Cada exposicién presenta una variedad de
registros en simultdneo que intentan encontrar un
formato expositivo y a la vez provocar la emergencia
de nuevos interrogantes y debates. Como dice Luis

Camnitzer:

[...] una exposicién deberfa incluir la posibilidad
de que el visitante no esté de acuerdo o, incluso, de
que no le interesen los puntos de vista que los
contenidos de las obras proponen o promueven, o
que no acepte la presentacién como algo vélido.
La responsabilidad bien ubicada de la institucién
no es tanto convencer a los visitantes de que estin

equivocados, sino apoyar las discrepancias
razonadas y responsables (CAMNITZER, 2014,
p- 12).
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Las exhibiciones siempre tienen que ser
excusas para discutir temas relevantes. Algunos de
los problemas de la educacién con los que
trabajamos en el museo y que serdn ilustrados en los
apartados que siguen, son, por ejemplo:

Exhibicién: “Ausentes Presentes”.

-Problema: Ef reparto de lo comiin en la educacion:
Interrogantes: En una ¢época en que la
¢qué
aceptamos/rechazamos,

heterogeneidad se ha vuelto visible,
diferencias
afirmamos/negamos, incluimos/ocultamos en la
cultura escolar? ;Cémo anteponer lo comdn por

sobre los intereses particulares?

Exhibicién: “Sentir el aula”

-Problema: Los afectos y los estereotipos en los
vinculos:  Interrogantes: ¢Por qué ponemos
etiquetas y estereotipos a los demds?

-Problema: Los efectos de la experiencia escolar:

Interrogantes: ¢Qué tiene de escolar nuestra vida?

Exhibicién “Microhistorias” y publicacién digital
“Abecedario Escolar”

-Problema: La nostalgia como via de acceso a la
historia. Interrogantes: ¢C6émo hacer cosas con los
recuerdos escolares? ¢De qué modo algunos
objetos adquieren significado afectivo mientras
que otros no?

-Problema: Impresiones estéticas de la educacion:
Interrogantes: ¢De qué formas se expresa la
estética escolar?

Este concepto de la exhibicion de problemas y

formulacién de interrogantes asociados es

productivo para diseflar guiones curatoriales

cuestionadores y debatibles que respetan el
conocimiento y la capacidad de los publicos a los
que van dirigidos y donde emergen los esfuerzos
para desarrollar un sentido plural de respuestas a las
preguntas perdurables y cambiantes que cada

temadtica expositiva pueda proponer.

La promesa como lazo

El museo podria ser pensado como una

invitacién, una promesa:

Prometer es un verbo tentador, anuncia un gesto a
venir, una accién a realizar, un compromiso
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diferido para un tiempo préximo, toda plataforma
politica suele estar tan repleta de promesas como
de las frustraciones de su incumplimiento, los
actos politicos que deberfan responder por lo

prometido (FRIGERIO, 2016, p. 38).

Sin embargo, muchas invitaciones fallan. No
hay muestras de hospitalidad por parte del museo,
algunas personas no se sienten recibidas, esperadas ni
acompafiadas o ni siquiera interpeladas, lo que
evidencia que todavia las finalidades expresadas en
las misiones y visiones de los museos son una
promesa frustrada para muchos sectores de la
sociedad.

En este punto es preciso recordar que la
demanda cultural requiere ser construida. Esta
perspectiva se origina en las investigaciones de Pierre
Bourdieu (2004) de finales de la década de 1960,
seguin las cuales no existe una mirada innata hacia la
cultura sino como resultado de una construccién
donde la ventaja o desventaja es correlativa y
acumulativa con el nivel de instruccién. Los datos de
la investigacién evidenciaron sentimientos de
incomodidad, ineptitud y exclusién en los museos y
pusieron en cuestion la nocién de las "necesidades
culturales” entendidas como auténticas o naturales.

Hoy se concibe a los museos como espacios
de conflicto e intercambio inmersos en relaciones de
poder y contextos sociales y culturales en constante
cambio, que deben ser accesibles e inclusivos y deben
representar a todos los grupos sociales. Pero como
también vimos mds arriba, en muchos museos estas
palabras son solamente expresiones de deseo. Un
buen ejemplo lo proporcionan los objetivos de
muchos estudios de publico que no incluyen los
factores de desigualdad que “mantienen alejada de
los museos a la mayor parte de la poblacién”
(SCHMILCHUK, 2012, p. 24).

Hay personas, grupos y comunidades que,
por distintas circunstancias, necesitan gestos de los
museos mds elocuentes, acciones mds duraderas y
atenciones peculiares, “bienvenidas que hagan
diferencia” (SKLIAR, 2020). En este sentido la
educacién puede ser pensada como un “oficio del
lazo” que por un lado vuelve disponible algo para
que el otro (visitante) lo tome; y, por otra parte,
alude a la idea de dar lugar e invitar: pasen por

favor... (FRIGERIO, 2017)
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Con estas ideas de bienvenida y recepcién
trabajamos en el Museo de las Escuelas vy
establecemos objetivos y estrategias de accién para
incluir y “dar lugar”. Por ejemplo, en la muestra
titulada “Ausentes Presentes. Un siglo de
representaciones de indigenas y afrodescendientes en
imdgenes de textos escolares™ nos propusimos
develar las estrategias discursivas por las cuales los
indigenas y  afrodescendientes  han  sido
invisibilizados del imaginario nacional. También
compartir las investigaciones realizadas sobre el
patrimonio del museo abordado a contrapelo de los
sentidos hegemoénicos que sustentaron durante casi
un siglo las relaciones con la alteridad en la escuela.
Considerando las narrativas coloniales que desde sus
origenes sostuvieron las instituciones escolares y
museales, tratamos de responder algunos de los
por

interrogantes
Didi-Huberman:

planteados George

[..] ¢Cémo hacer la historia de los pueblos?
¢Dénde hallar la palabra de los sin nombre, la
escritura de los sin papeles, el lugar de los sintecho,
las reivindicaciones de los sin derechos, la dignidad
de los sin imdgenes? ;Dénde hallar el archivo de
quienes no se quiere consignar nada, aquellos cuya

memoria, a veces se quiere matar?”

(DIDI-HUBERMAN, 2014, p. 29-30)

En la actualidad, los pueblos indigenas y
afrodescendientes estin dejando de ser una presencia
ausente, sus luchas y demandas politicas contribuyen
a visibilizar la diversidad étnica y cultural de la
Argentina y a erosionar la imagen de una nacién
“blanca” y “culturalmente homogénea”. “Ausentes
Presentes” recoge estas reivindicaciones para pensar y
dialogar sobre cémo la diferencia ha sido pensada y
enunciada desde la escuela y desnaturalizar las
jerarquias culturales, los prejuicios y el racismo
encubierto en los discursos escolares que atin hoy se
reconocen en nuestras formas de hablar, actuar y
relacionarnos con otras personas (LINARES;
ALDEROQUIL RICARDES, 2017).

Con este mismo fin hay otras temdticas
pendientes que debemos abordar y son parte de
nuestra agenda: los sectores sociales que no
accedieron a la escuela o que fueron expulsados de
ella para los cuales la narrativa y colecciones del

museo no provoca las resonancias y transacciones dC
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significado que producen en la mayor parte de la
sociedad que ha estado escolarizada. Nuestro desafio
es generar estrategias que permitan abrir el museo a
sus historias y memorias, producir espacios en donde
aparezcan y cobren figura sus voces y los sentidos
atribuidos a la escuela desde sus experiencias de vida.
De este modo en el museo, hospitalidad y lazo dejan
de ser conceptos tedricos y se encarnan en la praxis.

La pregunta como experiencia

En su ya cldsico libro sobre los museos
participativos Nina Simon (2010) reflexiona acerca
de que no alcanza con dar lugar a las voces de los
publicos si esto no contribuye al desarrollo de
experiencias relevantes y atractivas para muchas mis
personas y que la diferencia radica en cuestiones de
disefio y en cémo circula la informacién al interior
de la institucién.

Si las voces de las comunidades de visitantes
son un tema exclusivo de los educadores y
educadoras del museo y no permean el disefio de las
exhibiciones y toda la politica del museo, serin
apenas un dato decorativo que llenard pizarras y
paneles con palabras y escrituras que luego no
tendrin utilidad. Con los mejores propdsitos
podemos  crear  espacios de participacién
fragmentarios, meras recopilaciones de informacién
cuya investigacion termina en sf misma y no produce
ninguna diferencia. Encontrar las modalidades de
interaccion real es el resultado de ensayos y errores
hasta dar con el formato justo que albergue la
creatividad colectiva. En los proyectos genuinamente
participativos  los museos funcionan como
plataformas de conexién entre sus publicos, sus
profesionales y la comunidad en su totalidad.

Y sobre estas tltimas ideas vamos a enmarcar
la nocién de la pregunta como experiencia en el
proceso de disefio de los dispositivos participativos.
Pero antes detengdmonos por un momento en estas
nociones: dispositivo, interaccién y pregunta.

Para Chiqui Gonzélez (2015) los dispositivos
lddicos son intervenciones que incluyen la mente y
el cuerpo, a favor de los mundos poéticos y
simbdlicos, las operaciones creativas y la integracion

de maltiples lenguajes para que el tiempo transcurra
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de “otro modo” creando emociones, apropiaciones,
contrastes y percepciones diferentes.

Por otra parte, el concepto de interaccion
requiere ser definido desde una perspectiva compleja
que supere los reduccionismos, reconociendo al
sujeto que se involucra en las experiencias como una
persona que piensa, siente y actda al relacionarse
individual y colectivamente con situaciones de
conocimiento.

En cuanto a las preguntas, aunque son el eje
de las estrategias educativas suelen reflejar mds la
agenda de los museos que la curiosidad de las
personas que los visitan. Para recuperar su verdadero
sentido requieren de aperturas genuinas por lo que
es muy importante diferenciar las preguntas tipo
interrogatorio que solo intentan  extraer
informacién, de las interrogativas que son una

invitacién abierta al compromiso colaborativo

(KARD; KATZ, 2015).
En este sentido, los testimonios del archivo
(AVV) nos sirven para definir preguntas,

previamente probadas en instancias de prototipado y
evaluar sus niveles de resonancia, retencién de la
atencién y compromiso de la respuesta de los
publicos.

Hablando de compromiso, es importante
destacar que la nostalgia constituye uno de los
componentes mds fuertes de las respuestas
emocionales del publico adulto. Por este motivo
trabajamos con los sentimientos nostélgicos de la
memoria escolar como un verdadero deseo de poner
a trabajar el pasado en el tiempo presente. La
nostalgia también es una forma poderosa de
conectar con la Historia y de hacer de la vida propia
una historia significativa (SPOCK, 2010). Desde esta
perspectiva hay propuestas que interpelan la
nostalgia haciendo pensar cémo modificar el
montaje de una vitrina o la escritura de los textos en
funcién de la experiencia escolar personal para
ajustar la puesta museografica a partir de esos aportes
(ALDEROQUI; PEDERSOLI, 2011).

Habitualmente aparecen recuerdos
vinculados con las relaciones afectivas con docentes,
la memoria de esas relaciones no es siempre
agradable o amena, también se registran recuerdos
con una fuerte carga de negatividad. Para dar

visibilidad a estos aspectos disefiamos la muestra
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Sentir el aula. Afectos y efectos de la experiencia
escolar®.

Veamos con mds detalle un dispositivo de
participacién referido a los afectos en los vinculos
entre estudiantes y docentes. En una gran pizarra, la
siguiente pregunta: ¢Qué docente ain recuerdas y
por qué? Observamos expresiones de emocidn,
indignacién y diversién tanto cuando las personas
lefan los mensajes positivos o negativos sobre
docentes registrados con anterioridad como cuando
se animaban a escribir el mensaje propio. En este
€aso agrupamos los mensajes en distintas categorias:
elecciones  vocacionales, —experiencias  escolares
memorables, educacién para la vida, la afectividad
del docente, libros inspiradores, las sanciones.

Algunos ejemplos destacados:

-Sefiorita M. gracias por transmitirme el amor por
esta profesion.

-R. B. me ensefi4 a tener postura y a defenderla. Al
igual que a mis derechos. Me ensefi6 a debatir y
fundamentar adecuadamente mis ideas, entre
otras cosas.

-Recuerdo a la sefiorita E. de Primer Grado. Me
ataba con la martingala del guardapolvo a la silla
porque decfa que era muy movediza,

-C. me hizo sentir horrible.

En la misma muestra, para abordar los efectos
de la experiencia escolar, un espacio estuvo destinado
a la prictica de la escritura escolar y alos cambios en
las diferentes técnicas y soportes utilizados, como asi
Los
interrogantes que intentamos develar: ;Qué y para

también a los sentidos de la escritura.
qué escribimos en la escuela?¢ Cémo escribimos y
qué hacemos con lo que escribimos?¢ Qué pasaria si
en la escuela no se aprende a escribir a mano?¢ Se
seguird ensefiando la letra manuscrita dentro de 50
afos?; también compusimos una torre con la
totalidad de los cuadernos usados por un alumno en
su trayectoria escolar - unos 70 cm de alto - junto a
la pregunta: ¢Cudnto lugar ocupa el saber?; con
respecto a los utiles escolares se lefan preguntas como
las siguientes: ¢Cudl de tus utiles escolares era el mds
inatil?¢ Qué le dirfa una pdgina de un libro a la
pantalla de la computadora?; Qué objeto tuyo falta
en la muestra?

En funcién de las respuestas y para darle
nuevos sentidos a los objetos de la cotidianidad
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escolar pensamos en un nuevo dispositivo para la
proéxima edicién de la muestra en el cual se proponga
elegir un objeto cotidiano y transformarlo para que
parezca escolar identificando qué cualidades de la
transformacién - en sus materiales, usos y disefios - se
corresponden con la estética del universo escolar. La
idea serfa poder documentar el proceso del objeto
antes y después de la transformacién y discutir
colectivamente acerca de los procesos y cambios
llevados a cabo (CAMNITZER, 2014).

Como podemos apreciar todas las preguntas
que presentamos a modo de ejemplo en este
apartado son abiertas y no tienen respuestas
prefijadas de antemano, son interrogativas en el
sentido antes aludido e invitan a la colaboracidn.
Consideramos  central que los  dispositivos
impliquen formas de colaboracién que creen
mecanismos de participacién y produccién colectiva
de relatos, ficciones, imdgenes lo que requiere una
politica institucional disefiada para que estos

espacios de conversacién sean factibles.

La mediacién como ambigiiedad

Entre las exhibiciones y los publicos hay

multiples acciones de mediacién. El relato
expositivo, la narrativa museogréfica, la distribucién
en el espacio, las visitas coordinadas por educadores,
educadoras y talleristas y las actividades de
programacién, entre otras, son diversos formatos y
modalidades de mediacién.

Para profundizar la nocién de mediacién
recurriremos a Bruno Latour (2006) para quien la
mediacién puede tener el sentido de intermediario o
de mediador. Por un lado, la intermediacién no hace
nada excepto acarrear, transportar, cosificar y
desplazar. Por su parte la mediacién es una accién
llena de significado: es a la vez medio y fin, una
accién social en la cual el significado es en parte
recreado, modificado, expresado y traducido en una
adaptacién sensible atrapada en un doble registro de
saber experto y no experto. La mediacién produce
simultineamente texto y contexto; elabora una
“obra” especial para conducir a los receptores a
construir su mirada y propio sentido, remitiendo el

texto a ellos mismos.
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Mediar
desalinear y emancipar en oposicién a la idea de

tiene que ver con acompaifar,
consumo cultural. Es un camino hacia y desde que
refuerza los recursos de los destinatarios en su
singularidad y no en sus déficits, a través del didlogo
y la creacién de nuevas formas. Por este motivo la
mediacién se reinventa en la pluralidad y la alteridad.
En esta linea de pensamiento la museologia y
mediacién participativa se proponen escuchar cémo
cada persona puede ser reconocida en su
subjetividad, comprendida como actor y reconocida
como autor (CHAUMIER, 2013).

Para llevar esto a cabo el museo tiene que
confiar en que el poder de conocimiento estd en los
publicos y que el proceso de emancipacién ocurre
cuando las personas tienen espacio para producir
interpretaciones. Para dar ese paso, que no es un
simple juego de palabras, sino una forma de ocupar
el espacio museo con personas y no solo con cosas,
hay que estar convencidos, como dice Ranciere a
propdsito de ser espectadores de teatro, de que el
poder comun de la igualdad de las inteligencias
establece una ligazén entre individuos, ser
espectadores es “nuestra situacién normal” y no un

aspecto que tiene que ser “activado”:

No tenemos que transformar a los espectadores en
actores ni a los ignorantes en doctos. Lo que
tenemos que hacer es reconocer el saber que pone
en prictica el ignorante y la actividad propia del
espectador. Todo espectador es de por si actor de
su historia, todo actor, todo hombre de accidn,
espectador de la misma historia (RANCIERE,
2010, p. 23).

Ahora bien, cuando nos ubicamos dentro del
paradigma participativo, tenemos que considerar
que las comunidades de visitantes tienen ideas,
experiencias y saberes tan importantes como los de la
comunidad de especialistas. Esto conforma una
ambigiiedad de sentidos: favorece la investigacién del
saber experto al mismo tiempo que lo limita. La
ambigiiedad se refleja tanto en la pretensién del
ejercicio de la participacién y la creatividad de los
publicos, asi como en la inclusién de sus
interpretaciones - sean correctas o no desde el punto
de vista del museo - en el desarrollo de una visita, el
disefio de una exposicidn, etc. Esta ambivalencia estd

en el corazén mismo de la mediacién y solo se
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resuelve con una cierta prictica de la llamada
mediacién participativa (CAILLET, 1994).

El desafio de este tipo de mediacién es que
puede parecer que si todo estd sujeto a un devenir
azaroso  pareciera incompatible con  cierta
profesionalizacién de la accién de mediar. Sin
embargo, esta caracteristica es lo que la vuelve mds
apasionante. Para llevar a cabo la mediacién
participativa es necesario investigar sobre qué
cuestiones las personas se pueden plantear preguntas
y presentarlas como wuna experiencia abierta
susceptible de ser vivenciada diferencialmente por
cada unoy cada una.

Es importante tener en cuenta las
contradicciones y divergencias, situadas entre la
exclusion y el paternalismo, que descubren y revelan
las pricticas de mediacién participativa, ya que
generalmente se instituyen desde una posicién de
poder. Y esta posicién de poder remite a la de
autoridad, tema que profundizaremos mds adelante.
A pesar de esto hay que trabajar -en la contradiccién-
en forma consciente e insistente por medio de
alianzas entre diferentes perspectivas profesionales y
no profesionales para el logro de relaciones cada vez
mds horizontales (MORSCH, 2011).

Cada situacién de mediacién participativa
produce resultados de diversa indole. En algunos
casos esto deriva en la creacién conjunta y
generacion activa de contenidos, lo que enriquece la
experiencia de visita e inclusién de nuevas ideas y
nuevos publicos. Una de las formas en que en el
Museo de las Escuelas llevamos a cabo la mediacién
participativa es a través de conversaciones colectivas.
Como sefialamos anteriormente la mayor parte de la
sociedad ha tenido algtn tipo de experiencia escolar
y por este motivo las mediaciones se disefian
aprovechando la resonancia vinculada con la
naturaleza de la coleccién del museo.

Por ejemplo, en la muestra “Sentir el aula”,
que abordamos en el apartado anterior,
desarrollamos dos mediaciones participativas que
detallaremos a continuacién. Una estd inspirada en
la idea de cémo cada una y cada uno puede haber
sido “nombrado o nombrada” por sus docentes o
pares en la etapa escolar. Consideramos de este
modo que la forma de “ser llamado” y “llamar a
otros y otras” en la escuela es un analizador de los

vinculos afectivos entre docentes y estudiantes, y
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entre estudiantes, muy revelador: a pesar de que las
palabras van cambiando con el tiempo, muchos
imaginarios escolares permanecen vinculados con
ciertas categorfas clasificatorias. La segunda, aborda
los cambios y permanencias de la préctica de la
escritura escolar.

-Etiquetas escolares: en el transcurso de la
mediacién cada participante selecciona sin
mirar una tarjeta con forma de etiqueta
para cuaderno escolar que tiene escrita una
cualidad extraida del imaginario escolar,
positiva o negativa, tanto en género
masculino como femenino:

aplicado/a,  estudioso/a,  inteligente,
prolijo/a, atento/a, buen/a compafiero/a,
carifiosa/o, incorregible, vago/a, inutil,
distraido/a,

malo/a en

demonio, maleducado/a,

charlatdn,  desprolijo/a,
deportes, dormido/a, pobrecito/a, rebelde,
disperso/a, etc.

Una vez que todos tienen su tarjeta la
deben mostrar al grupo y se inicia la
conversacidn acerca de la coincidencia o no
de la etigueta con la propia historia escolar,
y de todas las emociones personales o
ajenas que suscita, de cémo influyé o no en
su vida posterior. La conversacidon
prosigue con consignas vinculadas con los
anténimos de cada etiqueta y con la
eleccién  de mds

una etiqueta

representativa para cada participante.

-La prictica de la escritura escolar: A través
de Ia

(cuaderno-pizarrén-libro-computadora) y

exhibicién de instrumentos
textos escolares de distintos perfodos
histdricos, presentamos diversas escenas de
la préctica de la escritura en la escuela
debatiendo alrededor de cuestiones tales
como: jPor qué la escuela se resistid a
incorporar la calculadora y la mdquina de
escribir? Proponemos que las personas
evoquen o descubran esas pricticas a través
de una experiencia sensitiva y kinestésica y
las relacionen con su modo de aprender, el
presente y el futuro de la ensefianza de la
letra manuscrita en el marco de la
digitalizacién. Veamos el texto con las
instrucciones para escribir con pluma
utilizada en la escuela desde fines del siglo
XIX hasta principios del XX:
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Siéntese de frente a la mesa poniendo la
espalda derecha (no se encorve). Con las
rodillas flexionadas, apoye los dos pies en el
suelo. Inclinese levemente hacia el frente.
Con la mano izquierda sujete el cuaderno.
Con la mano derecha tome la pluma
(inunca con la  izquierdal).  Sujete
suavemente el portaplumas entre los dedos
pulgar, indice y medio. Sumerja la punta
de la pluma en el tintero para que se
embeba de tinta. Deslice suavemente la
pluma sobre el papel [ No presione! Copie las
letras del ejercicio de caligrafia exactamente
como las ve, respete la forma, el tamaioy el

espacio entre ellas.

Entendemos que las formas de mediacién
desarrolladas en el museo implican siempre un
desafio acerca de cdmo establecer el cruce (algunas
veces controversial) entre las memorias individuales
o colectivas con los saberes disciplinares y los
contenidos académicos del

muse€o, para su

enriquecimiento mutuo.

El giro colaborativo como reparto de
autoridad

Aunque su impacto en los museos de la
regién es aun limitado, hoy es posible reconocer
pricticas museales en las que hay un deseo de
inclusién y de colaboracién horizontal que funciona
como un espacio de negociacién, reflexién y trabajo
para encontrar opciones para una mayor
participacién de los publicos y las comunidades.
Estas pricticas enunciadas desde las museologfas
critica y post critica recuperan, por un lado, los
valores del territorio y la comunidad de la nueva
museologfa, los museos como espacios para la
diversidad y la democracia y, por otra parte, el
reconocimiento de las comunidades interpretativas
tanto de profesionales como de visitantes.

Los proyectos participativos transforman la
relacion de la organizacién cultural con sus puablicos,
pero la falta de enfoques especificos para la reflexién
sobre la prictica y la evaluacién de este tipo de
proyectos es una de las causas de la dificultad de su

generalizacién. Como dicen Falk y Dierking (2016),
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el paradigma colaborativo estd atin en sus umbrales,
unas veces se alienta la participacién mientras en
otras, se la reprime.

De todos modos, desde inicios del siglo XXI
los museos vienen incorporando la relacién con las
comunidades en su lista de tareas por hacer, algo que
no es sencillo para las ldgicas institucionales pero
que ya es un horizonte compartido. La cuestion de la
confianza en el trabajo con las comunidades por
parte de los profesionales de los museos es un
aspecto crucial para lo cual hay que tomar
conciencia de la necesidad de cambiar la forma en
que se trabaja dentro de las mismas instituciones y
con las comunidades mismas.

Los proyectos de colaboracién introducen
narrativas alternativas y plurales en exposiciones y
diferentes formas de entender y gestionar colecciones
y objetos. Hay museos que incluyen a las
comunidades en la toma de todas las decisiones,
otros que lo hacen en funcién de los contenidos de
las exhibiciones o estin los que crean comités de
referencia como parte de algin proyecto. La
colaboracién lleva tiempo y es probable que todos
los involucrados cambien en el proceso. También es
cierto que los procesos colaborativos desaffan las
jerarqufas comunitarias a veces de maneras
contradictorias y los museos se convierten en
plataforma de disputas de intereses sectoriales. Sin
embargo, aunque incipientes, estas practicas son un
poco mds democriticas y permiten el compromiso
entre diferentes y desiguales (KARP; KRATZ,
2015).

De los ejemplos documentados sabemos que
siempre hay contingencias en los proyectos
colaborativos 'y participativos y, dispuestos a
comprometernos con estos procesos, serd necesario
reflexionar, entre otras cuestiones, acerca de si
invitamos a participar a todos y todas por igual,
cudnta participacién “soporta” nuestra institucién;
si la participacién puede convertirse en interferencia;
y, sobre todo si los museos ejercen demasiado
“poder” sobre la experiencia de participacién
(CUENCA AMIGO; ZABALA
INCHAURRAGA, 2018).

También serd importante no caer en la
suposicién de una “continuidad de mundos” entre
las ideas de las personas y la de los especialistas (LE

MAREC, 2013). La palabra del visitante necesita ser
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analizada desde cierta sensibilidad que habilite su
verdadera expresién para no convertirse en un mero
juego de experimentacién museoldgica. Por eso no
alcanza con ofrecer participacién si no se piensan las
cuestiones del control y la representacién de dicha
participacién.

El pos-museo es un museo dispuesto a
compartir el poder y a invitar a la comunidad para
contribuir en la toma de decisiones sobre qué relatos
y cémo serdn representados en una exposicién, es
una institucién que reconoce que los objetos pueden
tener historias no lineales, es un espacio discursivo,
de pricticas reflexivas, inclusién, diversidad cultural
y democracia. En este paradigma los museos aspiran
a ser criticos, reflexivos, performdticos, éticos y
activistas (SEMEDO, 2019)

Habilitar la participacién incluyendo las
interpretaciones “no especializadas” equivale a
confiar en las posibilidades que tienen todos y cada
uno de ser de algin modo coautores de una
propuesta  expositiva (CHAUMIER, 2013;
RANCIERE, 2010). Sin embargo, no es la
abdicaciéon de las responsabilidades curatoriales,
educativas y de disefio; es mds bien un tipo de
responsabilidad diferente que requiere atin mayores
niveles de conocimiento con el fin de alojar una
pluralidad de voces que convierta a los espacios
culturales en lugares mds accesibles también desde el
punto de vista discursivo (ALDEROQUI, 2017).

El equipo del museo que lidera un proceso de
participacién debe tener claridad acerca de qué se le
pide a los publicos y qué consecuencias tendrd esto
para la institucién. En estos procesos, como
analizamos mds arriba, se ponen en juego cuestiones
como el “control” de las decisiones y la autoridad,
pero mds que eso la posibilidad de explorar nuevos
caminos y de crear algo nuevo junto con los
publicos/comunidades. Asumir el giro colaborativo
en los museos supone lidiar con toda sus riquezas,
potenciales, dilemas y contradicciones y sostener
“exhibir el

problema y no la solucién” y de ese modo volverse

marcos curatoriales enfocados en
mis interrogativos. También supone compartir
autoridad del saber.

Veamos algunos ejemplos del Museo de las
Escuelas cuando nos disponemos a compartir la
autoridad transformando las voces de las personas en

“patrimonio”. En el afo 2016, desarrollamos la
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exhibicién Microhistorias” dentro de un transporte
escolar estacionado en la puerta de una escuela.
Aprovechando el marco de la Noche de los Museos,
nos propusimos utilizar el espacio publico como
lugar  destacado para la  comunicacién vy
participacién ciudadana. La puesta museogréfica fue
producida a partir de la construccién de esferas de
sentido inmediatamente reconocibles en torno de las
précticas y emociones suscitadas en las excursiones
escolares y la exhibicién de objetos acompafiados de
microhistorias recuperadas del archivo (AVV). En
cada uno de los asientos del micro escolar se
ubicaron los objetos acompafiados de relatos. Por
ejemplo: junto a un guardapolvo colocado en uno de
los asientos del micro se podia leer la siguiente
microhistoria escrita a partir del relato de una

visitante -Ana- en el afio 2007:

Recuerdo de 1977: Guardapolvo blanco
almidonado, pelo recogido bien tirante,
medias blancas, zapatos lustrados. Yo era la
abanderada de la escuela y fuimos en micro
a un acto escolar en la Plaza San Martin.
Aunque recuerdo la emocién de ese dia
por haber sido elegida representante de mi
escuela, con el paso de los afios el recuerdo
se oscurecié cuando entendi todo lo que
pasé en la dictadura militar.

La recuperacién del relato de Ana permitié
poner en tensién, junto al publico de la muestra, los
sentimientos e imdgenes sedimentadas en la
memoria escolar personal con los procesos histéricos
en los cuales se inscribieron -la dictadura militar-,
conocidos y analizados criticamente tiempo después.
La utilizacién del recuerdo sobre una prictica tan
rutinaria en la escuela, como es la de asistir a un acto
en el rol de abanderada, permitia revisar y resignificar
colectivamente el tono afectivo y acritico a través de
la cual se abordan generalmente los recuerdos de la
infancia.

En esa articulacién entre una mirada
histérica, producto de las investigaciones del campo
de la historia de la educacién, y las construcciones y
explicaciones sobre el pasado escolar desde las
memorias personales o colectivas, buscamos generar
instancias para que los sentidos otorgados por las
personas sobre sus propias experiencias escolares
puedan ser debatidos, resignificados, actualizados en
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el cruce con los otros registros narrativos del museo.
(ALDEROQUI; LINARES, 2015)

En el afio 2020, en el marco de la pandemia,
nos propusimos enriquecer el catilogo (CP) por
medio de las redes sociales construyendo una nueva
edicién, esta vez en formato digital, del Abecedario
Escolar®. Compartimos iméigenes de piezas del
patrimonio  ordenadas  alfabéticamente  y
acompafiadas de breves textos que articulan un
discurso histérico centrado en las précticas de uso
con otro de cardcter afectivo-emocional que
recogimos del archivo (AVV). Veamos el ejemplo de

laletra Z con el calzado escolar:

Z de Zapatos colegiales

Registro  bistorico. Las recomendaciones
acerca de la vestimenta escolar eran muy
del siglo XX.

Siguiendo los lineamientos del higienismo

precisas a mediados
que regulaba las précticas en relacién con
la salud, y también atravesadas por las
reglas del decoro y ciertos criterios
estéticos, los alumnos y alumnas de las
escuelas urbanas publicas debfan usar
determinadas prendas diferenciadas por
género. Para las nifias, zapatos blancos o
negros tipo “Guillermina” con tirita,
botén y medias tres cuartos con alguna
puntilla, y para los varones zapatos negros
o marrones con cordones con medias del
mismo largo.

Registro  testimonial afectivo emocional.
Cuando estaban recién estrenados, muchas
veces, con la incomodidad de un zapato
nuevo, transcurrimos las jornadas escolares
quizds con alguna dolorosa ampolla...A lo
largo del afio escolar los lustrdbamos con
pomada para zapatos y si eran los
“blancos” se pintaban con tiza liquida la
noche anterior para

que llegasen,

jimpecables!, a la escuela.

Los comentarios a cada posteo fueron
variables, de acuerdo con el objeto o prictica
compartida, sin embargo, algo que resulté novedoso
en las formas de participacién en nuestras redes fue
la conversacién que se entablé entre distintos
usuarios generando, con cada aporte, la actualizacion
de otras memorias. Para el caso de los zapatos, una
seguidora del museo comento:

64

Recuerdo los anuncios de Grimold: -
marca de zapatos escolares -. Los zapatos
con el botoncito que cuando los ponfan y
querfan abrocharlos siempre pellizcaba la

piel (M. L).

A partir de esta intervencidn surgieron
nuevos comentarios como la diferencia entre los
usados en invierno y en verano, las plantillas para el
pie plano, la tabla con los talles, la ceremonia de ir a
comprarlos, el uso del calzador, los zapatos que
aprietan, etc.

Estas memorias y conversaciones luego
fueron agregadas en las fichas de catalogacién de
cada objeto con la intencién de representar esas
voces y otorgar mayor espesor a su relato histérico
para seguir conformando el archivo (AVV).

La prictica reflexiva como
investigacidn-accion

Como dijimos recién la falta de enfoques
especificos para la reflexién sobre la préctica de este
tipo de proyectos es una de las causas de la dificultad
de su generalizacién. Cuando se llevan a cabo
procesos participativos los museos se convierten en

Todos

modalidades: los profesionales de museo formados

laboratorios. experimentan las nuevas
en paradigmas previos, las comunidades de visitantes
acostumbradas a lugares pasivos. En esta perspectiva
de trabajo se realizan procesos de préctica reflexiva
(SCHON, 1982). Este es un método de aprendizaje
de investigacién-accion que invita a la colaboracién y
al examen critico de los supuestos sobre précticas,
valores, conceptos con el fin de obtener informacién
para las acciones en curso, nuevos programas y
desarrollos. Los aprendizajes se vuelven significativos
como consecuencia de las investigaciones tanto
personales como colectivas que se alojan en las
conversaciones abiertas, debates y negociaciones
entre pares dentro de contextos situados especificos
(CARR, 2006). Como sefiala PERRENOUD
(2007) es una postura o un habitus que tiene efectos
tanto en las situaciones de crisis o de fracaso como
en el ritmo del ejercicio cotidiano del oficio. No
importan tanto las categorfas académicas de andlisis
sino el modo de enfrentarse a las variables reales del



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 55-67, Jun/2021

trabajo museal. Los modos de comunicacién de los
hallazgos circulan en un primer momento entre la
comunidad de pares que funciona de algiin modo
validando  estos

(BRADBURY, 2010).

Desde esta perspectiva, en el Museo de las

procesos  de  aprendizaje

Escuelas, cada propuesta colaborativa se enmarca en
el Proyecto de Investigacién Accién (PIA). A través
de la prictica reflexiva nos interesa sobre todo
repensar las cuestiones de la autoridad interpretativa,
la accesibilidad y analizar la calidad y cualidad de la
participacién y la interaccién con miras al desarrollo
de futuros proyectos y a la circulacién de la
informacién recabada en todos los niveles de la
institucion. Este tipo de investigaciones transforman
tanto a los ptblicos como a las instituciones.

Para ilustrar este dltimo punto presentamos
dos ejemplos de pricticas reflexivas vinculadas con
las ideas de “museo invitacién” presentadas al inicio.
Una tiene que ver con la resonancia del acervo del
museo en los mds jovenes y otra con el “efecto” del
museo en los visitantes cuyas trayectorias escolares
no fueron “exitosas”. En el primer caso, aun
reconociendo continuidades en las representaciones
que comparten distintas generaciones sobre su
pasado escolar, las caracteristicas de nuestro acervo
-mayoritariamente compuesto por documentos,
fotografias, muebles y objetos de mediados del siglo
XX- en su materialidad, disefio y colores, muchas
veces resultan ajenas en los recuerdos escolares de las
nuevas generaciones. El segundo caso refiere a lo que
llamamos el “archivo de éxitos”. Registramos
muchos comentarios de visitantes acerca de la falta
de objetos y testimonios de las trayectorias escolares
de quienes no habfan encajado en las prescripciones
del “buen/a alumno/a”.

Este
patrimonio referido a la posibilidad de inclusion de

déficit en las caracteristicas del
otras memorias escolares - “mds jovenes” o “menos
obedientes o aplicadas”™ a las narrativas del museo
nos llevd, por un lado, a realizar distintas campafas
tendientes a la

de basqueda de

objetos
representacion de las nuevas generaciones y de

Por
aprovechando los grupos etarios mds familiarizados

distintas  trayectorias  escolares. otro,
con las nuevas redes sociales, compartir, en didlogo
con las del pasado, objetos y pricticas mds cercanas

en el tiempo para interpelar a los visitantes.
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Creemos que por medio de estas acciones los
museos pueden convertirse en espacios en los que las
ideas se revisen, vuelvan a pensar y pongan en juego,
lugares donde personas diversas se encuentren para
conversar, imaginar y debatir sobre los problemas
centrales de sus vidas. Espacios responsables en la
construccién de lo comin y colectivo que
aprovechen su poder y potencial para convertirse en
agentes para la creacidon de sociedades mds justas e
inclusivas.

Notas

1 Mesa Redonda de Santiago de Chile:
http://www.ibermuseos.org/recursos/publicaciones/8962/;
http://www.ibermuseos.org/recursos/publicaciones/8970/

2 Declaracién de Quebec
http://www.minom-icom.net/_old/signud/DOC%20PDF/198
402504.pdf

3 Declaracidn de la Ciudad de Salvador:
hetp://www.ibermuseos.org/recursos/publicaciones/8878/

4 Programa Ibermuseos http://www.ibermuseos.org/

S La exposicién Ausentes Presentes puede consultarse en:
https://www.buenosaires.gob.ar/sites/gcaba/files/paneles_de_la
_muestra_ausentes_presentes.pdf

6 La exposicion Sentir el aula tuvo dos ediciones, una en el afio
2015 y otra en el afio 2019.
http://www.museodelasescuelas.unlu.edu.ar/?q=node/25

7 La exposicién Microhistorias se llevé a cabo durante la Noche
de los Museos de 2015.
http://www.museodelasescuelas.unlu.edu.ar/?q=node/73

8 La primera edicién del Abecedario Escolar puede consultarse
en:
https://www.buenosaires.gob.ar/sites/gcaba/files/abecedarioesc

olar_0.pdf
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americanas, y fundamentalmente comprender que los sitios arqueoldgicos deben ser
intervenidos por profesionales para evitar la pérdida o destruccién de materiales
arqueoldgicos y sus contextos.

Abstract: The main objective of the project is to popularize what is done in Archeology, by
con-ducting an interactive workshop, aimed at all audiences, carried out on a diversity of
beaches in Uruguay, by simulating some of the stages of archaeological research:
prospecting, excavation and laboratory. During the course, it is intended that the
participants approach the fundamentals, the methodology and the techniques that are
applied for the investigation of the material remains of the past. Likewise, this workshop
promotes, not only that the participants understand the relevance of the archaeologist's
work, but also the importance of valuing cultural heritage, by allowing us to reflect on our
past, cultural permanence and the configuration of American identities, and
fundamentally understand that archaeological sites must be intervened by professionals to
avoid the loss or destruction of archaeological materials and their contexts.
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Antecedentes

Desde su creacién, hace 16 afos, el MAPI
(Museo de Arte Precolombino e Indigena) de
Uruguay, se plantea como lugar de difusién de las
culturas indigenas pasadas y presentes del continente
americano. Su misién es estimular a las personas a
descubrir, disfrutar y aprehender la vasta identidad
cultural de América, dindole voz a las diversas
expresiones indigenas.

Estd concebido en su propuesta global y
reconocido por el Consejo Nacional de Educacién
No Formal (CONENFOR), como un multiple
espacio de educacién no formal, que oficia como
puente entre la produccién académica proveniente
de las dreas de Antropologfa Social, Arqueologfa,
Historia, y las dreas de la educacién formal
universitaria, secundaria y primaria, y amplios
sectores de la sociedad.

Para lograr esto, el museo lleva adelante
exposiciones permanentes, temporarias y una
diversidad de actividades a través del Programa
Educativo, el cual se lleva a cabo de forma
permanente desde el afio 2007 y es propuesto y
coordinado por el Area de Servicios Educativos del
MAPIL

El Programa Educativo ha sido uno de los
pilares mds importantes del museo, ya que quienes
asisten a sus actividades, representan
aproximadamente el 60% del publico que visita la
institucién (por ejemplo, en 2019 participaron
35.752" personas de las actividades destinadas a
instituciones educativas).

Mediante las

acciones del Programa

Educativo se busca aportar herramientas de

informacién y valoracién acerca de la diversidad

cultural ~ americana, los distintos  procesos
histdricos-culturales sucedidos, con sus
consiguientes cambios socioculturales,

transformaciones econémicas, la realidad indigena
actual, cultura material e inmaterial, su valoracién,
conservacion y preservacién, entre otros. Para lograr
esto, el Programa Educativo cuenta al dfa de hoy, con
gran diversidad de actividades (como visitas guiadas
y talleres) que se llevan a cabo dentro del museo.

Asf mismo, el Programa busca dar a conocer
las ciencias que se dedican a investigar el pasado y el

presente indl'gena, ya que son las que nos

69

proporcionan la informacién que, desde las
actividades educativas, divulgamos a los visitantes.
Dentro de las disciplinas encargadas de la
produccién de este conocimiento, se encuentra la
arqueologia, ciencia que se encarga de estudiar “las
sociedades del pasado, principalmente a través de sus
restos materiales — las construcciones, utiles y demds
artefactos — que constituyen lo que se conoce como
la  cultura material dejada por
(RENFREW; BAHN, 2011, p. 12).

Consideramos que divulgar el proceso de

aquéllas”

investigacion cientifica en arqueologfa es primordial
ya que permite, entre otras cosas, comprender la
importancia  de  preservar el  patrimonio
arqueoldgico. Es por esta razén que desde la apertura
del museo en el afio 2004 se realiza el taller En busca
del Pasado, en el cual, los participantes se aproximan
a los fundamentos principales de la arqueologfa, asi
como a su metodologfa y técnicas de trabajo.

En un comienzo, este taller se dictaba en una
de las salas de educacién del museo, en la cual
también se desarrollaban otras actividades, razén por
la cual la infraestructura del taller debia ser simple ya
que se armaba y se desarmaba cada vez que se
realizaba.

Dentro de ese contexto, como espacio de
excavacion se utilizaban cajones de 0,50 x 0,50 m.
con arena, y no se contaba con espacios destinados a
la exhibicién de objetos arqueoldgicos provenientes
de yacimientos del Uruguay que permitieran brindar
la informacién sobre estos sitios, ni un dmbito que
permitiera simular el trabajo de laboratorio, ni existia
la posibilidad de profundizar en la difusién de las
distintas etapas del proceso de investigacion en
arqueologfa.

Esto dificultaba, muchas veces, ofrecer el
taller a todos los interesados y a los potenciales
interesados, dada la superposicién de actividades en
una misma sala, pero a su vez, desde el punto de vista
cualitativo, impedfa desarrollar una propuesta
interactiva donde se abordaran todos los aspectos de
la investigacién arqueoldgica, incluyendo la
simulacién de una excavacién en escala 1:1.

Por esta razén el MAPI se presentd a una
convocatoria de la  Agencia Nacional de
Investigacién e Innovacién (ANII) para proyectos
destinados a la “Popularizacién de la Ciencia, la

Tecnologia y la Innovacién”. En este llamado se
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presentd el proyecto: "Entrevista con el pasado” el
cual consistia en la instalacién de una sala dedicada a
difundir a la Arqueologfa como ciencia.

La seleccién del proyecto del MAPI, por parte
de la ANIIL, y los convenios que el museo ya
mantenfa con el Programa “Uruguay Trabaja” del
Ministerio de Desarrollo Social y Programa Girasoles
de la Intendencia de Montevideo —programas
sociales destinados a capacitar personal de contexto
critico, y en el caso del MAPI a través de una Escuela
Taller de Restauracién Arquitecténica- permitieron
instalar una sala de dltima generacién, con una
propuesta museogréfica innovadora, que combina el
trabajo manual de los participantes —e.g. excavacién
en arena, trabajo de “laboratorio”- con la utilizacién
de recursos de realidad aumentada y video, y la
exhibicién de objetos arqueoldgicos originales.

Por tanto, esta sala cumple una doble
funcién. Por un lado, la de realizar las actividades
educativas destinadas a una mayor cantidad de
participantes, y por otro la de tener una sala abierta
al publico, donde puedan conocer los fundamentos
de la arqueologfa y los principales proyectos de
investigacién en el Uruguay, siendo la tinica y mds
actualizada sala donde puede apreciarse el trabajo de
los arquedlogos del pais en distintos tipos de sitios:
subacudticos, terrestres, histdricos, prehistéricos,
entre otros.

En esta sala, tanto los visitantes del museo,
como los participantes de las actividades, pueden
acercarse al qué hacer de la arqueologfa, asi como al
patrimonio cultural arqueolédgico de nuestro pais,
teniendo como prioridad promover la importancia
de la preservacion de los sitios arqueoldgicos en
cualquier parte del mundo.

La utilizacién de esta sala ha mejorado
sustancialmente la propuesta del MAPI, no obstante
se limita a los nifios, nifias y jévenes que visitan el
museo, que si bien son numerosos ya que en 2019
los visitantes de este segmento etario representaron
el 25% de la poblacién de entre 4 y 17 afios del Area
Metropolitana de Montevideo, atn habfa un
publico potencial al que consideramos oportuno
llegar con nuestras propuesta durante el periodo de
las vacaciones.

Pero, la tarea no parecia ficil, ya que el
atractivo de la Rambla de Montevideo en particular
y de las playas del Uruguay en general, eran un
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impedimento para que el publico se acercara
masivamente al museo durante los meses de
vacaciones de enero y febrero.

En este sentido, y considerando que el museo
no solo tiene que trabajar puertas adentro, si no
también puertas afuera, llevando sus contenidos a
personas que de otra manera nunca lo hubieran
visitado, es que surgié la propuesta del MAPI vaala
Playa, que consistié en la realizacién talleres
interactivos de arqueologfa —terrestre y subacudtica-
en las playas del Uruguay. Asi pues y, en
coordinacién con el Programa “Uruguay a toda
costa” del Ministerio de Turismo y Deporte, se pudo
llegar con la propuesta del museo a los veraneantes
uruguayos y extranjeros en la temporada estival que
disfrutan masivamente las playas del pafs, uno de sus

principales atractivos turisticos.

La Propuesta

Nuestra propuesta -dirigida principalmente a
nifios, nifas, adolescentes, y por medio de ellos a sus
familias- fue pensada para difundir el quehacer
cientifico de la arqueologia, asi como también para
atraer nuevos publicos al MAPI. De manera tal que
a través de ella aquellos participantes que fueran
ajenos a los museos, puedan (re)pensar al museo no
solo como un lugar en el cual ver objetos y aprender,
si no también como un espacio de disfrute e
interactivdad.

Asi pues bajo la concepciéon de que el
“aprendizaje no tiene que resultar aburrido, sino
que, por el contrario, puede poseer una dimensién
ladica y festiva que favorezca el interés y la
implicacién de los participantes” (Herndndez
Herndndez 2010: 40), es que se pensd en una
actividad que resulte atractiva, divertida y
convocante.

Asimismo la  implementacién de esta
actividad se concibié dentro de lo que Galvis
Panqueva (1998, p. 175) concibe como ambientes
interactivos los cuales “pueden asociarse a la
existencia de micromundos, donde se aprende a
partir de experiencia directa (interaccién del sujeto
sobre el objeto de conocimiento), donde el usuario
estd en control del proceso (¢l decide qué hacer con

base en el reto que se le ha propuesto, en el estado
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del sistema y tomando en cuenta las herramientas de
que dispone), de modo que se comporta de acuerdo
con las iniciativas del aprendiz, dentro de las reglas
de juego propias del micromundo que se ha
modelado”.

Por tanto y siguiendo €stos conceptos es que
se disefié una actividad de corte tedrico-prictico, en
la cual los participantes, primero puedan conocer
como es, a grandes rasgos, el proceso de investigacion
cientifica en arqueologfa, para que luego puedan, a
través de la experiencia directa, dentro del
micromundo modelado, obtener ese conocimiento.

Asi pues, la primera etapa del taller consta de
una introduccidn, en la cual los talleristas explican a
los participantes el qué hacer de la arqueologia, su
por qué y para qué, asi como las metodologfas y
técnicas empleadas durante la investigacién.

Para que los participantes puedan visualizar lo

explicado, se armaron unos paneles transportables
con imdgenes que representan las diferentes etapas
de la investigacion en arqueologfa (e.g. bisqueda de
antecedentes; prospeccion; excavacién; laboratorios
exposicién en museos; difusion en congresos).

En la segunda etapa, los participantes aplican
los conceptos aprendidos al inicio de la actividad,
jugando a ser arquedlogos. Para esto, se plantean
cuatro excavaciones de 2 metros cuadrados cada una,
las que estdn delimitadas por cordeles y estacas. Cada
una de ellas representa un sitio arqueoldgico
diferente -los cuales pueden ser sitios histéricos y
prehistéricos-. En cada una se han enterrado
previamente replicas de objetos arqueoldgicos
representativos de los sitios que se pretenden
representar, por ejemplo, un sitio prehistérico puede
representar una escena de caza, en donde los objetos
enterrados son: punta de lanza, huesos de animales,
cuchillos de piedra y raspadores.

Imagen 1 — Carteles explicativos en playa de Maldonado.
Foto: Archivo MAPL
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Imagen 2 — Grupo de participantes excavando.
Foto: Archivo MAPL

Por tanto para comenzar, se divide a los
participantes en cuatro grupos -de no mds de 8
participantes cada uno-, con la intencién de que
cada grupo trabaje en una de las cuadriculas
planteadas, para lo cual se le entrega a cada
participante herramientas con las cuales podrin
excavar (e.g. cucharines, espdtulas y pinceles), y un
cuaderno a modo de “diario de campo” para hacer
anotaciones, asf como un ldpiz, una regla y una lupa.

De esta forma, y con la ayuda de los talleristas,
a medida que los participantes van desenterrando
objetos, estos los van identificando y anotando en el
diario para luego, en funcién de todo lo hallado,
poder interpretar la “actividad” que se pudo llevar a
cabo en ese sitio. Esto abre las puertas para conversar
y reflexionar acerca de la diversidad cultural y el paso
del tiempo; siguiendo el ejemplo del sitio de caza, se
puede conversar acerca de las distintas formas que
tienen los humanos en cada cultura, espacio y
tiempo, de obtener el alimento, y como cada una se
adapta a sus necesidades con los recursos y
conocimientos con los que cuenta.
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Luego de la excavacién en la arena se realiza
una prospeccién en la orilla del mar, con el
propésito de que los participantes pudieran conocer
parte del trabajo del arquedlogo subacudtico.

Imagen 3 — Nifio junto a su padre realizando
prospeccién subacuitica.
Foto: Archivo MAPI.
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Imagen 4 — Realizando cierre de la actividad.
Foto: Archivo MAPIL.

Finalmente se realiza un cierre de la actividad
con todos los participantes, en el cual cada grupo
cuenta qué fue lo que encontré al excavar y da a
conocer su interpretacién sobre el “sitio
arqueolégico” que les tocd en la actividad. En esta
puesta en comun se busca reflexionar junto a todos
los participantes sobre la importancia de la
arqueologfa, tratando de valorizar la importancia de
preservar los sitios arqueoldgicos reales; y se invita a
continuar aprendiendo sobre el tema, en la sala de
Arqueologia del MAPI, en la cual podrin ahondar

mids en la temdtica.

El alcance

El MAPI va a la Playa se viene realizando
desde el afio 2014 y durante los veranos de 2015,
2016, 2017 y 2020, en el mes de febrero de cada afio,
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llegando a tener una participacién de mds de 1500
participantes, entre nifios, jovenes y familias. Los
talleres se realizaron en playas de distintos
departamentos de Uruguay, como Montevideo,
Canelones, Maldonado y Rocha. Se destaca también
el trabajo conjunto con el Area de Discapacidad de la
Intendencia de Montevideo, lo que permitié que
todos los afnos participaran grupos de jévenes y
adultos con capacidades diferentes, como asi
también adultos mayores a través de acuerdos con
casas de salud y centros de la tercera edad.

Por otra parte, estos talleres fueron el
puntapié inicial para que la propuesta de El MAPI
va a la Playa se ampliara con otras actividades:
talleres de arte en arena con el artista navajo Bert
Benally, campeonato de palin - juego tradicional
mapuche —, organizado junto al Museo La Ligua de
Chile, talleres de mdscaras, de esculturas en arena,
entre otras.
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Consideraciones finales

Mediante la implementacién de la actividad
hemos logrado cumplir en gran medida con los
objetivos propuestos. Gracias a la difusién que se
realizé previamente -a través de las redes del museo
como Facebook, pégina web, y correo electrénico, y
con los medios de comunicacién como prensa
escrita, radiofénica y audiovisual- se logré no sélo la
participaron de personas que estaban en la playa,
sino grupos y personas que fueron especialmente a
realizar la actividad, lo cual demostré el interés del
publico por realizar el taller.

Desde el comienzo de la propuesta hasta su
ultima implementacién, las devoluciones que hemos
recibido han sido siempre positivas, razén por la
cual, hasta el momento las modificaciones que
hemos ido realizado fueron técnicas, como por
ejemplo la incorporacién de sombras para el lugar de
excavacion, asi como los horarios y lugares donde se
realiza la actividad.

Durante todos estos afios las actividades
llevadas a cabo en Montevideo se realizaron
principalmente con el apoyo de recreadores y
profesores del Programa Playas de la Intendencia de
Montevideo. Esto facilité la organizacién de los
participantes, ya que en muchas ocasiones llegaron
grupos pertenecientes a instituciones educativas o
barriales y tenfan que esperar para poder participar.
Los participantes fueron principalmente nifios, que
estaban en la playa, o que asistieron con sus
instituciones educativas, pero también por adultos
que se animaron a excavar.

Los talleres recibieron todos los afios una gran
cobertura de prensa, a través de diarios y television,
tales como El Observador, Canal VTV, Canal 10,
Canal 4 y Televisiéon Nacional Uruguay. Asimismo,
en el afio 2014, las actividades se televisaron en vivo

VERA+, de 1Ia

telecomunicaciones Antel. Esto no solo permitié

por el canal compaffa
difundir la realizacién de las actividades, sino los
propios contenidos multiplicando el alcance de la
propuesta.

En el departamento de Maldonado la
situacién fue distinta, ya que si bien hubo una gran
presencia de publico (sobre todo en la tarde), la
afluencia se fue dando por momentos sin generar

una concentracién masiva. En esta playa hubo una
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alta

(70%
entusiasmaron

presencia de publico

extranjero
aproximadamente), quienes se
mucho con la propuesta, comentando que en sus
paises no habfan conocido una experiencia similar. A
su vez, en el ano 2014 asistié una escuela rural (que
posee un plan de funcionamiento de verano) de la
localidad de Gregorio Azndrez, ubicada en el limite
del departamento de Maldonado.

En el departamento de Rocha, las actividades
se llevaron a cabo en la playa de La Paloma, y la
Pedrera, en donde la participacién de la gente se
generd sin la necesidad de que se los convocara,
aunque no habfa existido una invitacién previa por
parte de las autoridades locales (aspecto que los
propios participantes destacaron como algo
negativo).

En el departamento de Canelones se llevé a
cabo en una playa de Parque del Plata, en donde
asisti6 tanto publico que se encontraba en la playa,
como otras personas que se habfan enterado de las
actividades gracias a la difusién realizada por el
museo, asi como por autoridades departamentales y
municipales.

Por tanto, consideramos que el taller de
arqueologia, fue una actividad que cautivé a muy
diversos publicos, quienes desde distintos lugares y
conocimientos previos, pudieron acercarse a la
temdtica del museo y a la disciplina que se encarga de
investigarlos, difundirlos y promocionarlos ante la
sociedad entera.

Quienes participaron de las actividades,
manifestaron su deseo de que el ciclo de actividades
MAPI va a la playa se repita y amplie; incluso
aquellas personas que transitaron casualmente por la
actividad sin una necesaria participacién activa en los
talleres.

Finalmente, la difusién de esta experiencia a
nivel internacional motivé que museos de América
Latina y Europa (particularmente de Islas Canarias)
se contactaran con la MAPI para conocer la
experiencia y poder replicarla en contextos de

trabajo.

Nota

1 En el 2019 visitaron el museo aproximadamente unas 60.000
personas.
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Introduccién

Cecilia Pitrola*

Resumen: El proyecto “El Museo va al Recreo” es una experiencia de juego y participacion
infantil desarrollada entre el Museo del Juguete de San Isidro y escuelas publicas primarias
de San Isidro que obtuvo el Premio Iberoamericano de Educacién y Museos en su VIII
Edicién. Luego de describir sus etapas, se despliega el marco institucional y el contexto en
el que surge, as{ como la mirada sobre la infancia y las ideas que lo fundamentan.
Considerando que es un proyecto de caricter educativo y de impronta comunitaria que
nace del drea de Comunidad del Museo, se abre el interrogante sobre la inclusién de nifios
y nifias, desde una perspectiva de derechos, en la idea de “comunidad” que manejan los
museos. Finalmente, el concepto de “performatividad” de Carla Pinochet Cobos sirve para
pensar la forma en que “El Museo va al Recreo” conjuga y desdibuja los conceptos de
“educacién” y “comunidad”, asi como los limites del propio Museo.

Abstract: The project "El Museo va al Recreo” is an experience around play and children’s
participation developed between the San Isidro Toy Museum and San Isidro public
elementary schools, that won the VIII edition of Ibermuseos’s Prize “Premio
Iberoamericano de Educacién y Museos”. After describing its stages, the institutional
framework is displayed, as well as the context in which it arises, the view on childhood and
the ideas that support it. Considering that it is an educational project with a community
imprint developed by the Museum's Community area, the question arises about the
inclusion of children, from a rights perspective, in the idea of “community” that museums
manage. Finally, the concept of "performativity” by Carla Pinochet Cobos is taken into
consideration to think about the way in which "El Museo va al Recreo” combines and blurs
the concepts of "education” and "community”, as well as the limits of the Museum itself.

Recebido em 30 de novembro de 2020. Aprovado em 23 de margo de 2021.

puerta nos esperaba un cartel decorado con globos
como en los cumpleafios infantiles que decfa:

Una mafana de sol, llegamos al museo bien
temprano —mucho antes de que abra- para cargar el
baul del auto con baldes de pintura, pinceles, planos
y todo lo necesario para una larga jornada de pintura
de juegos en el patio de una de las mds sencillas
escuelas primarias publicas del barrio de Villa
Adelina, uno de los barrios cercanos al museo. En la

“Bienvenido equipo del Museo del Juguete, y
debajo: Familias: las esperamos a participar de la
pintada. Juegos en el patio”. Asi empezaba la jornada
de pintura en una de las escuelas primarias que
participé del proyecto “El Museo va al Recreo”. Esa
instantdnea, con su tono de calidez y celebracién,

transmite algo del espiritu de esta experiencia,

*Cecilia Pitrola es Licenciada en Artes (UBA), con estudios de posgrado en Gestién de Muscos (Fundacién TyPA), Politica y Gestién en
Cultura y Comunicacién (FLACSO), y una Diplomatura en Infancia, Educacién y Pedagogia (FLACSO). Es Directora del Museo del

Juguete de San Isidro desde 2016. E-mail: cecilia. pitro@gmail.com.
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propuesta y coordinada por el Museo pero llevada
adelante en colaboracién con la comunidad escolar.
Y da cuenta de la forma en que este proyecto nos
corrié de nuestro lugar — fisico y simbdlico —
habitual a tal punto que eran nuestros visitantes

quienes nos daban la bienvenida.

AMILIAS:
/05 ESPERAMOS
A PARTICIFAR DE L4

PINTADA: {Jueqs en e
% Pa:t\c

P09 o MZhe.

Imagen 1 — Cartel de recibimiento en la Escuela
Primaria N°13 de Boulogne.
Foto: Cecilia Pitrola.

Fui invitada a escribir este articulo para
presentar el proyecto del Museo del Juguete de San
Isidro (MJSI) que fue premiado en la VIII Edicién
del Premio Iberoamericano de Educacién y Museos,
y aportar, desde esta presentacién alguna reflexién
que pueda servir como aporte para pensar la
Educacién en los museos iberoamericanos. Y como
los proyectos no nacen de un repollo, y los procesos
y entretelones son tan importantes e interesantes
como los resultados — 0 mds —, después de presentar
el proyecto y sus etapas, abordaré algunos aspectos
del contexto institucional, territorial e ideoldgico
que hizo posible el desarrollo de EI Museo va al
Recreo, asi como las formas en que este proyecto
transformd el trabajo del museo.
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El Museo va al Recreo: un resumen del
proyecto y sus etapas

El Museo va al Recreo fue realizado en los
afios 2017 y 2018 y propuso el desarrollo y el disefio
de una propuesta para intervenir con juegos
pintados los suelos de los patios de escuelas de San
Isidro. Este proceso fue resultado del trabajo
colaborativo entre el equipo del Museo del Juguete,
especializado en juego, y la comunidad educativa de
seis escuelas primarias publicas del barrio del museo,
integrando a los nifios y nifas, sus docentes, sus
familias y autoridades escolares.

La invitacién. Como primer paso, el
proyecto fue presentado a las autoridades y docentes
de cada escuela para invitarlas a participar y
consensuar un cronograma de trabajo que implicaba
el desarrollo de varias etapas a lo largo de algunos
meses.

Una vez establecida esa agenda, se decidi6
junto a docentes y autoridades con qué grupo o
grado del dltimo ciclo de primaria trabajarfamos y
planificamos algunos encuentros para presentar el
proyecto a chicos y chicas. Ellos, como destinatarios
finales del proyecto, son quienes conocen en
profundidad el juego de los recreos, sus rincones, sus
reglas y los deseos que los motorizan; quienes deben
estar conformes con el resultado final y quienes
dardn vida a esos juegos.

El proceso de investigacién y disefio. Con la
consigna de investigar qué juegos se juegan en el
patio de su escuela, Martina Lopez Brazzola,
coordinadora del drea de Comunidad y del proyecto,
acompafié a los chicos y chicas en el proceso de
elaborar una suerte de censos de juego, que inclufan
entrevistas a sus compafieros y compaieras, el dibujo
de planos del patio donde sefializar los juegos y las
diversas situaciones (deportivas o sociales) que
transcurren en los distintos sectores del patio, asi
como también qué otros usos se hacen de ese
espacio. Chicos y chicas fueron observadores,
exploradores y cartdgrafos de sus propios patios y
recreos.
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Imagen 2 — Mapa del recreo realizado junto a chicos y chicas de la Escuela Primaria N° 20.
Foto: MinoCo.

inventados por ellos y ellas a lo largo del proceso.
Chicos y chicas son expertos en jugar y tienen
grandes ideas para inventar otros juegos y otras
formas de jugar. Ellos y ellas estuvieron a cargo de
dibujarlos, hacer los instructivos (que luego serfan
impresos en carteles) y dibujarlos con tiza para
probatlos'.

Imagen 3 — Chicos de la Escuela Primaria N° 24 José
Manuel Estrada (Boulogne), realizando encuestas en
el recreo.

Foto: Juan Francisco Otafio.

Una vez terminado ese mapa ludico del
recreo, y en funcién de la informacién recabada, el

equipo del Museo elaboré una propuesta de juegos a B TR mae. L

pintar. En base a esa propuests, se hicieron Imagen 4 — Chicos y chicas realizando borradores
borradores en tiza y testeo de los juegos para probar con tiza. Escuela Primaria N°20.

su “jugabilidad” (jugando, por supuesto) y dando Foto: Gisela Mouradian.

lugar a que chicos y chicas propongan cambios,
reformulaciones o nuevos juegos, en algunos casos,
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Imagen 5 — Alumno de la Escuela Publica N°13
dibujando planos de juegos para pintar en el patio.
Foto: Gisela Mouradian.

Este proceso de trabajo llevé meses e implic6
una serie de encuentros que transcurrieron en el

donde la

Comunidad del Museo estuvo en mds de una

dmbito  escolar, coordinadora de

ocasién al frente del aula trabajando a la par con

docentes del grado.

Imagen 6 — Martina Lopez Brazzola, coordinadora
del drea de Comunidad del MJSI al frente del aulan
la Escuela Primaria N° 20.

Foto: Gisela Mouradian.

La pintada. Una vez logrado el proyecto y
disefio final de los juegos a pintar en el patio, que
resulté diferente en cada escuela, se programé la
pintada. Ademds de incentivar el juego y mejorar el
espacio de los recreos, la idea fue desde un comienzo
que el proceso de realizacion se produzca de manera
colectiva, involucrando a toda la comunidad
educativa: docentes, no docentes, directivos, chicos y
chicas, sus familias, estudiantes de otras instituciones
que utilizan las instalaciones, organizaciones del

barrio, etc.
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Imagen 7 — Alumnos y maestras en la jornada de
pintura de la Escuela Primaria N°27.
Foto: Cecilia Pitrola.

Un clima de celebracién sobrevold cada una
de las pintadas, una invitacién a arremangarse en
una jornada de trabajo intenso por un fin que vale la
pena. Para el MJSI fue también una forma de
fortalecer vinculos, interiorizarse en la realidad de las
escuelas publicas del barrio y sus necesidades,
habitarlas, tender puentes entre instituciones y
personas, reencontrarnos en Otro CONtexto con
algunos de los chicos y chicas que nos visitan
cotidianamente, y construir comunidad en torno al
Museo. Para quienes se sumaron fue una
oportunidad de vincularse, contribuyendo con una
causa comun en un espacio compartido.

La inauguracién. Desde ya que el resultado
final es sumamente gratificante: un patio mds alegre
y colorido que promueva el juego como forma de
socializacién y recreo, en los espacios de tiempo libre
dentro del horario escolar. Un patio escolar donde el
juego plante bandera. Pero mis alld de ese resultado
muy concreto, parte del objetivo era el proceso de
trabajo. Promover la participacién de docentes,
nifios, nifias y sus familias junto al equipo del Museo
del Juguete, en el disefo y concrecién de un
proyecto comunitario, como forma de fortalecer el
empoderamiento en el cumplimiento de sus
derechos. Transmitir a niflos y nifias que ellos
pueden — y es su derecho hacerlo — ser artifices de
propuestas para mejorar su propio entorno y los
espacios publicos que les pertenecen, para contribuir
al bienestar de su comunidad infantil. El grupo del
grado que trabajé en el disefio del proyecto, ofrecia y

ensefiaba a sus pares y a las “nuevas generaciones” de
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los grados mds pequenios, ese patio de juegos, como
un regalo, en mutuo beneficio.

Nuestra responsabilidad como adultos que
trabajamos con nifios y nifias es demostrarles que
hay un museo y una comunidad escolar que los y las
escucha, que pone en valor sus derechos y acomparia
ese aprendizaje. Asi, este proyecto fue también una

apuesta a la construccién de ciudadania infantil.

e Sas B L 8
Imagen 8 — Dedicatoria del patio de juegos pintados
realizada por los chicos y chicas de la Escuela
Primaria N°30.

Foto: Martina Lopez Brazzola.

Imagen 9 — Inauguracién de los juegos pintados en el
patio que comparten las Escuelas Primarias N° 24 y
N° 28.

Foto: Marcelo Cabello.
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Imagen 10 — Inauguracién de los juegos pintados en
el patio que comparten las Escuelas Primarias N° 24
y N° 28.

Foto: Marcelo Cabello.

el patio que comparten las Escuelas Primarias N° 24
y N° 28.
Foto: Marcelo Cabello.

Sobre la institucién: un museo que abre
el juego

El Museo del Juguete de San Isidro fue
inaugurado por la Subsecretarfa de Cultura del
Municipio de San Isidro, en el Gran Buenos Aires,
en julio de 2011 con la misién de recuperar,
conservar, promover y ampliar las experiencias de
juego y el uso de juguetes.

Es un museo centrado en los visitantes, y
particularmente en los niflos y nifias de hoy y de
ayer. A través de su exhibicién permanente, de
exhibiciones temporarias, proyectos, acciones y
eventos especiales, busca promover la participacién
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activa de la comunidad en la construccién colectiva
de la memoria, la identidad, el disfrute y la reflexién
critica en torno al patrimonio tangible e intangible
de juegos y juguetes.

El trabajo que lleva adelante el MJSI se
inscribe en la reflexién actual que concibe a los
museos como instituciones de relevancia social,
capaces de intervenir en el presente y generar un
impacto en su entorno y en la vida de las personas.
En ese sentido, el MJSI fue creciendo como
institucién de referencia en el dmbito local para
quienes trabajan en el vinculo entre los museos y la
comunidad, en relacién con el juego y la infancia,
para la comunidad de Boulogne y -lo que es clave-
para los nifos y nifias del barrio, que lo habitan y

activan cotidianamente.

Un museo en un territorio

Ubicado en Boulogne, emplazado en un
predio y edificio donde funcioné entre 1941 y 2009
el Hogar de nifios y nifias Carlos de Arenaza, el
Museo del Juguete fue concebido desde sus inicios
como un espacio publico comprometido con la
necesidad de pensar la infancia de manera critica y
promover los derechos infantiles, con particular
énfasis en el derecho al juego. Desde este punto de
partida, se busca dar al trabajo del Museo el sentido
de ser un aporte, aunque sea modesto, a las politicas
publicas de infancia.

El Museo se encuentra en la periferia de San
Isidro, un municipio que a su vez estd en las afueras
de la ciudad de Buenos Aires, surcado por una gran
polaridad socioeconémica. En los alrededores del
Museo hay barrios de muy altos y de muy bajos
recursos, asi como también de clase media. En ese
contexto social complejo atravesado por la
desigualdad, el museo es un territorio donde
co-habitan y se encuentran en el juego, en el disfrute
y construccién del patrimonio ltdico, nifios, nifias,
adolescentes y familias de distinta procedencia que
quizds no se cruzarfan en ningdn otro espacio. El
museo es su mundo en comun, un espacio publico,
de acceso libre y gratuito, constructor de igualdad,
que si bien pequefio es capaz de agrupar e incluir a
todos y todas en un mismo juego. Un museo como
lugar donde tener infancia (sin importar la edad), y
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donde todos los nifios y nifias tienen el mismo
derecho a jugar, a ganar, a perder y a volver a
empezar; donde puedan ser escuchados/as, incidir en
la definicién de las reglas y ser también, a veces,
quienes ensefian.

Si como dice Hanna Arendt la politica trata
del estar juntos y “vivir juntos” es tener un mundo
de cosas en comun, como una mesa alrededor de la
cual agruparse, que nos une y nos separa al mismo
tiempo, el Museo del Juguete de San Isidro trabaja
dia a dfa para construir ese mundo (ARENDT,
2016).

Y para expandir esta idea de museo més alld de
nuestros propios limites -y limitaciones- y echar raiz
en el territorio, atin sin ser un museo comunitario el
M]SI se propone hacer causa comtn de su misién
con la comunidad, en el dia a dia y desarrollando
proyectos que motorizan el juego y la alegria de
compartir, de estar y hacer de manera colectiva. Esta
es la vocacién del Museo, particularmente impulsada
por el drea de Comunidad, de la que nacié el
proyecto El Museo va al Recreo.

¢Cuentan los nifos y nifias como
comunidad? Una mirada sobre la
infancia y sus derechos

El juego es un patrimonio que se construye
dia a dia en el Museo del Juguete. Y como todo
patrimonio inmaterial est4 basado en la comunidad™

¢Es posible pensar a los/as nifios/as como
comunidad? ¢Son considerados dentro del concepto
de “comunidad” que manejan los museos? Si
pensamos a los nifios y nifias con la capacidad, la
autonomfa, el derecho y la  autoridad para
reconocer, interpretar, construir y transmitir ese
patrimonio. ¢Acaso es el Museo el espacio que puede
habilitar esa posibilidad de que nifios y nifias puedan
pensarse a s{ mismos, expresarse y autorepresentarse,
para existir entonces como comunidad, como
colectivo, en la construccién social del patrimonio?
¢Para que los nifos “sean parte de” en lugar de estar
aparte?

Jugar es un derecho enunciado en la
Convencién Internacional de los Derechos del
Nino, y el recreo es uno de sus espacios por
excelencia. En el Museo del Juguete de San Isidro
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creemos que es importante poder garantizar a todos
los nifios y nifias espacios y tiempos de juego libre en
la vida en general, y en el dmbito escolar en
particular, porque alli transcurre buena parte de su
tiempo y de su vida social’.

El juego potencia otro tipo de aprendizajes,
nos hace preguntas, nos convoca a explorar. El juego
transforma, transporta, conecta y libera, nos invita a
crear, a inventar nuevas reglas, nuevos mundos y
vinculos. Estamos convencidos de que una escuela
donde el juego, sin otro fin que el juego mismo,
tenga su lugar, es una escuela con mayores niveles de
bienestar, convivencia y disposicion al aprendizaje.
¢Y qué mejor lugar para el "Jugar por jugar” que el
recreo? Esta conviccién sentd las bases del proyecto.

Por otro lado, el proyecto no sélo se propuso
promover el cumplimiento de este derecho
poniendo el juego en el centro de la escena y
transformando el entorno escolar a partir de
intervenciones lddicas, sino hacerlo de tal forma que
€s€ proceso contara con la participacién activa de
nifios y nifias en las distintas etapas, el disefio, testeo,
seleccién y toma de decisiones.

En este punto, es interesante ir mds alli del
derecho como “acceso a” — al juego, ala cultura, ala
educacién -, y sumar la distincién entre “derechos
crédito” y “derechos libertades” de la infancia, que
Cielo Salviolo* retoma de Philippe Meirieu.
(SALVIOLO, 2017).

Salviolo expresa la gran dificultad que
tenemos como sociedad a mds de 20 afios de la
Convencidén Internacional de los Derechos del Nifio
(CIDN) para reconocer los derechos de nifios y
nifias que se vinculan con su participacién social y
politica, con la posibilidad de que influyan y afecten
a otros con el pensamiento, con las ideas. Derechos
crédito son los que:

[..] implican obligaciones de los adultos (la
sociedad y el Estado): derecho a un nombre y a
una nacionalidad, a conocer a sus padres, a tener
una familia, a la educacidn, a la alimentacidn, ala
vivienda, a la salud, a cuidados especiales, a la
proteccién contra toda forma de violencia y
explotacion, a las garantfas judiciales en caso de
una infraccién a la ley penal.(...) Sin embargo, los
derechos libertades, aquellos que reconocen a los
nifios, nifias y adolescentes la posibilidad de ejercer
por si mismos varias libertades, aquellos que les

82

permiten impactar en el mundo, actuar por s
mismos, son los que plantean mds dificultades
para su reconocimiento, su aceptacién, su puesta
en préctica. Podemos mencionar en este grupo, el
derecho a la libertad de pensamiento, de
asociacién y reunidn; a ser escuchados, a expresar
sus opiniones libremente; a buscar, recibir y
difundir informaciones de todo tipo; a compartir
con el mundo sus ideas y a que éstas sean tenidas
en cuenta (SALVIOLO, 2017, p. 3).

¢Qué mejor aspiracién para un museo que ser
un espacio donde las comunidades que representa
encuentren la libertad para actuar por si mismas e
“impactar en el mundo”? Este es otro de los deseos
que motorizaron el proyecto: la participacién
infantil.

Un proyecto de Comunidad que gana un
Premio de Educacién

Si bien el Museo del Juguete es pequefio
cuenta, entre los ocho integrantes que conformamos
su equipo completo, con un drea de Educacién y un
drea de Comunidad, entre otras. Sin embargo, el
proyecto seleccionado como ganador en este premio
de Educacién es del drea de Comunidad, y no de
Educacién. Este dato que a primera vista puede
parecer anecdético o un poco burocrdtico, puede
resultar significativo para hablar del trabajo en
equipo y de la forma en que, en la préctica y al calor
de los

reconfigurando los limites de las 4reas y del propio

proyectos, se van desdibujando 'y
museo. Este proyecto supuso el ensayo de nuevas
formas de desplegar la accién del Museo y de poner
en prictica su mision y, en particular, nuevas formas
de pensar la relacion entre el museo y las escuelas
mds alld de la recepcién de grupos escolares para
realizar recorridos ladicos y participativos en el
museo. Y, en cierta forma, la posibilidad de llevarlo a
cabo con éxito implicé poner en tensién y desdibujar
- no siempre sin conflictos — muchos de los limites y
posibilidades de lo que se supone que el museo es y
hace y de la tarea que cabe a cada drea e integrante
del equipo de acuerdo al organigrama, ya que todas
las personas que trabajamos en el museo trabajamos

en El Museo va al Recreo. La conviccién y el
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entusiasmo de concretar un proyecto que,
profundamente en linea con la misién social del
museo, atravesaba las paredes y expandia sus limites,
dio al equipo la flexibilidad para hacer ajustes y
cambios en la agenda y la rutina de trabajo.

Por otro lado, el desarrollo del proyecto
amplié nuestra mirada sobre las formas variadas en
que es posible articular el trabajo entre el museo y las
escuelas. Ya no solo bajo el formato cldsico de las
visitas guiadas o visitas-taller basadas en la propuesta
museogrifica — que seguimos realizando - sino
también como aliadas, en el desarrollo de diversos
proyectos que promueven el juego en la infancia y
adolescencia, que tienen un impacto en la
comunidad, y como instituciones capaces de
involucrarse en propuestas que suponen la
participacién activa de chicos, chicas, adolescentes y
de la comunidad escolar, produciendo contenidos y
construyendo materialmente. Este proceso de
trabajo colaborativo con escuelas de escasos recursos
requirié del acompafiamiento del equipo del museo
y fue un aprendizaje y transformacién para ambas
instituciones.

En ese sentido, es interesante la propuesta de
la autora chilena Carla Pinochet Cobos que
propone utilizar el concepto de performatividad
para  pensar el campo de los museos
latinoamericanos como un espacio en construccion.
En su libro “Derivas criticas del Museo en América
Latina”, la autora instala el interrogante de cémo se
construye un museo y se pregunta por los modos en
que el propio ejercicio del museo, incluso en sus
tareas mds cotidianas, puede ser el sustrato mediante
el cual la institucidn-museo define sus formas,
establece sus limites, y construye una vocacién
museoldgica que no termina de clausurarse.
(PINOCHET COBOS, 2016). “En el dmbito de los
museos, las iniciativas concretas ejercen un poder
performativo al participar activamente en la
definicién y refiguracién de los limites de lo que
constituye un museo, limites que a la vez fijan sus
condiciones de posibilidad dentro del campo”.
(PINOCHET COBOS, 2016, p. 9).

Esta forma de pensar el museo
performativamente sirve para dar cuenta del modo
en que repercutié este proyecto en el Museo del

Juguete, donde todas las dreas del museo fueron
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Comunidad y fueron Educacién. Segin Pinochet
Cobos,

[...] la performatividad nos sirve para entender que
la condicién del museo es su permanente cambio.
Si es que no hay esencia mds que en la realizacién
de la prictica museal, entonces los caminos que
emprenda el museo — por mds apartados de la
“ficcién reguladora” del museo moderno - son su
unica identidad posible.

Museos que son productos y productores de su
propio proyecto, y que justamente desde su hacer,
imaginan modos peculiares de pensarlo y
practicarlo (PINOCHET COBOS, 2016, p.
41-42).

El Museo va al Recreo fue producto del
museo, y el museo a su vez fue producto del
proyecto, que senté las bases de nuevas formas de
pensar el vinculo entre museo y escuela, entre
educacién y comunidad, sirviendo como disparador
para  otros proyectos que surgieron con
posterioridad y que siguen dando, a su vez, nueva
forma al Museo’.

Porque finalmente... ¢de qué se ocupa el drea
de Educacién? Es un 4rea pricticamente infaltable
en los museos — a pesar del debate que desaté la
ultima propuesta de definicién de museo realizada
por ICOM al dejar de lado su funcién educativa® —.
Con distintas orientaciones segin la institucidn, es
en términos generales aquella que se ocupa de
accesibilizar los contenidos y temas que investiga el
Museo - su guidén curatorial y su propuesta
museogrifica — a los distintos tipos de publicos,
generando recursos, intervenciones, y desarrollando
programas educativos de talleres, actividades y
recorridos. Es, por otro lado y no menos importante,
la que se encarga de entablar un vinculo con las
escuelas y sus docentes, y realizar recorridos guiados
para los grupos escolares que suelen representar un
porcentaje importante del publico de los museos.

¢Y de qué se ocupa el drea de Comunidad?
Por lo pronto, es muchisimo menos frecuente en el
organigrama de los museos que el drea de Educacion.
Muchas veces apunta a desarrollar un trabajo
territorial o de inclusién de diversas comunidades
que de otro modo quedan excluidas. En el caso del

Museo del Juguete, el drea de Comunidad fue creada
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en el aflo 2013 con el objetivo de que el MJSI eche
raices en el territorio de Boulogne y alrededores, de
entablar vinculos con instituciones y organizaciones
del barrio, interiorizarse en las problemdticas y
necesidades de la comunidad, principalmente
aquellas vinculadas con temas de infancia y
adolescencia, y lograr que la comunidad barrial se
integre, se apropie y participe activamente en la vida
del Museo.

Ahora bien, acaso esta suerte de ambigiiedad
jurisdiccional o identitaria que plantea El Museo va
al Recreo como proyecto que es a su vez educativo y
comunitario, que siendo un proyecto de
Comunidad gana un premio de Educacién, pueda
ser leida también desde la perspectiva que propone
Cobos

cuestionamiento, performdtico, a la concepcién de

Pinochet como un desafio o
las dreas de los Museos como compartimentos
estancos, para entenderlos de manera mds orgdnica,
entrelazada y complementaria, como la vida misma.
En palabras de la autora: “Entender la factura
performativa de los procesos sociales — de las
identidades étnicas, de la cultura, del género, etc. —
significa desafiar el supuesto de clausura que
conllevaban  sus  definiciones

(PINOCHET COBOS, 2016, p. 42).
En el Museo del Juguete, las escuelas del

hegemonicas”.

barrio y sus docentes, son considerados parte
importante de la comunidad del Museo. Asi como
también los chicos y chicas del barrio, nuestro
publico privilegiado son, a su vez, parte de la
comunidad de esas mismas escuelas. Por lo que, si el
Museo se propone contribuir al bienestar infantil
incentivando el juego como derecho fundamental de
la infancia en la vida de chicos y chicas de la zona,
incluso mds alldi de la visita al Museo, en otros
espacios que habitan cotidianamente. ¢Qué mejor
que trabajar de manera integrada y colaborativa
junto a las escuelas?

Acaso cuando los Museos dejan de estar tan
centrados en s{ mismos, en sus guiones curatoriales,
sus colecciones y el parcelamiento jurisdiccional de
sus dreas de trabajo y actuacidn, y se permiten
desplazar el centro hacia afuera, para centrarse en sus
comunidades, entonces el drea de Educacién puede
volverse capaz de escuchar a las comunidades,
necesidades, intereses,

identificar sus recursos,

carencias y potenciales, para pensar entonces desde el
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afecto de qué forma el Museo puede involucrarse
con ellas e involucrarlas en su hacer. Y el 4rea de
Comunidad puede convocar a docentes e
instituciones educativas a desarrollar proyectos que
transcurran en el museo, pero también en las aulas,
en los patios escolares o en el espacio publico.

Acaso el deseo més profundo que motoriza
esta forma de trabajar y este proyecto sea el de
construir una comunidad educativa para que museo,
escuelas, familias y demds integrantes de la
comunidad trabajemos de manera conjunta en la
construccién y disfrute del patrimonio y en el
desarrollo de recursos y espacios significativos,
criticos, de produccidn, creatividad, pensamiento y
juego que garanticen los derechos de la infancia y
que apunten en definitiva a construir una sociedad
mejor, un mundo mds amigable para infancias mds
libres. Sin olvidar un norte que Chiqui Gonzalez,
referente argentina en materia de politicas publicas
de infancias en América Latina, proclama como

derecho: el derecho a la felicidad.

Es responsabilidad del Estado garantizar derechos
por igual a todos los ciudadanos, porque los
derechos son el piso de una auténtica sociedad
inclusiva y multiple. La aspiracién del hombre en
la Cultura es mucho mayor: la inclaudicable
busqueda de la felicidad. Es tarea de las politicas
Publicas Culturales crear espacios y momentos de
felicidad,

pensamiento poético y la memoria y realizar una

aflanzar lo colectivo, fortalecer el

accién constante en la distribucién social del
afecto y en la promocién en territorio de una red
publica y privada de cuidados de los unos hacia s
mismos y hacia los otros (GONZALEZ, 2017, p.
1).

Recalculando: conclusiones para volver a
empezar

Este proyecto puede resultar de interés y
signiﬁcar un aporte para quienes trabajan en relacidn
con las infancias, en el cruce entre juego y educacién.
Asimismo aporta una experiencia valiosa para los
museos que se proponen incentivar el trabajo
colaborativo con la/s comunidad/es y encontrar
otras formas de trabajar con docentes y grupos
escolares fuera del 4mbito del Museo.
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Para los primeros, por el despliegue de una
propuesta que pone en valor el juego, como derecho
de la infancia y actividad central en la vida infantil y
en todos los dmbitos en que transcurre —incluida la
escuela-, y por ensayar una metodologia de trabajo
con participacién infantil, involucrando activamente
a nifos y nifias en las distintas etapas. Partiendo de
sus intereses y necesidades, escuchando sus voces,
dando lugar a sus ideas y saberes. Ddndoles la
oportunidad de participar en la toma de decisiones
sobre temas que les atafien, en un proyecto que
apunta al bienestar infantil.

Para quienes trabajan en el dmbito de los
museos, porque amplia el horizonte de accién del
drea de Educacién y del museo, sin alejarse de su
misién. Porque propone una forma de extender los
saberes y conocimientos especificos del equipo del
museo, involucrindose activamente en pos de
contribuir de formas concretas al bienestar de su
comunidad. Y porque pone en tensién, cuestiona, y
habilita otras formas de pensar y organizar el trabajo
al interior del equipo, entre las 4reas, desdibujando
incluso los limites —fisicos y simbdlicos- del
concepto de museo.

Este proyecto puede ser replicable en
cualquier escuela de Argentina y de otros paises.
Con ese fin, el Museo del Juguete ha realizado una
publicacién de distribucién gratuita que despliega el
proceso en sus etapas, como bitdcora de una
aventura que puede ser punto de partida e
inspiracién para desarrollar otras maneras de
implementarlo en manos de quienes estén en la
busqueda de promover el juego en la escuela y en la
vida de nifios y nifias.

Involucrar a la comunidad en la pintada de los
juegos no fue tarea sencilla. Sin embargo, contribuir
en una tarea que mejora la vida cotidiana de nifos y
nifias en sus espacios de recreo y sus posibilidades de
jugar, realizarlo de manera comunitaria y sentirse
parte de ese proceso, es una experiencia sumamente
satisfactoria que fortalece mucho los vinculos y la
cercanfa de la escuela y del museo con la comunidad
barrial, asf como su compromiso para con la infancia
y sus derechos. En ese sentido, serfa interesante
desarrollar nuevas estrategias y buscar aliados en el
territorio para involucrar a la comunidad y fortalecer
el compromiso de los/as adultos/as para con las

infancias y sus derechos.
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Entre que este proyecto se implementé y se
escribieron las conclusiones del presente articulo, la
realidad se transformé de manera radical por la
pandemia de COVID 19 y seguramente la escuela,
los recreos y las formas de interactuar entre nifios y
nifias se transformen también. Desde la perspectiva
actual, en el contexto de los cambios que supuso
para los museos, las escuelas y la vida infantil, cabe
preguntarse de qué forma los museos que trabajan
en relacién con las infancias — pero también todos
los museos — pueden contribuir con el bienestar
infantil y el cumplimiento del derecho al juego, uno
entre otros de los derechos vulnerados. La crisis
econémica y el aumento de la pobreza en América
Latina castiga especialmente a las infancias. Los
espacios de la vida en comun de nifios y nifas se han
visto total o parcialmente cerrados y su reapertura
parcial se ha dado con estrictos protocolos de
distanciamiento, que prohiben muchos de los juegos
que solian jugar y sus formas habituales de
interaccién social. Esta realidad redobla el desafio y
la necesidad de pensar nuevas maneras de incentivar
el juego en la vida cotidiana de chicos y chicas, sin
dejar de escuchar sus voces, para identificar sus
inquietudes y necesidades. Ojald esta experiencia
estimule el ejercicio creativo de reimaginar las
posibilidades de juego en los recreos escolares y en
los diversos espacios habitados por nifios y nifias, en
el nuevo contexto.

Notas

1 Para conocer los juegos y recursos utilizados para el desarrollo
del proyecto y los consejos para replicarlo e implementarlo en
diversos contextos, con el apoyo del Premio Iberoamericano de
Educacién y Museos, el Museo del Juguete realizé la publicacién
“El Museo va al Recreo. Una experiencia de juego y
participacién infantil entre museo, escuela y comunidad.”

2 De acuerdo con la definicién de UNESCO, una de las
caracteristicas que definen el patrimonio inmaterial es el estar
basado en la comunidad: “Basado en la comunidad: el
patrimonio cultural inmaterial sélo puede serlo si es reconocido
como tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean,
mantienen y transmiten. Sin este reconocimiento, nadie puede
decidir por ellos que una expresion o un uso determinado forma
parte de su patrimonio.” Disponible en:
http://ich.unesco.org/es/que-es-el-patrimonio-inmaterial-00003
3 La ordenanza municipal de creacién del Museo del Museo del
Juguete establece como objetivo general: “Lograr, a través de la
creacién del Museo Municipal del Juguete de San Isidro, el
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cumplimiento de la Convencién de los Derechos del Nifio y de
la Ley de Proteccidn Integral de los Derechos de las Niiias,
Nifios y Adolescentes Ne 26. 061, como una politica de estado
que tenga como fin dltimo la formacién de personas que, en el
futuro, puedan ser las hacedoras de una sociedad solidaria,
creativa y responsable.”

4 Cielo Salviolo es gestora cultural, consultora e investigadora en
comunicacién e infancia y productora especializada en
contenidos y formatos audiovisuales infantiles. Participé en el
proceso de creacién del Canal Pakapaka, primer canal de
television publico infantil de Argentina reconocido en América
Latina, fue su Directora fundadora.

5 En 2018 y 2019 el Museo inicié “De tal palo tal autito”, un
proyecto desarrollado entre las dreas de Educacién y Técnica,
que integré como colaboradoras a dos de las escuelas secundarias
técnicas de San Isidro, con la participacion activa de alumnosy
alumnas, en uno de sus tradicionales eventos anuales: La carrera
de autitos a piolin. Después de un taller del Museo realizado en
la escuela, los adolescentes, en sus horas de taller junto a
docentes de la escuela, construfan rueditas para los autitos a
piolin y el dia de la carrera estaban a cargo de un puesto de
Verificacién Técnica Vehicular.

En 2018 se realizé el proyecto “Muestra nuestra”, un proyecto
de curadurfa infantil desarrollado con la Escuela Primaria N°
27, la escuela publica primaria mds cercana al Museo.

En 2019 el drea de Comunidad llevé adelante junto a tres
escuelas secundarias del barrio el proyecto “Que salte la ficha”,
de promocién del juego en la adolescencia a través del desarrollo
de encuentros, produccién y armado de kits de juegos de mesa y
de rol junto a la comunidad escolar.

6 Sobre los debates en torno a la inclusién de la palabra
Educacién en la nueva definicién de Museos de la Conferencia
Anual de ICOM:
https://icom.museum/es/news/el-icom-anuncia-la-definicion-al
ternativa-del-museo-que-se-sometera-a-votacion/
https://ricardorubiales.com/transcurrir/definiciones
https://evemuseografia.com/2020/06/23/definicion-de-museo-i
das-y-venidas/
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Resumo: Este artigo foi elaborado a partir de pesquisa de campo desenvolvida no Museu
Nacional da Colémbia em 2011 durante realizagio do doutorado no Programa de
Pés-graduagio Integracio da América Latina — PROLAM/USP. Dessa forma, contém
informagbes e dados compilados no periodo da investigagio, bem como relatos de
entrevistas obtidas e efetuadas durante o trabalho de campo no Museu. O texto tem como
objetivo refletir sobre estratégias e agdes educativas, desenvolvidas que buscam estimular a
participagdo e a experiéncia nos museus por meio das interagoes ali promovidas. O foco
principal ¢ a exposi¢do “Veldrios Vivos”, realizada em 2010 pelo Museu Nacional da
Colémbia e que apresenta préticas funebres de comunidades raizales e palengueras
colombianas’. A escolha desta mostra para compor o artigo se deve a suas aspectos
inovadores indo ao encontro das perspectivas adotadas pela museologia social e por ser
permeada pelo que hoje vem sendo denominado de pensamento decolonial ou
decolonialidade®. Trata-se de um texto que visa contribuir para o debate sobre as priticas
museais que tem por finalidade promover identidades e diversidades culturais, fomentar a
participagio e os didlogos e ampliar as relagées com o ambiente sociocultural.

Abstract: This article was prepared based on field research carried out at the National
Museum of Colombia in 2011 during the doctorate. Thus, it contains information and
data compiled during the investigation period, as well as reports of interviews obtained and
carried out during fieldwork at the Museum. Its elaboration aims to reflect on educational
strategies and actions, developed that seek to stimulate participation and experience in
museums through the interactions promoted there. The main focus is the exhibition “Lives
Funerals”, held in 2010 by the National Museum of Colombia and which presents funeral
practices of Colombian raszales and palengueras communities. The choice of this
exhibition to compose the article is due to its innovative aspects, meeting the perspectives
adopted by social museology and because it is permeated by what is now being called
decolonial thought or decoloniality. It is a text that aims to contribute to the debate on
museum practices that aims to promote cultural identities and diversities, foster

participation and dialogues and expand relations with the socio-cultural environment.

Recebido em 1 de dezembro de 2020. Aprovado em 23 de margo de 2021.

* Graduada em Ciéncias Sociais (UFMG), especialista em Gestdo do Patriménio Cultural (PUCMINAS), mestre em Antropologia
(UFMG) e Doutora em Integragio da América Latina (USP). Coordenadora do Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte. E-mail:

sandramartinsf@gmail.com.


http://dx.doi.org/10.22562/2021.54.07

Intercambiando culturas em museus: objetos, colegdes e agio educativa — Sandra Martins Farias

Apontamentos sobre Educag¢io Museal

A educagio em museus pode ser apreendida
como uma drea consagrada a desenvolver agdes que
potencializam e fortalecem o papel educativo de
espagos e instituicdes de educagio nio formal, como
museus. Seu principal objetivo ¢ incluir e atrair
diferentes pablicos em experiéncias de aprendizagem
no intuito de estimular e fomentar a curiosidade e o
interesse por seus objetos e coleg()es.
(2000),
procuram implantar formas de mediagio que

Segundo  Grinspum museus
possibilitem aos visitantes interpretar suas colegdes,
por meio das agdes culturais (expositivas, educativas,
de pesquisa, comunicativas, etc.), propiciando as
mais diversas interpretagdes e apropriagdes, de modo
que compartilhem, enquanto cidadios, a
responsabilidade de salvaguardar o patriménio
cultural. Para tanto, os museus, independente de sua
tipologia, recorrem a diversos métodos e
metodologias de acordo com a realidade vivida pela
instituicdo, considerando acervo, curadoria, perfil de
publico, programas - expositivo, educativo, de
desenvolvimento de acervo, etc..

Seguindo esta linha de pensamento a agio
educativa nos museus, por meio da mediagio,
propde tornar seu acervo acessivel a todos, utilizando
métodos e técnicas que promovam a fruigio,
apreensio, interpretagio dos sentidos intrinsecos e
extrinsecos, de modo a estimular a criagdo e revelar
formas diversas de conhecimento (Grinspum, 2000).
Esta ideia também pode ser corroborada por
Vasconcelos & Silva quando destacam:

Tradicionalmente as priticas de mediagio
educativa em museus foram compreendidas
durante muito tempo como  atividades
complementares que se desenrolam nos espagos
expositivos, implementadas por uma equipe de
monitores ou guias (atualmente denominados de
educadores ou mediadores), cuja principal
finalidade era a de “explicar” ou mesmo entreter o
publico cativo, em geral, criangas em idade e
contexto escolar, a respeito dos principais temas
€XPressos nos discursos das exposi¢oes. Uma
exposicdio  museolégica ¢ um canal de
comunicagio que estabelece uma relagio entre sua
proposta expogr;iﬁca € 0o

publico,

caracterizando-se como uma representagio visual

88

e parcial do universo do conhecimento humano.
(VASCONCELOS; SILVA, 2018, p. 624).

Segundo Almeida (2005), estudos atuais
consideram que a interagdo publico - exposi¢io
ocorre em quatro dimensdes: sociocultural, fisico,
temporal e pessoal. Nesta concepgio a proposta
interativa permite tornar ainda mais visiveis as
relagbes que ocorrem tanto durante a visita quanto
antes e depois, visto que considera em conjunto os
antecedentes da visitagio e os fatos relevantes que
podem ser depreendidos no momento pés visitago.

Mas os museus nem sempre foram abertos de
forma tio democritica como o ¢ nos dias de hoje e
nio tinham como foco trabalhar formas de mediagio
visando a melhor interagdo entre o publico e seu
acervo.

A abertura dos museus a diferentes publicos
se inicia no século XVIII. Segundo Ames (1992) a
ideia era utilizar os museus como espagos de
educagio e como base para ‘civilizar” as camadas
médias da sociedade. Segundo esse autor, tal fato ¢
perceptivel quando se observa que entre os séculos
XVIII e XIX, que na Europa os museus possufam
complicados quadros de hordrios de funcionamento
€ muitas restri¢goes a0 acesso, que serviam muito mais
para bloquear a entrada do publico do que para
permitir sua entrada.

Ames (1992) também destaca que ¢ a partir
do século XIX que os grandes museus europeus
passam a ter como fung¢io destacada a sua utilizagio
como local colocado a disposi¢io dos grupos sociais
visando colaborar para a educagio e formagio de
uma consciéncia nacional desta sociedade, permeada
pelo olhar hegeménico e nio valorizando as
diferengas. Brulon refor¢a este argumento ao
destacar a influéncia cartesiana na produgio da
neutralidade nos museus ao separar corpos e cultura

material:

A exclusio do corpo no processo do pensamento
museal faz da produgio de ciéncia nos museus um
procedimento neutro e universal baseado no
apagamento dos contextos e dos corpos envolvidos
no encontro colonial. Para além de um
pressuposto filos6fico, trata-se de uma postura
politica que eleva o cientista ou o produtor de
conhecimento para a metr(’)pole a posigdo divinae

\

submete seus objetos i condigdo subalterna de
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objetos de museu. [...] A racionalidade cartesiana,
a0 separar o sujeito (coletor) do objeto (de coleta
dos museus) engendra as representagdes de

sujeitos sem corpos e destituidos de sua
historicidade como assujeitados aos regimes de
colonialidade que fundaram a musealizagdo

(BRULON, 2020, p.10).

Ainda que desde o século XVIII j4 houvesse a

prerrogativa do museu como espago com
possibilidades educativas, foi somente durante o
século XIX que o aspecto educativo dessas
institui¢des se tornou alvo de reflexdo.

Nos séculos XVIII e XIX, mesmo podendo
ser perceptivel o emprenho em democratizar e
popularizar a visitagdo em museus, o enfoque mais
profundo estava na valorizag¢io do acervo do que em
estabelecer comunicagio com os seus visitantes.
Pérez-Ruiz ratifica esta aﬁrmagio, a0 apresentar sua
andlise sobre o percurso de transformagio dos
museus no mundo a partir das modificagdes que

vém sofrendo as relagdes entre sujeito e objeto:

Una de las tendencias de la prictica musefstica es
la que otorga mayor importancia a los bienes
culturales, de donde deriva el hecho de que la
coleccién y conservacion de los mismos sean los
fines Gltimos y la razén de ser de los museos
(PEREZ-RUIZ, 1998, p.95).

A partir do século XX o “mundo” museal,
com diferentes nuances a depender da localizagio
geogrifica da instituigio, inicia processos que visam
colocar maior relevo as agdes educativas quando da
concepgio de suas exposi¢oes, visando maior
aproximagio entre publico e exposi¢io e a ampliagio
do conhecimento sobre o objeto em si. Neste
momento, ocorre uma mudanga no eixo
programdtico dos museus, que comegam a ver no
publico visitante, e nio apenas nas colegdes, um dos
motivos de sua existéncia. Passa-se, entio, a criar
propostas que permitam melhorar as condi¢oes de
comunicagio entre publico e colegdes.

Conforme destaca Cazelli e Valente desde o
século XIX pode-se perceber iniciativas interessantes
e bem estruturadas de educagio em museus.
Contudo ¢ apenas em meados do século XX que a
educativa dos museus

fungio passam a  ser

reconhecidas formalmente e isso reverbera nas
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propostas educativas de instituigbes museais, que se
mostram mais evidentes € manifestas (CAZELLI;
VALENTE, 2019).

Entretanto, ¢ a partir dos anos de 1970 que a
educagio museal se consolida como uma atividade
de mediagio entre publicos, acervos e colegdes
museais. Certamente esta robustez conquistada pela
educagio nos museus foi largamente influenciada
pela Mesa-Redonda de Santiago do Chile (1972),
que estabelece o papel social dos museus, contribui
para a renovagio da Museologia e sustenta a
importincia da educagio em museus como prética
de liberdade e conscientiza¢io cidadi. Tal assertiva
pode ser corroborada por Brulon quando se refere a
virada decolonial dos museus latino-americanos.

A circulagio internacional das ideias inovadoras
de musedlogos e pensadores como Mario Vizquez
(México), John Kinard (Estados Unidos), Pablo
Toucet (Niger), Stanislas Adotevi (Benin), Marta
Arjona (Cuba), Waldisa Russio (Brasil), entre
outros, ¢ a inspiragio de figuras como a dos
brasileiros Darcy Ribeiro e Paulo Freire
fomentaram as novas interpretagdes sobre o papel
social dos museus nas tltimas décadas do século
XX. Impulsionados, ainda, pelos ecos mais
imediatos da Mesa Redonda de Santiago do Chile,
organizada pela Unesco, em 1972, e pela nogio de
“museu integral”, elaborada em um contexto
particular das ditaduras latino-americanas, novas
experiéncias museolc')gicas com viés marcadamente
educativo e comunicacional ensaiavam uma virada
decolonialinédita na museologia (BRULON,

2020, p. 16).

Além disso, no indmeras

bojo de
transformagdes que passa na ultima trezena do
século XX, comega a se delinear uma nova
configura¢io da defini¢gio de museu a partir da
fundamentagio da ideia de museologia social. O
alargamento da nogio de patrimdnio e a
consequente redefinicio de "objeto museoldgico™, a
ideia de participagio da comunidade na definigio e
gestdo das prdticas museolégicas, a museologia como
fator de

desenvolvimento, as questdes de

interdisciplinaridade, a utilizagio das novas
tecnologias de informagio e a museografia como
meio auténomo de comunicagio, sio exemplos das

questdes decorrentes das priticas museoldgicas
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contemporineas e¢ fazem parte de uma crescente
bibliografia especializada (MOUTINHO, 1993).

Todos estes movimentos e proposi¢des fazem
com que se tenha uma nova forma de conceber o
museu enquanto institui¢ao e reverbera na nogio de
educacio museal. Com isso, museu comega a ser
identificado como um espago de educagio nio
formal, no sentido de que a aprendizagem ¢ livre e
pessoal, espago cidadio, nio havendo uma obrigagio
de seguir determinada estrutura pré-estabelecida, e o
aprendizado ¢ espontineo. Nas palavras de Cury:

Em sua esséncia, museu ¢é o espago para
conservagio e, simultaneamente, comunicagao
do patriménio cultural musealizado. E o lugar

de construgio de valores a partir do

patriménio cultural, considerando a participagio
dos individuos no processo de preservagio. O
museu atua na perspectiva de uma cidadania
cultural (CURY, 2013, p. 23).

Por serem espagos de educagio nio formal os
museus devem ser apreendidos como: sistemas
abertos; formas de atuagio mais participativas e
descentralizadas; desprovidos de cardter obrigatério
de qualquer natureza; portadores de metodologias
flexiveis, que se ajustam as necessidades e interesses
do individuo; que nio visam o oferecimento de
graus ou diplomas; possuem cardter de educagio
continuada, isto ¢, de formagio ao longo davida. A
expectativa do publico quanto ao aprendizado pode
ocorrer no sentido de livre aprendizagem ou no
sentido de experiéncia de aprendizagem mais
direcionada. A aprendizagem em museus ocorre por
processos continuos, dinidmicos e interativos, que
englobam os atos de perceber, relacionar, intuir,
pensar e sintetizar’.

De tudo isso pode-se depreender que o
importante ndo ¢ realizar agoes em museus com o
propésito de repassar informagdes ao publico, mas
levar o visitante a questionar, investigar, comparar,
refletir sobre aquilo que foi visualizado e percebido.

No decorrer da visitagdo cada um tem uma
experiéncia individual com o que V& sente,
relaciona, que se assemelha com a do outro, mas nio
¢ igual. Para a experiéncia museal valer a pena ¢é
necessdrio assumir a grande mudanga proposta a
museologia na atualidade: ¢ preciso fazer valer o

20

direito a diferenga e a ousadia. A grande mudanga da
museologia nos tempos atuais ¢ o direito a diferenca.

O tripé educativo: acervo, diilogo,
experiéncia

O museu possui a capacidade de produgio
simbdlica e de transformagio dos sentidos, ou seja:
sua agdo implica em mudanga de significados e em
alteragio da fungio dos objetos, sem excluir sua agio
No
metamorfoses de significados, de sentidos e de

simbdlica anterior. museu hd diversas
funcoes.

Museu deve ser apreendido como um campo
de tensées diversas: memdria versus esquecimento,
mudanga versus permanéncia, identidade versus
diferenga. A museologia une e separa, ela é permeada
por um jogo dialético entre o eu e o outro.

Para se trabalhar com a memoria, que é o que
os museus fazem, ¢ necessdrio considerar que a
memoria nio tem valor em si, que ndo possui
compromisso com a verdade, que serve tanto para
libertar quanto para tiranizar o passado, a histéria, a
arte, a ciéncia.... Além disso, ¢ preciso atentar para o
fato de que o esquecimento nio ¢ um mal em si ou
um virus terrivel que deve ser abolido, ele é parte do
trabalho museal.

Neste sentido, ¢ preciso pensar o museu na
contemporaneidade por meio de sua ressignificagio,
conjugando apropriagio cultural e didlogo entre os
diferentes. Para tanto, deve-se compreender que os
museus nio sio simplesmente lugares, instituigoes,
eles sdo, sobretudo, priticas sociais e, por isso,
passiveis de ressignificagio. Assim, museu é mais que
lugar de meméria e esquecimento, ele é agente da
tradi¢do e da contradi¢io, mas também nio ¢ um
mal que deve ser abolido, o que se deve buscar ¢
aprender a trabalhar com a tensdo e a contradigio
que sio préprias dos museus, onde convivem
mobilidade e  imobilidade,

mudanga,  estabilidade e
instabilidade, diferen¢a e identidade, passado

dialeticamente
permanéncia e
futuro, memdria e

e
esquecimento, poder e
e

exclusio/resisténcia, tradi¢io
modernidade/contradigio, dentre outros.®
Embasada nas consideragbes acima, pode-se

inferir que a existéncia museal implica em
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ressignificagdo, quer do objeto quer do préprio
museu, de modo que se garanta sua caracteristica
processual e sua concepgio como lugar de préticas
sociais. Contudo, ao ressignificar tanto o objeto
quanto o museu o sentido anterior e/ou original, é
sobreposto pelo atual deixando se ser visivel a
sociedade. Sua visibilidade e a¢do simbdlica sio
subsumidas em detrimento ao novo significado que
adquire no processo de musealizagio. Tanto que os
museus sofrem fortes criticas porque o que
permanece € a narrativa museal, por mais que se
tenha o cuidado em preservar o sentido original,
com o tempo ele deixa de existir, ainda que tenha
sido contextualizado. Neste sentido, deve-se partir
do principio que a musealizagdo transforma o objeto
naquilo que sua narrativa propde, o que se pode

7

fazer para evitar maior dano ¢ explicitar e

contextualizar esse sentido inicial/original na
narrativa.

Para se lograr éxito na tarefa de explicitagio e
contextualizagio do sentido inicial e/ou original
narrado pelo objeto musealizado, faz-se necessirio
buscar formas de apreende-lo. Uma delas pode ser
quando se apreende os objetos museais como
agentes de informagio e construtores de significado,
que se constituem, no espago museoldgico, como
narradores e referéncias do discurso construido no
préprio museu. Neste sentido sua fungio simbdlica
evidencia a realidade expressa pelo museu — baseado
num fio condutor de uma exposi¢io, o objeto
reproduz uma narrativa de acordo com os objetivos
de preservagio estabelecidos pela perspectiva
museoldgica adotada pelo museu. Mas também pelo
fato de evocarem emogbes e exigirem uma
contextualizagio, permitem fazer uma anilise da
parte pelo todo, visto ser nas partes que se pode
encontrar o elemento diferenciador e possibilitador
de significagdes e ressignificages do todo. Nesta
perspectiva a produgio museogrifica deve ser
entendida como produgio de significados e de
didlogo intercultural’, onde diferentes vozes e
agentes culturais reverberam sentidos e formas de
concepgio/apreensio do objeto museal.

Utilizando-se ~ de argumentagio
hermenéutica ou interpretativa (RICOUER, 1969;
GEERTZ, 1978, 2004)° pode-se deduzir que o

objeto museal e os instrumentos de sua compreensio

uma

sio produtos culturais, somente existem e se
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mostram ativos a partir da experiéncia, do vivido.
Isto porque o significado também tem sua origem
no uso; entio, sua pesquisa / investigagio / estudo
deve privilegiar, conforme expresso por Geertz: '(...)
o universo cotidiano em que os seres humanos
olham, nomeiam, escutam e fazem" (2004, p.179).
Assim, podemos inferir que a apreensio do sentido
de um objeto museal somente pode ser eficaz
quando vai além da busca de decodificagio de
cbdigos e procura considerd-lo como algo a ser
interpretado, considerando o contexto de sua
produgio.

Uma questio importante sobre a apreensio
do sentido (ou dos sentidos) do objeto museal diz
respeito  a existéncia de uma proposta em
movimento de que 0s museus tém por COMpPromisso
ser locais de comunicagio e de didlogo entre seus
publicos e seus acervos e fundos - sio os
denominados museus sociais ou museus de
comunidade. Dentro desta realidade museal a visita é
mais que um simples percurso pelas salas de
exposigio, € viver uma experiéncia. Se associarmos o
fato de que a exposi¢io ¢ uma narrativa, e, que a
visita é uma experiéncia, podemos chegar as
proposicoes de Walter Benjamin (1985) em seus
escritos sobre narrativa.

Walter Benjamin destaca que a modernidade
¢ um mundo em ruinas, que somente se aprende
com a experiéncia, ou seja: o importante neste
mundo fragmentado ¢ aprender pela experiéncia.
Segundo ele na modernidade vive-se a experiéncia do
por

descontinuidades. Neste sentido, Benjamin centra

choque causa da  fragmentagio e
seu olhar nas possibilidades de o individuo ser
engolido pela modernidade, pela aceleragio. Na
dindmica da modernidade o sujeito nio se constréi
se ndo houver o outro e as sociedades modernas
permitem continuamente esse encontro com o
outro.

Em se tratando dos escritos de Benjamin
sobre a narrativa (1985), destaca-se que para este
autor a experiéncia ¢ apreendida como caracteristica
intrinseca da narrativa. E ¢ por ela que podem
ocorrer transformagdes na prépria pessoa (narrador
ou ouvinte/visitante) mesmo que ela nio a tenha
vivido em sua concretude.

Para Benjamin quando a experiéncia ¢

propagada os homens intercambiam o vivido, as
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experiéncias. Para esse autor ao se narrar um evento
se estabelece a transmissio de um conhecimento,
adquirido pela vivéncia, o qual ndo estd morto, mas a
cada repasse se torna mais vivo. Isto porque, durante
a narrativa se acrescenta ao relato a experiéncia dos
presentes por sua participagio neste momento
singular. Assim, a narrativa ¢ uma construgio
coletiva, que nasce de uma experiéncia singular, e
agrega a si as vivéncias dos publicos. Nesse sentido,
visitar um museu ¢ se colocar em didlogo, ¢ prética
educativa que se propde a reflexio e a produgio de
conhecimento/aprendizagem.

Transpondo esta proposi¢io de narrativa
como construgdo coletiva para a perspectiva do
trabalho museal, pode-se inferir que na atualidade os
museus buscam se estabelecer como espagos de
experimentagio propiciados pela narrativa museal,
que em didlogo com seus publicos, nos percursos
educativos, amplia o escopo da frui¢io cultural.

Com isso, experienciar uma exposi¢io
pressupde uma agio educativa e nio apenas um
repasse de informagées. Um museu precisa estar
voltado para sua agdo expositiva de modo que seja
um reflexo de uma comunicagio bem-sucedida entre
colegdes e audiéncias — exposi¢io dialdgica.

Nesse processo comunicacional as audiéncias
nio saio meros espectadores, mas partl’cipes, agentes
de comunicagio, que recebem uma mensagem, sobre
ela atuam e a transformam, transgridem,
decompdem, convertem, ampliam, resumem, dentre
outros. Assim como a experiéncia defendida por
Benjamin (1985) ¢ algo produzido coletivamente, a
narrativa museal também necessita ser apreendida
como produto de uma construgio coletiva,

originada nos processos curatoriais
multidisciplinares e multissetoriais, a partir de uma
experiéncia singular adquirida pelo valor simbdlico
de um objeto/colegio e, na medida em que sio
agregadas novas experiéncias transformando a
experiéncia museal em um constructo coletivo,
possibilitado por meio da constituigio e perpetuagio
da comunica¢io museal.

Este avango serd possivel quando ocorrer a
compreensio de que que todo objeto museal ¢é
construido por um discurso, uma narrativa,
associado ao pressuposto de que por meio da

experiéncia museal cada um poderd visualizar o
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objeto em suas multiplas formas, que espelham
diversas memorias em didlogo.

Na atualidade o que se busca em um museu é
que atue no tempo presente e tenha como proposta
que os processos de musealizagio e de curadoria
procurem demonstrar todo o caminho percorrido,
evidenciando que o objeto musealizado ¢ portador
de sentido, a ser apresentado de modo explicito.
Além disso, esse tipo de museu terd como
fundamento uma proposta curatorial por meio da
qual questione e discuta a sociedade e as relagdes
sociais, provocando o didlogo com a meméria de si
mesmo e do outro (o narrador).

Na produgio das exposicoes os objetos
demandam ser apreendidos como referenciais para
além de suas caracteristicas fisicas, ultrapassando o
visivel, articulando-se no espago do abstrato, do
invisivel. Uma exposi¢io carrega em si nio somente
o visivel, mas toda uma teia de relagGes e significados
que se estabelecem entre os sujeitos e a representagio
do objeto, dentro de uma perspectiva de articular
referéncias e ideias. A exposi¢io ¢ um espago de
articulagio de ideias existentes na concepgio da
proposta expositiva, ou melhor, presentes no
momento de escolha dos objetos e na delimitagio do
tema a ser exposto.

E preciso destacar que museu ¢ espago de
aprendizagem livre e pessoal. Na consecugio de sua
a¢io educativa, nio hd uma obrigagio de seguir
determinada

estrutura  pré-estabelecida e o

aprendizado ¢ espontineo. Por isso sio sistemas
abertos; formas de atuagio mais participativas e
descentralizadas; nio possui cardter obrigatério de
qualquer natureza; metodologias flexiveis, que se
ajustam as necessidades e interesses do individuo;
nio visa o oferecimento de certificagbes; possui
cardter processual e continuado, isto ¢, de formagio
a0 longo da vida.

Museus sio também espagos de produgio de
conhecimento, que ocorre de forma dinimica e
interativa, englobando atos de perceber, relacionar,
intuir, refletir e sintetizar. A forte natureza
contextual do aprendizado ¢ uma das razdes pela
qual a aprendizagem que ocorre nos museus ¢ tio
dificil de controlar e de avaliar.

Tanto a produgio de conhecimento quanto a
aprendizagem sio processuais, podendo ocorrer de

forma direcionada ou livre. Dessa forma, o publico
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mais importante nio ¢é o visitante, mas o que
interage e experiencia o museu. E aquele que
participa dos processos do museu, de modo a
reafirmar identidades dentro do processo museal.

Educagio em Museus: Mostra
Temporiria “Veldrios e Santos Vivos —
Comunidades Negras,
Afro-colombianas, Raizales e
Palenqueras”

Uma forma de agio integrada de museu
amparada no tripé educativo descrito acima foi a
mostra tempordria realizada pelo Museu Nacional
da Coldmbia
Comunidades Negras, Afro-colombianas, Raizales e

“Velérios e Santos Vivos -
Palenqueras”. A escolha em investigar esta agio do
Museu decorre do objeto de minha tese que refere-se
a agbes museais no espago da Iberoamerica que
fomentam uma cultura ibero-americana em uma
proposta de polifonia intercultural. A agdo em tela
congregou aspectos de polifonia e didlogo
intercultural, como poderd ser percebido no breve
descritivo a seguir.

O Museu Nacional da Colémbia foi criado
por um decreto presidencial de Simén Bolivar em
1823, com a missdo de consolidar a nova republica
(GONZALEZ, 2000).

Duzentos anos depois, este Museu designa
para si, por meio de legislagio do Ministério da
Cultura da Colémbia (érgio ao qual ¢ vinculado), a
missio de ser um espago multicultural, no qual
deverd estar representada toda a diversidade cultural
do pafs.

Nesta perspectiva sua agdo deve estar
direcionada para a representagio multicultural e,
consequentemente, para a realizagio de pontes entre
culturas, uma vez que expressard as diversas etnias
que compdem a nagio colombiana.

A exposigio tempordria “Veldrios e Santos
Vivos — Comunidades Negras, Afro-colombianas,
Raizales e Palenqueras” foi realizada pelo Museu
Nacional da Coloémbia entre agosto e novembro de
2010, na sala de exposigdes tempordrias que tem por
denominagio: Sala Gés Natural. Sua realizagio
contou Faculdade de

com a parceria da
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Antropologia e do grupo de  Estudos
Afro-colombianos do Centro de Estudos Sociais da
Universidade Nacional da Colémbia e com o apoio
da Universidade de Antioquia. Além destes, a
execugdo da exposi¢ido contou com a participagio,
em todas as etapas, de grupos e liderangas das
comunidades envolvidas, que tinham o firme
propésito de propiciar maior visibilidade aqueles
que ainda hoje sio excluidos dos processos de
constru¢do da identidade colombiana.

Segundo relato da antropdloga Juliana
Botero', do Museu Nacional da Colémbia, esta
exposigio foi uma demanda dos investigadores da
Universidade ~ Nacional da  Colémbia, que
apresentaram a diretora do Museu a solicitagio,
disponibilizaram seus estudos e contatos com as
todo o

comunidades e  acompanharam

desde

curatorial, passando pelo treinamento da equipe de

desenvolvimento da  agdo, a proposta
educadores e na itinerincia da exposigio.

Em termos de museografia e distribuigio
espacial, a exposi¢io foi constituida a partir de sete
altares que pertenciam as comunidades envolvidas:
negra, afrocolombiana, raizales e palenqueras, sobre
os quais realizam seus ritos e celebram a vida de seus
santos € ancestrais.

A equipe do Museu identificou como um dos
pontos importantes no processo de produgio da
agdo expositiva a possibilidade de o Museu
contribuir, a partir da sua drea de abrangéncia, para a
reparagio da situagdio de marginalidade que
historicamente estas comunidades tém ocupado ao
longo dos séculos e que até hoje sofrem as
consequéncias. Para que o projeto fosse executado de
acordo com os rigores dos saberes que o tema
envolvia (histdria, antropologia/etnologia,
museologia), com a legislagio cultural vigente e com
os padrdes culturais das comunidades, foi instituido
um Férum permanente. Este espago de discussio foi
a “pedra fundamental” para iniciar os trabalhos de
investigagio sobre a presen¢a negra na Colémbia,
culminando, em 2008, com a realizagio da mostra
sobre os rituais funebres de algumas comunidades
negras do pais.

Segundo Maria Victoria de Angulo de
Robayo, diretora do Museu Nacional da Colémbia,
no texto introdutério do Catdlogo da Exposi¢io o
Férum Permanente era:
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[..] integrado por el Ministerio de Cultura-

Museo Nacional, el Grupo de Estudios
Afrocolombianos del Centro de Estudios Sociales
y la Facultad de Antropologfa de la Universidad
Nacional de Colombia, profesionales
afro-descendientes bogotanos y lideres de base de
comunidades en San Andrés, Providencia y Santa
Catalina, Palenque de San Basilio, Uré, Pacifico
norte, Pacifico sur y la zona plana del norte de
Cauca, que se unieron para proponer alternativas
que dieran visibilidad a los afrocolombianos y sus
aportes a la formacién de lo nacional

(CATALOGO EXPOSICAO TEMPORARIA
VELORIOS E SANTOS VIVOS, 2008, p.09).

Também foi esta instincia de articulagio que

garantiu, aos membros das comunidades
participantes do processo, visitas técnicas aos espagos
expositivos do Museu, de modo que tivessem
abertura para elaborarem recomendagdes e
orienta¢des sobre marcos referenciais da histdria, da
cultura e ambiéncia que as salas deveriam ter, em se
tratando de considerar a parceria como uma
o Férum

dos

pesquisadores da Universidade Nacional aos locais

proposta permanente. Além disso,

permitiu um acesso mais qualificado
eleitos' como espagos de levantamento de dados
para a investigagio que embasou os processos de
concepgio, desenho e montagem da exposigio com
participagio de toda equipe do Museu.

Para efeitos de montagem da exposi¢io, a sala
Gids Natural foi dividida em dois espagos distintos e
complementares: O Sagrado e O Profano, aspectos
fundamentais para a execugdo dos ritos fnebres das
comunidades envolvidas.

O espago dedicado ao Profano foi montado
de forma a que o visitante se deparasse com uma
alusdo aos parentes ou pessoas que acompanham os
mortos e seus familiares e as atividades que estes
realizam durante os ritos funebres, tais como jogos
(domind, parques ou damas). Nesse espago,
utilizando-se de recursos audiovisuais (fotografias e
videos), também se poderia encontrar uma
cartografia das origens étnicas dos afro-colombianos
e uma pequena resenha sobre o contexto atual destas
populagdes, informando o visitante dos altos indices
de violéncia e dos baixos indices de desenvolvimento
registrados nestas localidades.

No
apresentadas duas manifesta¢des pelas quais as

espago destinado ao Sagrado sdo
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comunidades vivenciam a experiéncia do sagrado
nos rituais funebres e de devogdo aos seus santos.

A primeira parte da ceriménia sio os
denominados Ritos Funebres, desenvolvidos em
diferentes etapas € que, na exposi¢ao, se expressam de
maneira detalhada por meio da exibi¢do de quatro
Andrés,
Arquipélago Raizal, Uré, Cérdoba, Buapi, Cauca,

altares das comunidades de San
Palenque e Bolivar. Estes altares sio apreendidos
pelas comunidades como espagos de encontro com
os ancestrais, e sio marcados pela diferenga entre os
que estdo vivos € aqueles que ja morreram. Os ritos
sio compostos de pequenas cerimdnias: Agonia'?,
Morte®, Velério™, Enterro”, Novena'® e a Ultima
noite'”. A conclusio desta cerimdnia ocorre com a
desmontagem deste altar as cinco da manha do dia
seguinte, selando, dessa forma, a partida do morto.

Uma complementagio deste ritual ¢ o que
denominam Aniversdrio, no qual 0s parentes,
familiares e amigos celebram anualmente a data de
nascimento e morte do ente querido falecido. Para
esta data sio montados altares na propria casa da
pessoa que jd morreu, ou na propria igreja.

O segundo ritual é a Devogio aos Santos, no
qual a agio expositiva usou a exibi¢do das
manifestagées  utilizadas  pelas  comunidades
participantes de adorar os espiritos, os santos, as
virgens (nossas senhoras) e Deus. De origem remota
e influenciada por tradi¢oes da Africa Ocidental e
Central, neste ritual sio exibidas mdscaras e estdtuas
de madeira que encarnam a estética e a
espiritualidade com que artistas africanos talham um
tributo a seus ancestrais.

As pecas expostas nio fazem parte das
cole¢oes do Museu Nacional da Colémbia e foram
trazidas pelas comunidades que elaboraram diversos
altares aos santos e santas de devogio.

A expressio “santos vivos, santas vivas®
refere-se a fatos em que comunidades se depararam
com manifestagdes que se lhes apresentaram como
agdes auténticas de seres viventes: ldgrimas que saem
de uma imagem, por exemplo, identificado pelos
grupos de devotos como o choro do santo diante de
um sinistro ocorrido as pessoas. Assim, os santos e
santas que, para as comunidades, falam, sorriem ou
choram, sio denominados como santos e santas

Vivos.
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Consideragoes Finais

Uma primeira considera¢io diz respeito a
fun¢do dos museus. Um museu na atualidade deve
buscar atuar no tempo presente e deve ter como
proposta que o processo de musealizagio e de
produgio da agdo expositiva deve evidenciar todo o
caminho percorrido, demonstrando que o objeto
musealizado ¢ portador de sentido e este deve ser
apresentado explicitamente. Além disso, esse tipo de
museu deve ter como fundamento uma proposta
que questiona e discute a sociedade e as relagdes
sociais, provocando o didlogo com a meméria de si
mesmo e do outro.

Nesse quesito, a exposigdo tempordria
“Vel6rios e Santos Vivos. Comunidades Negras,
Afro-colombianas, Raizales e Palenqueras” trouxe
para o Museu Nacional da Colémbia o diferente,
comunidades ndo apenas excluidas da construgio da

identidade

invisfveis pelas narrativas oficiais da nagio. Neste

colombiana oficial, mas tornadas
sentido, pode-se afirmar, em termos gerais, que esta
exposi¢do tempordria foi uma iniciativa expositiva
exitosa para o Museu, no que se refere ao fomento
ao didlogo intercultural e a construgio de pontes
entre culturas (GEERTZ, 1978). Ou seja: trata-se de
uma agio concebida de forma integrada que articula
saberes diferentes e novas experiéncias curatoriais,
demonstrando que museu é um espago singular de
préticas socioculturais que articula aprendizagem e
produgio de conhecimento, que fomenta didlogos e
que

participagio social.

percepgdes, estimula a criatividade e a

Visualizando em detalhes esta a¢do museal
destacam-se trés pontos interessantes para a reflexdo:
1) Participagdo; 2) Recuperagio e 3) Interagio.

O primeiro ponto faz parte do processo de
inclusio dos agentes que atuam nas comunidades
afrodescendentes, no caso os investigadores das
envolvidas;  os

universidades agentes  das

comunidades, moradores das localidades e
realizadores dos ritos; os agentes museais.

A academia  contribuiu  com  os
conhecimentos académicos sobre a presenca africana
na nagio colombiana, introduzida pela chegada dos
africanos escravizados e que permanece ainda hoje,
mesmo nio sendo percebida pela sociedade como

um todo, permitindo ao grupo como um todo
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refletir sobre aspectos histdricos, culturais e sociais
que permearam a “africanidade” colombiana.

No que se refere ao segundo ponto elencado,
sua inclusio ndo se restringe A recuperagio de
memorias ritualisticas ou de comunidades alijadas
dos processos de narrativa nacional, mas as situa no
interior dos debates e no seio do todo social.
rituais  sdo

Se considerarmos que os

“patrimonializéveis”  ou  “musealizdveis”,  a
recuperagio deste bem cultural, que se inclui na
categoria de manifestagdes ou festas da tradigdo
popular, vai além de sua inclusio como objeto de
investigagio ¢ de musealizagio. Seguindo esta linha
de  raciocinio, sobre  patrimonializagio e
musealizagio, na atualidade o que se quer ¢ incluir
registros dos diversos sentidos que um bem cultural
pode incluir: cultura, sociabilidade e representagio
simbélica. Nesse sentido, depreende-se que a
recuperagio dos ritos fnebres e sua inser¢io na vida
cotidiana das comunidades afro-colombianas requer
que se considere a insergio deste padrio cultural na
sociedade em todos os seus aspectos. Isso nio
significa que a proposta museal deve considerar que
colombianos,

cada um ou todos  os

independentemente de seu registro cultural,
necessite vivenciar este ritual, mas que ele estd aberto
aqueles que querem usufrui-lo.

O que a agio levada a cabo pelo Museu
Nacional da Colémbia propde ¢ apresentar a toda
uma sociedade como sio os ritos funebres de
determinadas comunidades integrantes do pais e
colocar em debate as diferencas e similaridades que
existem, existiram ou possam vir a existir entre
concepgdes e visdes de mundo diferentes.

A iniciativa remete ao fato de que, ainda que
sejam todos colombianos, sio iguais, e, a0 mesmo
tempo, diferentes, e que a diferenga nio ¢ marca de
exclusio, mas de proximidade e distanciamento.

Quanto ao ultimo ponto levantado:
interagio, a agio do Museu promoveu aquela
interagdo que remete a0 intercAmbio e s influéncias
reciprocas. As relagdes entre os participantes da agio
expogréﬁca permitiram, provocaram e instigaram a
troca de experiéncias, vivéncias (de dentro e de fora
do espago museal) que enriqueceram o trabalho de
produgio da exposi¢io e também incidiram na vida
de cada um dos agentes que integraram o processo

que resultou na mostra “Velérios e Santos Vivos.
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Comunidades Negras, Afro-colombianas, Raizales e
Palenqueras”.

Na produgio das exposi¢des os objetos devem
ser apreendidos como referenciais que vio além de
suas caracteristicas fisicas, ultrapassando o visivel,
articulando-se no espago do abstrato, da
virtualidade. Uma exposi¢do carrega em si nio
somente o que estd visivel, mas toda uma teia de
relagdes que se estabelecem entre os sujeitos e aquilo
que representam na perspectiva de articular
referéncias e ideias. A exposigio ¢ um espago de
articulagio de ideias constantes na origem do
préprio processo ou melhor,

expositivo, que

antecederam a escolha dos objetos e ji se
encontravam na delimitagio do tema a ser exposto.

Uma exposigio ¢ realizada por um grupo
privativo e, por mais que exista o desejo de controlar
e direcionar a sua mensagem para publico especifico,
ela serd, mormente alvo de atengio dos diversos
grupos e segmentos sociais, podendo atingir outros
publicos, inicialmente nio imaginados ou
idealizados para ‘aquela’ exposigio. Por isso, em uma
exposigio, a fala e/ou texto nio devem ser
herméticos, mas, ao contrdrio, precisam buscar uma
linguagem que possa atingir diversas audiéncias, para
estabelecer diferentes contextos e formas de fruicio e
alcangando os mais diversos tipos de frequentadores.

Tais perspectivas podem ser identificadas
quando se colhe os depoimentos (entrevistas) da
equipe do educativo do Museu Nacional da
Colombia que atuou nas duas exposigdes. Nesses
registros que fiz uma questio se sobressai: a proposta
de “dar voz” ao diferente e buscar mostrar a
existéncia de uma diversidade de vozes, mesmo em
um monumento dedicado a difundir a histéria
oficial. Essa proposta de polifonia vem demonstrar
que o Museu Nacional da Colémbia estd
trabalhando em uma nova perspectiva de atuagio
junto ao seu entorno social que permite entrever a
proposi¢io de que se trata de uma institui¢io
diversa, aberta e intercultural, que fomenta didlogos
e diversidade cultural.

Isso pode ser apreendido no relato de uma das
entrevistadas, Yasaira Grueso, mediadora durante a
mostra, ao responder sobre a reagio do publico na
exposi¢io “Velérios e Santos Vivos” relata sobre a
reagio  do

publico,

principalmente os

afrodescendentes, ao visitarem a exposigio.
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Hubo muchas reacciones, ¢no? Hubo mucha
gente que realmente sintié una especie de
conexién espiritual con la exposicién, como punto
de encuentro, como el hecho de, la idea del
retorno, el hecho de volver a su tierra o como ese
acontecimiento de una u otra forma le suscitaba
algo que le ha parecido dentro de su familia en un
ritual, pues habia gente de todas partes, ¢no? Y
habfa un sefior de Tumaco (San Andrés de
Tumaco) que decfa que él hace tiempo no iba a su
tierra pero la exposicién le hacfa recordar su
pueblo y eso, pues hubo de todo un poco pero a
mi me parecié que fue mds lo positivo que lo
negativo dentro de todo, pues todo tipo de gente
venfa, gente grandes, nifios, afros; entonces a mi
me parece que tuvo un buen impacto, porque

todavia, pues después vino el proceso de

itinerancia.  (MARTINS  FARIAS, 2013,
Apéndice A - p.25).
Outra entrevistada - Johana Galindo,

funciondria do educativo da institui¢io — também
confirma esta perspectiva de identificagdo do publico
visitante com a agio expositiva “Velérios e Santos
Vivos”.

[...] y pasé una cosa muy chistosa, por ejemplo
estaba con una sefiora del Guapi y la sefiora era del
Guapi y ella tenfa como unos 60 afios y me dice
cuando llegamos al altar de Guapi se empezd
acordar que iba en un velorio y que la muerta que
estaban despidiendo se habia levantado del atadd y
que habfa pedido bailar con ella, claro entonces yo
quedé asi como frente a eso uno qué puede
pensar, es una cosa cémo muy increfble para las
personas del interior, de las ciudades, pero toda esa
historia tiene una carga simbdlica muy interesante,
una muerto que se levanta y pide bailar con una
persona especifica; yo en ese momento que le
conté a Juan Pablo me dice no, pero mira que
interesante, pero esos fueron encuentros asi, y por
otra parte otra sefiora de la misma edad, sali6
escandalizada del auditorio porque estaban
velando el cajén de un nifio y tenfan imdgenes de
la virgen Marfa y otras cosas que apoyaban el
ritual, y sali6 muy de mal genio del auditorio
porque decia que eso era como satdnico, que tenfa
que ver con el diablo, la otra manera de ver el
auditorio, en serio para alguien muy, muy catélico
del interior, ese tipo de cosas tiene que ver con el
diablo. Entonces esa fue una exposicién buenisima
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porque uno convivia con todo ese tipO de cosas

(MARTINS FARIAS, 2013, Apéndice A - p.23).

As falas das entrevistas com as monitoras do
setor educativo do Museu Nacional da Colémbia,
destacadas acima, permitem visualizar como a
exposigio “Veldrios e Santos Vivos” foi pensada para
além do publico visitante, afrodescendente ou nio,
mas de iniciar os trabalhos com a prépria equipe que
estaria atuando mais préximo do visitante e
explicitando a narrativa e, com isso, a proposta de
modificar preconcepgdes sobre o diferente.

Conjugar todas estas consideragdes seria um
grande desafio para realizagio de uma exposigio, que
permitiria que fosse compreendida por diversos
tipos de publicos. Para conseguir alcangar este
patamar deve-se ter aten¢do a todos os elementos
que, conjuntamente, sio referéncias informacionais
para a agdo expositiva: a edificagdo, o ambiente, a
pesquisa, a missdo da institui¢do, a escolha do objeto,
a escolha do formato e tamanho do texto, a escolha
da  linguagem, os profissionais envolvidos
(privilegiando a multi ou interdisciplinaridade), as
diversas audiéncias, dentre outros.

Neste tipo de ag¢do expositiva, acima descrita,
o visitante realiza dedug¢bes, conclusdes e
entendimentos sobre o que estd vendo e como estd
vendo; considera os textos e até mesmo faz uma
reflexdo sobre o que deixou de ver, aquilo que sentiu
falta. Este tipo de agdo por parte do publico ocorre
no momento em que ele identifica os elementos ali
apresentados e os relaciona ao seu universo cultural,
20 seu sistema de crengas, ao conjunto de referéncias
€ categorias com as quais se relaciona, organiza e
classifica 0 mundo. Nesse momento se estabelece um
conjunto de referenciais que sio pessoais, e que se
encontram incluidas no conjunto de referéncias
préprias da coletividade de que o visitante faz parte.
Trata-se, pois, do momento em que o individuo,
inserido em seu grupo com plena consciéncia de suas
preferéncias — do que lhe agrada e do que lhe
repulsa, se coloca enquanto sujeito pensante e
formula suas ideias a partir do que assimilou (ou
nio) durante a visitagio.

Com base nessas assertivas, o movimento das
institui¢des museais na contemporaneidade tem (ou
deveria ter) como foco trabalhar a qualificagio da
informagio e visando o

sua transmissao,
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desenvolvimento de a¢des e mudancas direcionadas
para a interagio comunicacional.

Na diretriz indicada acima, a entrevistada
Johana Galindo respondendo a uma das perguntas
durante a entrevista fala do aprendizado relatando
uma parte da conversa que teve durante a preparagio
dos mediadores que trabalhariam na mostra. Um
dos pontos destacados da equipe de capacitagio dos
mediadores do educativo foi justamente sobre as
denominagdes de afrodescendentes:

[...] cuidado con los diminutivos, porque lo decfa
de carifio, porque carifio si no sé que, casi que se
estd inconsciente de cada palabra. A veces no se
decfa negro si no que moreno y se blanqueaba un
poquito, para no decirle negro. Y claro cuando por
ejemplo decir ah sf claro, tal persona si es moreno,
una persona que es moreno decfa, moreno? No ¢l
es negro (..) (MARTINS FARIAS, 2013,
Apéndice A - p.22-23).

No que se refere a uma visio critica da mostra
destaca-se que na exposi¢io em tela, reconhecer-se e
identificar-se nio foi algo que sucedeu para a
totalidade dos visitantes, houve casos em que o
publico reavaliava o percurso alheio as propostas
narrativas da exposi¢do em tela. Isso demonstra que
museu ¢ lugar de disputa e de conflito, e isso deve ser
encarado como algo positivo e de estimulo 2 criagio
museal. Comunicar é, também, discordar, como nos
detalha outra entrevistada da equipe do educativo do
Museu, a monitora Diana Moroy: “(...) habfan unos
que recorrfan la exposicion sin percibela...eso es poca
gente... Pero, ese tipo de cosas suele pasar..”
(MARTINS FARIAS, 2013, Apéndice A, p.29).

A narrativa da mostra tempordria resultou de
uma construgio coletiva, que nasce de uma
experiéncia singular, mas que agrega a si as
dos Esta
caracteristica aponta para a criagdo e a recriagio da

experiéncias  advindas ouvintes.
tradi¢do, como discutido por Benjamin (1985) em
seu texto “O Narrador”, remete a uma experiéncia a
uma recriagio e, por conseguinte, reverbera na ideia
de cultura como processo, que se constréi e
reconstr6i na medida em que agrega novas
experiéncias e sofre novas influéncias dos virios
narradores.

Segundo Brulon musealizar nos dias atuais “¢

materializar, ¢ dar matéria ao pensamento” ¢ “pritica
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politica que implica a criagdo de uma significagio
positiva, nas vitrines dos museus e nas sociedades
que os concebem.” (BRULON, 2020, p.23). Assim
foi com a agdo expositiva sobre os rituais funebres
das culturas afrodescendentes colombianas, o relato
sobre a mostra e as manifestagdes e comentdrios da
equipe do Museu aqui apresentados depreende-se
que a percep¢io de museu se altera na medida em
que sua agio reverbera em transmissio de conceitos,
de ideias e de conteddos que sio capturados,
analisados criticamente pelos visitantes resultando
em novas significagdes e na ampliagio das nogdes e
saberes iniciais.

A exposi¢io “Velérios e Santos Vivos”
promoveu uma rica interagio entre diferentes, na
medida em que suas audiéncias percorrem suas salas
enquanto sujeitos de uma a¢do comunicativa,
perscrutando e indagando criticamente os objetos na
busca por novas informagoes, atuando numa relagio
de interagio entre publico e objeto.

E isso permite alterar o didlogo do Museu
com seus publicos, tornando-o instrumento para a
produgio e difusio do conhecimento, para fomento
ao didlogo intercultural, para estimulo s diferentes
formas de cultura e suas identidades, e propiciando
a0 Museu Nacional da Colombia ser espago
comunicacional e educativo.

Dessa forma, o Museu ao optar pela
perspectiva da comunicagio e do didlogo passa a
pensar suas agdes focadas nas diferentes visoes de
mundo e se mostra ser local propicios para a
problematizagio e reflexdo sobre a realidade, a partir
de um foco especifico que permite a evidéncia de
elementos que, as vezes, no cotidiano, passam
despercebidas.

De tudo que foi apresentado ¢ preciso
destacar que na atualidade o museu necessita
reconfigurar sua forma de musealizar os objetos e de
promover sua fungio social comprometida com
processos de decolonialidade. E preciso fazer valer o
direito a diferen¢a e 3 ousadia, em que a grande
mudanga ocorrida na produgio de exposigoes, nos
tempos atuais, ¢ a incorporagio ao direito 2
diferenca.
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Notas

1 Estas denominagdes sio dadas as comunidades
quilombolas e dos povos origindrios no contexto
colombiano. No decorrer do artigo haverd uma definigio
mais precisa sobre seu significado.

2 O pensamento decolonial ¢ um conjunto de ideias que
se desloca da légica da existéncia de um tnico mundo
possivel (légica da modernidade capitalista) e se abre para
uma pluralidade de vozes e caminhos. Trata-se de uma
busca pelo direito 4 diferenga e a uma abertura para um
pensamento-outro.

3 Em termos gerais e para fins de elucidagio restrita a este
trecho, civilizar é tornar civilizado, progredir. No caso em
tela se aproxima de uma ideia evolucionista, caracteristica
do século XVIII, em que havia uma dicotomia entre
civilizagdo e barbdrie. O ocidente era civilizado, pois estava
em processo de desenvolvimento mais consolidado que
outras culturas, consideradas na “infincia da civilizagio™.
Assim, a populagio deveria adquirir conhecimento nos
espagos culturais, como museus e assim, tornarem-se
civilizados.

4 Em sua histéria conceitual o objeto museal ou
museoldgico passou por diferentes defini¢oes. Para a
conceituagio de objeto museal em minha tese (base para
confecgdo deste artigo) utilizei o arcabougo teérico da
antropologia hermenéutica / interpretativa. Nesse sentido
a argumentagio hermenéutica ou interpretativa aqui
utilizada refere-se as formulagdes do antropélogo Clifford
Geertz especialmente em seus livros a Interpretagio das
Culturas (1989) e Saber Local (2004) e do filésofo Paul
Ricouer em seu livro O conflito das Interpretagtes:
Ensaios de Hermenéutica (1969) - vide bibliografia. Uma
definicdo mais conceitual desse termo pode ser
encontrado na préxima parte desse artigo.

S As ideias aqui expressas foram elaboradas a partir da
compilagio de anotagGes realizadas durante aulas do prof.
Mirio Chagas no Curso II Curso de Especializagio em
Museologia, realizado pelo Ibram em parceria com a
Universidade Luséfona em 2011.

6 As assertivas deste e dos pardgrafos acima foram
compiladas de anotagdes contidas no Relatério de
Avaliagio Curricular entregue como trabalho de final de
curso do II Curso de Especializagio em Museologia,
realizado pelo Ibram em parceria com a Universidade
Lus6fona em 2011. Para o trecho em referéncia foram
utilizadas anotacdes dos contetidos apresentados pelos
professores Mdrio Moutinho e Mdrio Chagas.

7 Didlogo intercultural (didlogo entre culturas) aqui
compreendido como interagio entre culturas de uma
forma reciproca, objetivando favorecer o convivio e
integragio entre os diferentes a partir de uma relagio
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baseada no respeito pela diversidade e no enriquecimento
mutuo.

8 Em sua histéria conceitual o objeto museal ou
museoldgico passou por diferentes defini¢bes. Para a
conceituagio de objeto museal em minha tese (base para
confecgio deste artigo) utilizei o arcabougo tedrico da
antropologia hermenéutica / interpretativa. Nesse sentido
a argumentagio hermenéutica ou interpretativa aqui
utilizada refere-se as formulages do antropélogo Clifford
Geertz especialmente em seus livros a Interpretagio das
Culturas (1989) e Saber Local (2004) e do filésofo Paul
Ricouer em seu livio O conflito das Interpretagtes:
Ensaios de Hermenéutica (1969). Vide bibliografia.

9 Comunidade Palenquera ¢ a denominagio colombiana
para o que no brasil chamamos de comunidades
quilombolas, essencialmente refere-se a um territério em
que negros e indigenas se abrigavam contra as opressoes
coloniais. O termo Raizal foi adotado em 1991 por
populagdes que viviam no arquipélago de San Andrés e
Providencia no Mar das Carafbas e tem por objetivo
diferenciar a populagio original das ilhas dos grupos
provenientes das imigragdes dos séculos XX da Col6mbia
continental.

10 Durante o trabalho de campo foram realizadas
entrevistas com funciondrios e ex-funciondrios do Setor
educativo do Museu Nacional da Colombia que
participaram diretamente na realizagio da mostra. Para
maiores detalhes, vide Anexo IV da Tese de doutorado
disponivel no banco de teses da USP que contem a
reprodugio integral das entrevistas:
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/84/84131/tde-090
42014-103004/es.php.

11 As
estruturagiao

localidades participantes dos estudos para
San  Andrés,
Providencia e Santa Catalina, Palenque de San Basilio,
Uré (Departamento de Cérdoba), Pacifico Norte, Pacifico

Sul e Zona plana do Norte de Cauca.

da  exposi¢do foram:

12 Representa o periodo em que a pessoa tem
conhecimento da aproximagio da morte e a partir daf ¢
cercada pelos parentes e familiares, sendo-lhe ofertados
alimentos e bebidas preferidas. Também neste momento
sio realizadas oragdes e novenas aos santos para ajudar o
moribundo a ter uma boa morte.

13 Esta parte do rito ultrapassa o ato do falecimento, pois
envolve a preparagio (adornos ao defunto e ao local onde
serd velado, providenciar a sepultura) e conservagio do
corpo (embalsamento) para a colocagio no atatide e para a
manifesta¢io da comunidade: velar, rezar, cantar e bailar.
14 Exposicio do caddver, devidamente paramentado,
aquelas pessoas mais proximas. Neste momento sio
realizadas rezas, cantorias e dangas. O altar para esta etapa
encontra-se ricamente adornado com imagens catdlicas
(do Ciristo), coroas de flores e de papel e iluminado com
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velas. Nesta etapa do ritual é perceptivel a existéncia de
trés espagos: um sagrado, no qual se vela o defunto; um
semissagrado, no qual as mulheres preparam os alimentos
(que podem ter sido trazidos pelos visitantes) e as
distribuem aos presentes; e um profano, em geral na parte
externa da casa (jardim, alpendre), no qual os visitantes se
reinem para descansar (familiares, amigos, parentes), nele
podendo-se encontrar pessoas jogando e contando
anedotas, lendas ou histdrias cotidianas.

15 Quando ocorre o sepultamento.

16 Em que durante nove dias a partir do enterro (oito
noites), em um altar muito simples, os participantes dos
ritos anteriores se encontram para fazerem oragoes
diversas e cantarem honrarias.

17 Realizada no tltimo dia da novena ¢ construido um
novo altar solene, ou se rearranja o altar inicial, no qual
novamente sio realizadas orag0es e cantorias.
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Antioquia, Colombia. En este articulo se pretende compartir, a través de una breve
presentacién del mismo, su origen y antecedentes que relacionan tanto la trayectoria del
municipio como protagonista de la historia de la colonia y la independencia como la del
museo histérico donde se revive la memoria a través de los simbolos, imdgenes y relatos que
alli reposan y que se aprovechan para descubrir la huella de las mujeres del Cantén de
Marinilla y su participacién en los procesos independentistas. Luego, se describe el enfoque,
estrategia y metodologfa del proyecto que se ofrece como una propuesta pedagdgica para
que nifios y nifias escolares se acerquen a la historia de manera activa, analitica y critica y el
museo permita esa mediacién educativa apelando a herramientas artisticas y culturales.
Finalmente, se hace un recuento breve de los principales resultados en términos del proceso
y de sus principales productos y algunas reflexiones basadas en la experiencia y aprendizajes
que dejé su implementacién para los territorios implicados que permitan fortalecer las
identidades locales, recuperando sus memorias y redescubriendo a las mujeres como
artifices ciudadanas y politicas de la historia.

Keywords: Abstract: The project “Memories of the Participation of the Women of the Canton of
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origin and antecedents that relate both the history of the municipality as a protagonist in
the history of the colony and independence, as well as that of the historical museum where
the memory of through the symbols, images and stories that lie there and that are used to
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the independence processes. Then, the approach, strategy and methodology of the project
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analytical and critical way is described. This way, the museum allows that educational
mediation by appealing to artistic and cultural tools . Finally, a brief account is made of the
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the experience and learnings, left by its implementation for the territories involved that
allow strengthening local identities, recovering their memories and rediscovering women as
citizen and political architects of history.
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El proyecto Memorias de la Participacién de
las Mujeres del Cantén de Marinilla en la
independencia de Antioquia y Colombia, fue una
iniciativa presentada por el Municipio de Marinilla,
destacado en el contexto regional (Oriente del
departamento de Antioquia) y nacional desde los
tiempos de la Colonia y de la Independencia.

En la década del S0, Marinilla muestra un
auge en los procesos de recuperacién de su memoria
histérica expresado en la conformacién de grupos
literarios que posteriormente dieron como resultado
un primigenio Centro de Historia, custodio del
valioso archivo histérico municipal de importancia
regional y nacional. Igualmente, se di6 lugar a la
biblioteca

posteriormente, el surgimiento de la Casa de la

creaciéon de una publica 'y,
Cultura; simultineamente y como resultado de la
gestion de la Alcaldesa (E) Amanda Gémez se
fundé en 1958 el Museo Histdrico, aflos mds tarde,
en 1963 el Arquedlogo oriundo de Marinilla, Luis
Duque Gémez funda el Museo Arqueoldgico y
Etnogrifico y para el afio 2006 es donada una
coleccién de  mds de 2000 Cruces, Cristos y
Crucifijos considerada las mds variada y original del
mundo.

En el ano 2010, y con motivo de Bicentenario
de la independencia de Colombia (1810-2010) se
realizé el proyecto Marinilla Enlace Histérico en el
Bicentenario de Colombia, en el cual se resaltd la
contribucién de Marinilla y sus gentes a los procesos
de la emancipacién.

En el afio 2015, el Museo Histérico fue
remodelado. En su nueva versién se dio prioridad a
las piezas mds destacadas de la amplia coleccidn de la
independencia con la que contaba la Casa de la
Cultura de Marinilla. Su modernizacién incluyé la
renovacién que fue financiada por el Ministerio de la
Cultura como reconocimiento a los 200 afios del
titulo de Ciudad de Marinilla conmemorados en el
afio 2013.

El Museo Histérico cuenta con objetos
originales correspondientes a la fundacién y
posterior proceso de formacién del Cantén de
Marinilla (Para el S. XVIII, la entonces Provincia de
Antioquia estaba conformada por 5 Cantones:
Medellin, Santa Rosa, Rionegro, Marinilla y
Nordeste. El Cantén de Marinilla lo integraban 8

lugares de lo que hoy se conoce como municipios:
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Cocornd, San Rafael, San Francisco, El Santuario,
Granada, San Carlos, El Carmen de Viboral, El
Pefol, Guatapé.

El Museo Histérico ha recuperado la
memoria de la vida de algunos de sus hijos/as que
protagonizaron hechos y participaron en los
procesos de la independencia. Asi, se destaca, entre
otras, la vida de la heroina Simona Duque a quien se
le ha conocido y valorado, fundamentalmente, por la
entrega generosa de sus hijos a las luchas libertarias:
“Esta gran mujer Heroina Simona Duque entrega a
sus cinco hijos al General José Marfa Cérdova en
1819 para que fuesen con ¢l a luchar por la libertad
de la patria” (ALVAREZ, 2019). No obstante, muy
pocas cosas se conocfan de la vida de Simona Duque
y de otras mujeres del Cantén de Marinilla que
habian tenido que ver con la independencia. Esto
motivé el inicio de esta propuesta.

Es recurrente en las narrativas observar que a
estas mujeres de la independencia se les reconocié y
valoré el desempeno de roles como madre generosa,
enfermera, esposa abnegada, incluso como espia y se
describiéndolos como
batallas

les ha valorado desde alli,
aportes  sobresalientes en todas las
libertadoras de Antioquia y Colombia; sin embargo,
sus nombres no fueron visibilizados y fueron
subvalorados en su dimensién real pues muchas de
estas mujeres tuvieron una participacién poh’tica
activa y protagdnica en la busqueda de la libertad de
sus pueblos aunque con poco reconocimiento en los
relatos de la historia local y colombiana.

Fue entonces como desde la Secretaria de
Cultura y Patrimonio se concibe esta propuesta con
la idea de recuperar la memoria histérica de la
participacién de las mujeres del Cantén de Marinilla
en los procesos de independencia desde una
perspectiva de género, considerando que sus
hombres y mujeres participaron de manera activa en
la historia de la independencia lo que hizo acreedora
a Marinilla, como uno de los principales centros del
Cantén, del nombre “la Esparta colombiana”. En
esta historia, se resalta de manera muy evidente la
lucha y logros de los hombres- préceres y héroes-
dando en su mayorfa el mérito total a ellos del éxito
de esas gestas independentistas.

Igualmente, se parte de la idea que la manera
como los museos cuentan las historias de los hechos

y personajes que allf estin representados, en muchos
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casos, revelan wunos relatos excluyentes,

que
invisibilizan y minimizan los hechos heroicos de las
mujeres, su fuerza, capacidad como sujeto politico,
determinantes en los resultados que se relatan. Esto
contribuye a reproducir y mantener la inequidad
entre hombres y mujeres, al promover una visién
machista y androcéntrica de la historia. Hechos y
actitudes que han definido relaciones de poder
desiguales e injustas que han tenido que ver con el
origen y persistencia del largo proceso del conflicto
armado colombiano.

Asi pues, esta doble oportunidad, de ser un
municipio reconocido por su participacién en los
procesos de independencia y a la vez contar con un
Museo Histdrico - tinico en su género en la regién-y
una coleccién que representa un valioso patrimonio
cultural, hizo que desde la Secretaria de Cultura y
Patrimonio se asumiera una responsabilidad como
municipio forjador de la historia y comprometido
con la recuperacién y conservacién de la memoria
histérica local y regional.

Este compromiso, le demandaba revisar la
labor del museo e implementar cambios y ponerlo al
servicio del desarrollo y transformacién del territorio
en el contexto de un pais en conflicto que necesitaba
y alin necesita recuperar la memoria no para hacerle
culto sino para, desde ella, apoyar nuevos procesos
de aprendizaje para el cambio social y politico que
Colombia se propone realizar y requieren otras
formas de descubrir, revelar y evaluar la historia. Es
necesario recuperar la memoria para ayudar a
entender esa historia, a conocerla desde otros
enfoques y anilisis, que facilite nuevos didlogos y
mayor comprension sobre aquella historia que hoy
necesita cambiar su rumbo.

Reconociendo que la memoria es parte
funcional del patrimonio cultural, que no es un
mecanismo objetivo de registro, y que en la tarea de
“recordar” puede haber manipulacién sobre lo que
se pretende traer al presente, es ficil entender que los
museos en su mediacién hacen parte de esa
dindmica.

Desde esa ldgica no se puede ignorar que en
los actos de coleccionar, conservar, investigar,
divulgar y exhibir patrimonios de cualquier periodo
histérico, existe una intencién de instaurar un tipo
de memoria que trae la impronta de las ideas, valores
y percepciones propias de la época y de quienes
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portaron o transmitieron dicho patrimonio y que de

modo directo o indirecto, intencional o no,
mantenian intereses o intenciones politicas e
ideoldgicas subyacentes en la propuesta de creacion

misma del museo, en ltima instancia:

Todo depende del sentido que se dé a la
palabra “historia”. La historia es lo que
pasa, la sucesién de los acontecimientos, de
las evoluciones, de las acumulaciones que
tejen el devenir de las sociedades. Pero
también es el relato que se hace de ellos...”
(PERROT, 2008, 2pud RAMIREZ, 2010,
p- 253).

Es por lo dicho, que el Museo Histérico debe
promover una reinterpretacién del pasado para
entender los temas que ocupan el interés del pais hoy
y asi crear nuevos referentes de rememoracién y
recordacién histérica y trascender los modelos
anecddticos y a veces moralizantes (ejemplarizante, o
de reiteracion del discurso histdrico de datos y fechas
o el de la literalidad del patrimonio material) en los
que a veces puede caer la labor del museo y asi dar
paso a posibles nuevas narrativas y discursos de la
historia. (TODOROV, 2008, p. 49 y ss. apud
MINISTERIO DE CULTURA, 2014, p. 10).

Desde el Museo Histérico de Marinilla se
puede también dar un giro de un lugar donde quizds
se hace veneracién a los héroes patrios desde una
mirada tradicional y conservadora de la historia, a
ser un espacio donde se puedan promover acciones
que estimulen, aviven el espiritu critico de los
visitantes y los inviten a tener una actitud mds
analitica y reflexiva, trabajar en transformaciones,
renovacién y cambio de los relatos y en las formas de
comunicar esos contenidos histéricos en respuesta a
las necesidades de nuestra sociedad y su desarrollo,
que precisa de la inclusién y accién de las mujeres.

Por ello, la tarea de Museo Histérico no
puede estar exclusivamente centrada en el cuidado y
conservacién de su patrimonio material, sino
también fijar su atencién en sus visitantes, y para
nuestro caso, los nifios y nifias escolares. Asi
también, ese papel pasivo dado a los visitantes debe
pasar de ser meros observadores de las
representaciones del museo, a ser considerados
sujetos activos, ciudadanos/as analiticos y criticos,
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capaces de reimaginar, recrear, reinterpretar los
relatos escuchados.

Son, tal vez, los nifios y nifias en quienes puso
su foco la presente propuesta, los visitantes que
pueden tener la oportunidad de cambiar sus
imaginarios acerca del papel de las mujeres en las
gestas independentistas y, en general, en la sociedad;
su espiritu creativo menos prejuicioso les facilita el
abrirse a la reimaginacién y recreacién de esas
narrativas y ser capaces a la vez de transformarlas y
apropiar asi nuevas maneras de leer y actualizar esas
historias para que se construyan a partir de esta
experiencia nuevas ciudadanfas y que poco a poco
cambien las relaciones de poder entre hombres y
mujeres.

De acuerdo con lo sefialado, se comprende
que en el rol otorgado a los préceres, héroes o
heroinas de la independencia desde los museos,
puede descubrirse y leerse un contexto de la época
que se ha transportado de manera literal a la época
de hoy, mostrindolos como un modelo de lider que
encarna unos valores y cualidades a ser imitados y
que han permitido la reproduccién de cierto status
social /politico a través del tiempo y que han dado
lugar a distintas apropiaciones en los procesos de
conformacién de la memoria local y nacional y, en
particular, la que aqui nos interesa, la referida a las
mujeres.

Las mujeres de la independencia, y para
las del Cantén de Marinilla,
cumplieron una labor destacada, pero poco valorada

nuestro caso,

en la historiografia local, regional y nacional.
se ha dicho, Marinilla ha
destacada en la historia de la independencia, asf lo

Como sido
resefio el Concejo Municipal de la localidad
destacando lo que el General José¢ Marfa Cérdova le
escribié al Comandante de las Milicias de Marinilla
en 1829: “Créame Ud. que Marinilla es el pueblo
que ha hecho mejores servicios a la Republica”, “[...]
es verdad que toda Marinilla es entusiasta por la
libertad” (CONCEJO DE MARINILLA, s.f.). Asf,
como ocurre en ésta mencidn, también se da en
otras, donde a pesar que se resalta el lugar y a su
poblacién, cuando se nombran las mujeres del
Cantén participes del proceso de emancipacion,
pocas veces se tratan de la misma forma que se hace
con los héroes; se puede afirmar que:
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La participacién politica de las mujeres
durante la independencia de la Nueva

Granada

controversias entre la historiografia de las

constituye un campo de

mujeres y la  historiografia  oficial
patridtica. La historiografia de las mujeres
confirma varios sesgos androcéntricos en
los relatos histdricos: el silencio sobre la
contribucién de las mujeres a la causa

independentista; su  figuracién como

participantes anénimas en la causa por sus
vinculos familiares, en su condicién de
madres, esposas o amantes de los patriotas

[...] (RAMIREZ, 2014, p. 253).

Este silencio sobre el rol politico histérico de
las mujeres que también habita los museos hace que
se pierda una gran oportunidad para que esa
memoria histérica promueva de manera mds activa
la  equidad de inclusién

género 'y mayor

sociopolitica.

Construyendo pedagogias comunitarias
para los museos: las expresiones
artisticas y culturales como mediadoras
para la transformacion social en nifios y
nifas escolares

Con base en la identificacién de los factores
que desde la memoria, el patrimonio y en particular
los museos han contribuido a la reproduccién de la
inequidad de género, la Secretaria de Cultura y
Patrimonio de Marinilla se propuso que el Museo
Histérico ofreciera la oportunidad para que los
visitantes, especialmente a nifios y nifias escolares, en
un papel mds activo y participativo, pudieran tener
un espacio para reinterpretar la historia ligada a las
mujeres marinillas, las del cantén y otros pueblos
vecinos; re-construir discursos y narrativas capaces
de contrastar ideas, entender desde otras miradas y
perspectivas la historia y poder imaginar nuevas
maneras de habitar y convivir hombres y mujeres, es
decir, construir narrativas mds incluyentes y
reconciliadoras, de convivencia donde se visibilice
adecuadamente a las mujeres de la independencia, se
dimensionen como sujetos histdricos politicos y se
puedan transformar los imaginarios relacionados
con ellas.
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Era pues una oportunidad de poner las
mujeres en el lugar histdrico desde el pasado y hoy
bajo las nuevas realidades que vive el pafs donde se
reconoce que el origen del conflicto armado estd en
gran parte asociado a la exclusién social y politica
histérica de muchos grupos sociales y en ellos, en
particular, el de las mujeres, resultando en un pais
gobernado, histéricamente, por élites econémicas
minoritarias y bipartidistas, hombres en su mayorfa.

Para lo anterior, era prioritario revisar y
ajustar el guion museogréﬁco existente, que a su vez
exigfa revisar y evaluar los textos y relatos histdricos
acerca de las mujeres de la independencia, investigar
e identificar las imdgenes, representaciones y
discursos desde la perspectiva de los estudios de

quc

ayudaran a visibilizar y deconstruir la historia

género, usar herramientas conceptuales
femenina y su participacién como sujeto politico
(RAMIREZ, 2010). Una investigacién permitirfa
llenar poco a poco los vacios de informacién
documentada acerca de la biografia de estas mujeres
que han dado lugar a numerosos relatos que hacen
poca justicia a sus histéricos aportes.

La lectura e interpretacién de la historiografia
dedicada a las mujeres en la independencia desde un
enfoque de género en el museo histérico de
Marinilla
omisiones que han contribuido a la construccién de
los estereotipos androcéntricos (RAMIREZ, 2010)

Yy a su ve€z a comenzar un proceso de reconstruccién

permitirfa  entonces identificar las

de esos nuevos discursos y relatos destinados
finalmente a los visitantes y, en particular, a nifios y

qUC

establecimiento de nuevas relaciones entre hombres

nifias  escolares puedan  contribuir  al
y mujeres en lo privado, lo publico y la politica en lo
local y lo regional.

Fue asi, como con esta propuesta la Secretaria
de Cultura y Patrimonio le aposté a fortalecer el
papel del museo histérico municipal de Marinilla en
su tarea de mediador educativo y tratar de contribuir
con la memoria histérica vinculada a la participacién
de las mujeres del Cantén de Marinilla en los
procesos y luchas de independencia de Antioquia y
Colombia.

Para tal fin, el proyecto se puso en la tarea de
consolidar el museo como lugar desde donde puedan
facilitarse acciones de investigacién, formacion,

capacitacién y aprendizajes ligados a las luchas de
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independencia para el fortalecimiento de la memoria
¢ identidad histdrica local y regional y, en particular,
ampliar y profundizar el conocimiento de la vida, rol
y participacién de las mujeres del Cantén de
Marinilla en los procesos y luchas de independencias
locales, regionales y nacionales desde la perspectiva
de los estudios de género.

De igual forma, el ser un proyecto enfocado
en nifios y nifas escolares implicé construir y
estructurar una metodologfa piloto, que desarrollara
herramientas pedagdgicas basadas en expresiones
artisticas y culturales, que permitieran su interaccién
con el museo y los relatos de la memoria de las
mujeres de la independencia facilitando la
recreacion, reimaginacién y reinterpretacién del
papel de la mujer en la historia libertadora local y
colombiana de parte de estos visitantes.

La puesta en marcha del proyecto significé
entonces el disefio y desarrollo de varios productos
consistentes en:

- Diseno y realizacién de una investigacién
interdisciplinaria ~ hacia la  configuracién vy
consolidacién de una historiograffa e iconografia
colectiva de los procesos de independencia con
enfoque de género.

Una de las primeras acciones del proyecto que
se constituye en el principal producto es la
investigacién que tiene como propdsito ampliar,
profundizar, contrastar y evaluar el conocimiento
de la historia de la vida y hechos protagonizados por
las mujeres de la independencia del Cantén de
Marinilla, su rol y participacién, explorando en los
museos locales y comunitarios, archivos histdricos,
centros de historia, bibliotecas y centros académicos
(universidades regionales) en los municipios que
hicieron parte del Cantén de Marinilla, en otros
municipios de la regién y de la ciudad de Medellin.

Los resultados de la investigacién serin
utilizados en todo el proceso del proyecto que
permitird ajustar el Guion del Museo Histdrico que
debe ser incorporado al momento o antes de las
visitas al Museo de los nifios y nifias escolares. Se
realizard ademds una breve resefia biogrifica de cada
una de esas mujeres heroinas.

- Visitas interactivas al museo histdrico,
actividades académicas intercambio de

y de

conocimiento  intermunicipal (municipios que

hicieron parte del Cantén de Marinilla) para nifios,
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nifias escolares y sus docentes. Como visitantes —
activos y criticos-, del museo y de los sitios histéricos
vinculados a los procesos de independencia se les
anima, con preguntas, a cuestionar dichos relatos o a
expresar sus acuerdos y desacuerdos: ;Qué paso con
las mujeres?, ¢Quiénes eran las mujeres? cudl fue su
historia, qué pensaban, cémo actuaban?, jestin de
acuerdo con el trato que le dan? etc. Luego se les
invita a que dibujen con colores o pinturas los
pasajes relatados que le impresionaron, que tal vez
no le gustaron como sucedieron y entonces dibujar
la escena como le gustarfa que hubiera pasado. Se les
anima a realizar algunos relatos escritos sobre lo
observado en la visita.

Del mismo modo, como parte del proceso
pedagdgico artistico, los nifios y ninas visitantes se les
pide a los grupos que se postularan como actores y
actrices. De cada municipio visitante se seleccionan 3
nifios/nifias que formaron un grupo intermunicipal
que tuvo como encargo llevar a escena la vida de una
mujer o dos mujeres del Cantén de Marinilla que
participaron en los procesos y luchas de la
independencia con relatos recreados por los nifios y
nifias. Al finalizar el ciclo de visitas con los grupos de
nifios y nifias de los diferentes municipios se realiza
un evento de socializacién, exhibicién y exposicién
en el museo itinerante de la Casa de la Cultura de los
trabajos artisticos hechos por los nifios y nifas
incluida la obra de teatro.

Igualmente, se lleva a cabo un foro regional
con expertos/as en el tema de las mujeres de la
independencia en Colombia y las del Cantén de
Marinilla,

funcionarios

abierto a la comunidad académica,

publicos, comunidad educativa
(docentes de historia y politica etc. asociaciones de
mujeres) con el interés es ofrecer espacios de andlisis
y reflexién poniendo en juego la coleccién de museo
histérico y conceptos como el género y la memoria,
el patrimonio y la independencia, entre otros. Aqui
se presentan los resultados de la investigacion.

En el mismo sentido, se realizan encuentros
de intercambio de conocimiento entorno a la
participacién de las mujeres en las luchas de la
independencia con los municipios participantes con
base en la investigacién y con los hallazgos respecto a
las mujeres de la independencia, se identifican los
municipios del Cantén de Marinilla (participantes y

no participantes del proyecto) donde se hallan
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visibilizadas mujeres oriundas de estos lugares. Los
Centros de Historia y grupos de estudio e
investigacion de los centros académicos son espacios
propicios para esta actividad.

- Creacidn, desarrollo y documentacién de la
estrategia pedagdgica basada en actividades artisticas
y culturales (literatura, dibujo, pintura, escultura y
teatro) dirigidas a nifios y nifias escolares, orientados
a la recuperacién de la memoria histérica para el
cambio social, que serd convertido en un material
impreso para ser distribuido entre los diferentes
del

proyecto y servird como insumo de una metodologfa

participantes en los diferentes momentos
piloto susceptibles de compartir con otros museos
histéricos locales y escuelas de primaria que puedan
multiplicar esta metodologfa, que también puede
adaptarse a otras busquedas y objetivos que busquen
hacer de los museos mediadores para el aprendizaje y
el cambio en distintos 4mbitos y/o problemdticas del

desarrollo.

Las mujeres de la independencia se
parecen a muchas mujeres hoy: la
experiencia y sus aprendizajes

Los productos y resultados disefiados fueron
en su mayorfa logrados de manera satisfactoria. La
mayor dificultad se presenté para el desplazamiento
intermunicipal de los nifios y nifas para la
preparacion de la obra de teatro por razones de
percepcién de (in)seguridad de sus padres. Esto se
super6 conformando el grupo de teatro con actores
y actrices locales (de Marinilla).

Se podria decir que la ejecucion del proyecto
tuvo distintos niveles de logros que se pueden
observar de distinta forma. Por un lado, su
pertinencia y vigencia, reflejado en el asombro
mostrados por los nifios, las nifias y los profesores
participantes. Los relatos compartidos por el gufa del
Museo generaron en la mayorfa de los casos
inevitable sorpresa al comparar lo que sabfan de los
libros o clases de historia y lo escuchado. En muchos
casos también fue clara la indignacién de los
escolares al conocer los hechos de discriminacién y
violencia contra las mujeres en los tiempos de la
colonia y entendieron que hoy atn se viven y que a
muchas mujeres les pasa parecido a lo que les ocurri6
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a las de la independencia. Esto se plasmé de modo
evidente en los dibujos realizados por nifios y nifas.
De otro lado, se puede decir que los hechos
que rodearon la vida de las mujeres de la
independencia del Cantén de Marinilla, llegaron al
alma de estos pequefios visitantes. Encontraron que
la vida y participacién de Simona Duque resultd ser
muy distinta a la publicada en libros y la contada en
sus clases y por los abuelos; los nombres de otras
mujeres valiosas que apenas si aparecen en algin
escrito y que dan poca relevancia. Se percataron que
la historia del pafs estd incompleta y que hay que ir
encontrando y reconstruyendo una historia con los
nombres de hombres y mujeres que han luchado por
los derechos de todos y todas, esas fueron unas de las
palabras concluyentes y mds usadas por estos nifios y
nifias: luchar por los derechos de las mujeres y de los
mds vulnerables como lo hicieron las heroinas de la
independencia. Algunos de ellos preguntaron si
podian pintar a su mamd (y la pintaron) porque para
ellos, ella era una verdadera heroina.
Marta  Aliria Tobén,
historiadora e investigadora principal del proyecto,

Segin Alvarez
fue evidente la importancia del mismo para poder
redescubrir el protagonismo de las mujeres del
Cantén de Marinilla, en la Provincia de Antioquia,
su participacién activa en la gesta patridtica, tanto
como la defensa de su vida y derechos en las
audiencias publicas y que hacen parte de los
hallazgos y resultados de esta investigacién histdrica
que hizo posible encontrar el rastro de las heroinas
reconocidas: Simona Duque, Rosalia Hoyos, Marfa
del Rosario Ossa y Margarita Urrea pero a la vez
logré recuperar la huella como heroina de Ana
Marfa Rincén, madre de Simona Duque como una
mujer insumisa y protagénica pudiendo construir su
resefia biografica.

Se podria decir, afirma la investigadora, que
segin estos hallazgos, una de las mujeres e incluso
personas mds relevantes para la vida social y politica
del Cantén de Marinilla para la época fue Simona de
la Luz Rincén (Duque) siendo esta una mujer
ilustrada (segtin la investigadora un dato no
conocido es que se le habfa considerado analfabeta y
su apellido fue alterado pues llevaba sélo el de su
madre por ser hija natural) y con una gran labor
social, ejemplo de ello fue la red de auxilio a los nifios
naturales y abandonados integrada por ella, su
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madre Ana Marfa Rincdn y otras valiosas mujeres de
la mano del Pbro. Jorge Ramén de Posada.

Pero Simona, segin lo hallado por la
investigadora, junto a su madre y a estas mujeres
también actuaron como postas que contralaban y
enviaban informacién del movimiento y estado de
las fuerzas Realistas y las Patridticas, cartas y noticias,
asi como provisiones para el ejército. Aparte de estas
labores logisticas militares y sociales realizadas por las
mujeres también estd la de ser madres y esposas que
acompafian la causa de la independencia con la
entrega de sus hijos para la lucha y fue esta tltima
quizds, la labor mds publica y reconocida en la
historiograffa referida a Simona Duque como
heroina colombiana.

Los espacios de intercambio de conocimiento
sobre los resultados o hallazgos de la investigacién
fueron muy valiosos y lograron despertar el interés
de estudiantes de historia, historiadores, centros de
historia y de memoria, al igual que de colectivos y
organizaciones de mujeres, con quienes se dialogd y
debatié de modo muy proactivo. En todos los casos,
los hallazgos de la investigacion lograron sorprender
a estos participantes. La historiadora lideré estas
conversaciones colectivas.

Asi

emergieron en el proceso documentos y expedientes

mismo, sefiala la  investigadora,
que registran la existencia de la violencia contra la
mujer, sin distincién de edad ni condicién social:
abuso, violencia fisica, psicolégica y comunicacional,
violacién y feminicidio. Esta negacién de derechos
fundamentales de las mujeres, observa la
historiadora, ocurre bajo las reglas catdlicas y civiles
de la sociedad colonial y la fuerza de las costumbres
de una estructura de poder autoritario, en una
organizacién social estratificada que exclufa sélo por
ser mujer. No obstante, indica, la fuerza de los
acontecimientos desborda y deja bordes y espacios
en donde la mujer también, necesariamente, estuvo
impelida a involucrarse, a actuar, a tomar decisiones
en tiempos de confusién y pérdida de las razones que
sustentan los modelos, las reglas, las pautas de los
pensamientos, las convicciones y las pricticas
culturales y sociales; porque también ellas querfan
estar incluidas en la declaracién universal de
derechos del hombre y del ciudadano.

El foro académico de constituyé en un valioso

evento de cierre que enriquece, complementa y
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fortalece el proceso del proyecto trayendo diversas
que,
importancia no sélo de la iniciativa sino de la

voces  expertas finamente, validan la
investigacién y sus efectos sociales y culturales
presentes y futuros en la regién y el pafs.

Algunos de los resultados de la investigacién,
como los mencionados, animan e invitan a realizar
estos trabajos desde los museos histéricos y permitir
que la historia sea relefda con enfoque de género, y
que a la vez se establezcan mecanismos apropiados,
contextuados y diferenciales para su revision,
divulgacién y apropiacién. En nuestro caso, se pudo
reconfirmar la enorme potencialidad que tiene el
arte y en general las expresiones y précticas artisticas
en los procesos de aprendizaje para el cambio
cultural, que permite a la vez alertar sobre la —
conocida- enorme capacidad que tiene el sistema
educativo para reproducir ideas, imaginarios y
comportamientos que pueden hacer bien o no enla
formacién humana y ciudadana de nifios y nifas.

Es clara la influencia de los textos, en este caso
de historia, en la formacién de la cultura politica de
nifios y niflas y en las relaciones sociales.
Obviamente, también fue muy notoria la influencia
e impacto de los relatos del gufa del museo en los
escolares, sus dibujos dieron cuenta de ello. Ahf se
prueba en parte la eficacia de la propuesta
pedagdgica vinculada a las artes y la cultura dentro
de los museos.

Sin lugar a dudas, los museos atn carecen de
reconocimiento  suficiente como mediadores
educativos, por parte de los gobiernos. Es una tarea
pendiente el promover su existencia, permanencia y
proyeccion, pero a la vez también lo es, concientizar
sobre la manera como los museos y sus relatos
afectan las ideas e imaginarios de las comunidades
visitantes, algo que pareciera irrelevante. Los museos
histéricos son un poderoso patrimonio cultural
ligado a la memoria con poder de transformarse en
vehiculo de los cambios culturales. Aqui vale

recordar que:

La riqueza de la vida cultural de un pueblo
estd en estrecha relacién con su dindmica
social en un momento histdrico. Esta
dindmica es el resultado de la interaccién
entre su pasado y su tradicién - la riqueza
de su memoria y su recreacién -, la
libertad en su creacién presente y su
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confianza y voluntad para construir sus
posibilidades de futuro. Estas dindmicas
sociales y culturales serdn productivas para
la democracia en la medida en que
aparezcan escenarios politicos y culturales,
en los cuales distintos sectores puedan
entrar a participar en pie de igualdad con
otros grupos y sectores en la negociacién
colectiva de un proyecto de Nacién de
democracia plural (PRESIDENCIA DE
LA REPUBLICA, p. 45).

En los actuales momentos que vive el pafs, y
desde los acuerdos de La Habana, se destaca de
manera importante la recuperacién de la memoria
histdrica para esclarecer y poder entender el origen
del conflicto armado y la violencia. La colonia y la
independencia dan, de algin modo, pista de estos
origenes, que en lugar de transformarse se han
asentado para ser parte de la cultura de nuestro pafs.
Tal es el caso de la formacién de los partidos politicos
cuyos comienzos datan de esa época y su manera de
conformarse, organizarse y manejar el poder en el
pais poco ha cambiado. Por eso, entender la historia
y poder reinterpretarla a la luz de nuestra época, hard
posible que el proceso de cambio que requiere el pais
comience en firme su rumbo camino a la anhelada
paz.

El Museo histérico de Marinilla, demostré
que es posible llevar a cabo este reto que naci6 dela
necesidad y el deseo de aportar a la recuperacién de
la memoria local, regional y nacional en procura de
encontrarla y comunicarla para que el cambio de la
historia sea una posibilidad. No obstante, es
necesario fortalecerlo financieramente de modo que
pueda prestar servicios mds amplios a toda la region
del oriente antioqueno subsidiando las visitas de mds
grupos escolares y poder distribuir gratuitamente los
materiales formativos que han resultado de este
proyecto para contribuir al cambio, y poder permear
el saber, el ser y el hacer transformando el
conocimiento, los valores y actitudes y las pricticas
culturales de las comunidades tanto local como
regional a través de su mediacién como herramienta

formativa y educativa.
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Resumen: Esta experiencia colaborativa (2008-2018) realizada por el Museo Nacional
Estancia Jesuitica de Alta Gracia y Casa del Virrey Liniers se inspird en la necesidad de la
gente que lo visita en busca de raices histdricas. En la coproduccién comunitaria
patrimonial participaron seis comunidades rurales serranas, el Area de Investigacién
Histérica, el Area de Gestién de Colecciones del Museo, artistas, profesionales,
organizaciones sociales. Mediante diversos tipos de investigacién cualitativa se generaron
acciones en pos de la recuperacién, revalorizacién de sus saberes patrimoniales y
producciones colectivas culturales en la busqueda de generar sentimientos de identidad y
pertenencia. Este espacio y tiempo dialégico ha demostrado que la triada
museo-escuela-comunidad constituye una fuerza extraordinaria para abordar el aprendizaje,
las identidades culturales y el Patrimonio.

Abstract: This collaborative experience (2008-2018) carried out by the Museo Nacional
Estancia Jesuitica de Alta Gracia and Casa del Virrey Liniers was inspired by the need of the
people who visit it in search of historical roots. Six rural mountain communities, the
Historical Research Area, the Museum Collections Management Area, artists,
professionals, social organizations participated in the heritage community co-production.
Through various types of qualitative research, actions were generated in pursuit of
recovery, revaluation of their heritage knowledge and collective cultural productions in the
search to generate feelings of identity and belonging. This dialogical space and time has
shown that the museum-school-community triad constitutes an extraordinary force in
addressing learning, cultural identities and Heritage.

Recebido em 30 de novembro de 2020. Aprovado em 02 de margo de 2021.
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Introducciéon

“A diferencia de las raices de un drbol, nuestras
raices no nos inmovilizan.

Apuntan a todas las direcciones y a todos los
tiempos:

norte, sur, este, oeste, dngulos intermedios, ayer,
mafiana, hoy, cielo y gruta.

Pero como sucede con algunas especies, las ramas
de tanto alargarse,

se doblan, alcanzan la tierra y, tras haber volado,
vuelven a horadarla,

retomando su condicién de raiz, entrelazdindose

con las otras que permanecieron subterrdneas.”

ALVARO SIZA

Museo que se revisa: planteamiento del
problema y estrategia de investigacion

En diciembre del 2000, el conjunto jesuitico

cordobés fue declarado Patrimonio de la
Humanidad; mientras que en 2014 fue reconocido
como Sitio de Memoria, asociado al proyecto “Ruta
del Esclavo” de la Unesco. A partir del 2003
comenzé a llamarse “Museo Nacional Estancia
Jesuitica de Alta Gracia y Casa del Virrey Liniers”,
cambio que impacté no solo en el nombre, sino
también por la historia que buscaba contar. A partir
de ahi se plantea el dilema de seguir apostando a una
visiéon apologética moral de la Orden o Ila
construccién de un museo de historia social dindole
voz a todos los demds actores sociales, especialmente
a los esclavizados, apostando de esta forma a la
diversidad de memorias y al didlogo intercultural
como eje clave para el enriquecimiento social.

Este proceso condujo a traspasar, cada vez
mds, sus fronteras fisicas para involucrarse en formas
colaborativas y dialdgicas tendientes a la democracia
cultural, la  participacién ciudadana y Ia
transformacién social, individual y colectiva. Se pasa
del “para” la comunidad, hacia el “para, juntos, con y

desde”, desde

motivaciones y necesidades de las comunidades

construyendo los intereses,

portadoras de patrimonios. Esto significé cambios
en la forma de entender el Museo, no solo como
centro de difusién del patrimonio que alberga,
también vehiculo de

como recuperacio'n y
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revalorizacién del patrimonio que existe puertas
afuera, dando voz y lugar a los agentes patrimoniales,
entendiendo esta prictica no como una concesiéon
verticalista, sino como sujetos de derechos culturales.
Es en este marco de transformaciones institucionales
que surge el proyecto motivo de este escrito.

El trabajo nacié de la inspiracién surgida por
una visita al Museo de la escuela Hipdlito Irigoyen
de la localidad cordobesa de Golpe de Agua.
Cuando le preguntamos a la maestra que coordinaba
el grupo escolar cudles eran las razones de esa visita,
la docente expresé: “Queremos conocer mds nuestra
historia, nuestras rafces. En las zonas rurales
sentimos que se estd perdiendo nuestra identidad y

pensamos que este museo puede ayudarnos a

encontrar nuestros origenes’.

Imagen 1 — Las comunidades visitan el Museo. Alta
Gracia, Argentina, 2011.
Créditos: Rafael Pifieiro.

A partir de este didlogo se generé una

qUC

mensuales de profesionales del Museo a escuelas

metodologia de  trabajo incluyé  visitas
rurales y de integrantes de esas instituciones y sus
comunidades a la institucién de Alta Gracia. En la
construccién de este camino las comunidades van
expresando inquietudes, intereses y necesidades, que
se desprenden de un contexto socioecondmico
excluyente que iba en detrimento de sus pricticas
ancestrales, sus identidades, su patrimonio, sus
tierras.

Esta propuesta surge entonces de la necesidad
expresada por las comunidades de recuperar y
conservar el patrimonio integral representado en
multiples manifestaciones. Emerge como un espacio
de formacién continua y de alternancia. Con
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diferentes estrategias de participacién comunitaria e
investigaciéon participativa se rescataron oficios,
saberes y précticas que fueron transmitidos a nifios y
jovenes en un proceso de resignificacién continua.

Imagen 2 — Un Padre jesuita muestra algunas de las
especies de plantas nativas que usaban en sus
Boticarios.

Créditos: Rafael Pifieiro.

Después de las primeras experiencias se
fueron profundizando los lazos con las comunidades
y tejiendo nuevas lecturas sobre el contexto rural.
Nos propusimos trabajar de forma diferenciada,
ofreciendo talleres de acuerdo con la singularidad y
las necesidades de cada localidad, reconociendo el
patrimonio como la conjuncién de un medio natural
y cultural, en tanto que herencia apropiada por una
comunidad (DESVALLEES, 1992). Era necesario
avanzar en la generacién de lazos colaborativos con
otros actores. Esto nos llevd a crear nuevos vinculos
para dar respuestas situadas con distintas estrategias
de intervencién. Como resultado, el proyecto fue
creciendo en alcance, haciéndose necesariamente

interdisciplinar e interinstitucional.

Objetivos del proyecto

® Generar un espacio dialégico entre el
Museo y las comunidades rurales.
instituciones

e Comprender las museo,

escuela y comunidad como espacios
privilegiados para abordar problemdticas
relacionadas con el patrimonio, la memoria
y las identidades culturales.

e Garantizar el derecho a la difusién del

patrimonio cultural.
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® Recuperar colectivamente aquellos
elementos culturales que tienen valor
patrimonial para la comunidad.

e Documentar el patrimonio cultural para
que no se pierda y se siga transmitiendo de
generacion en generacion.

e Entender el patrimonio como vehiculo de
promocién, cohesién social y fuente de

desarrollo personal y colectivo.

¢Por qué trabajamos con estas escuelas
rurales? Historia y patrimonio en
comun

En relacién con el marco histérico, algunas
de las escuelas estin ubicadas en el interior de lo que
fuera dominio de produccién de la Estancia Jesuitica
de Alta Gracia: un sistema productivo diverso que
tenfa entre sus actividades econdmicas mids
importantes la produccién ganadera y que era
posible mediante puestos ubicados estratégicamente
en las zonas serranas, algunos de estos a escasos
kilémetros de las escuelas rurales con las que
Las

desconocfan la importancia histérica de la zona. Se

desarrollamos el proyecto. comunidades
implementaron visitas temdticas con distintas
dindmicas, en donde se compartié el rol que cumplia
la zona para el sistema productivo de Alta Gracia. A
su vez, las charlas y los testimonios brindados por los
lugarefios nos dieron informacién valiosa para la
localizacién geogrifica de algunos de los puestos
jesuiticos.

En relacién con el patrimonio compartido,
cabe sefialar que Alta Gracia tuvo una configuracién
rural hasta entrado el siglo XX. Debido a ello, los
objetos materiales y las pricticas inmateriales que
difunde el Museo tienen una profunda vinculacién
con las identidades de estas comunidades rurales y su
patrimonio integral. En este sentido el Museo tiene
un acervo que asombra a los visitantes usuales, pero
a las comunidades rurales les es familiar, ya que ese
tipo de elementos formam parte de su vida cultural
cotidiana. Las viviendas y los utensilios muestran la
vigencia de algunas pricticas que fueron puntos de
articular

encuentro y permitieron propuestas

educativas entre las escuelas y el Museo.
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Imagen 3 — Una historia compartida. Dimensiones aproximadas del territorio de la Estancia. En naranja, las
escuelas rurales y en verde el Museo (antiguo casco de la Estancia).
Créditos: Carlos Crouzeilles.

Un patrimonio compartido...

una profunda
vinculacion con las
identidades y el
patrimonio integral de
estas comunidades. Se
refleja en sus objetos,
valores, colecciones e
historia de esta casa
Mmuseo

Imagen 4 — Un patrimonio compartido.
Créditos: Rafael Pifieiro y Mariano Giosa.
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Acerca de las escuelas

De las seis escuelas con las que trabajamos,
cinco estdn situadas en el Valle de Paravachasca y una
en el Valle de Calamuchita. En relacién con la
ubicacién y distancia respecto del Musco, se
encuentran al sureste a unos 40 kildmetros de la
institucion y a una distancia de diez kilémetros entre

ellas, en promedio.

Imagen 5 — Escuela de Rio del Medio/ Cérdoba,
2009.
Créditos: Mariano Giosa.

del

socioeconémico, al terminar la escuela primaria

Como consecuencia contexto
muchos alumnos ven restringida la posibilidad de
dar continuidad a sus estudios. Por lo tanto, el nivel
de escolaridad alcanzado es irregular: hay casos de
gente que accede a la secundaria, otros que
solamente han realizado su educacién primaria y hay
casos de no alfabetizados. Es decir, una realidad en la
que no se cumple con la obligatoriedad de la
ensefianza bdsica y secundaria establecida en el
sistema educativo de la Argentina. Las distancias que
separan las comunidades de las escuelas entre si y con
las zonas urbanas operan como obsticulos para
continuar con el desarrollo educativo, por lo que al
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llegar a sexto grado encuentran serias dificultades
para acceder a la escuela secundaria. Asi, las
condiciones del entorno no facilitan que la
educacién sea efectivamente un derecho de los
ciudadanos, como lo dice la letra en la ley. En estas
comunidades, y en otras con realidades similares, la
educacién es un derecho que no estd garantizado por
el Estado.

Contexto socioeconémico territorial

“Las sierras eran una gran familia”, asi defini6
su lugar un habitante de Cerro Aspero cuando
comenzamos a desarrollar el proyecto. Asi fuimos

del

socioeconémico, a través de relatos de los lugarefios.

tomando conocimiento contexto
Segin estos, en el territorio venfan operando
politicas econdémicas y sociales excluyentes que
ocasionaban cambios de vida negativos para el
desarrollo social. Por ejemplo, la falta de ofertas
laborales en el lugar generaba continuas migraciones
forzadas y con ello la disminucién de la poblacién de
modo constante. Todo esto remataba en la pérdida
progresiva del trabajo en la comunidad y el

del

desarrollo patrimonial, individual y colectivo.

consiguiente  deterioro sostenimiento 'y

R e

insertan las
comunidades rurales. Rio del Medio, Cérdoba, 2009.
Créditos: Mariano Giosa.

Imagen 6 - Paisaje donde se
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Imagen 7 — Las comunidades llegando a las escuelas.
La Acequiecita, Cérdoba, 2012.
Créditos: Mariano Giosa.

Notas de campo

- Majadas tenia toda la gente de las sierras y llegé un
momento en que, casi igual que las canteras de mica,
la gente tuvo que empezar a vender y sacar. ¢Por
pinos 'y

amenazaban que majada que se metiera al pinar y

qué?, porque empezaron a poner
rompiera las plantas se la mataba y no tenfa derecho
a cobrar nada. Entonces la gente antes de perder
vendié todo... Asi que en las sierras grandes no
quedd cabra, cabrito ni oveja ni nada jTerminado!...
Cuando hemos vivido de eso, mire.

- Sin ovejas se pierde la hilanderfa.

- En ese entonces San Clemente tenfa 800 habitantes
y ahora tiene 270. Terminan yéndose todos,
quedando las sierras sin nada, sin habitantes... Y con
esa migracién se pierde toda una cultura.

- Es que acd... ¢para qué se van a quedar?, si no
encuentran trabajo, entonces, no les queda otra que
irse para la ciudad. El otro, el mds chico de los tres, si
se quedo y trabaja de changas, y por la tarde y noche
trabaja con el cuero para poder vender.

- Nosotros ni sofidbamos comprar la carne ni para
nada. Una cabra nomds, una oveja y cuando ya
empezaba a entrar el invierno habfa una vaca gorda o
algin novillito... no era para vender, alguno le pedia
prestado por ahi un poco de carne, bueno si uno le
prestaba enseguida esa persona carneaba y le daba ahi
nomds esa carne y asi se manejaba la gente. Y péngale
entre los 70 y los 80 ya empez6 a decaer, ahora nadie,
nadie le va a dar nada.
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- En la década del 90 fue el furor, ahi empezé el
éxodo, hasta el afio 90 habia mds chicos en la escuela,
justamente con la gran compra de campos se da la
baja de la matricula.

-Y hoy acd en esta escuelita quedan cinco nomds.

- También estin los abogados, a veces la gente de
muchos afios no sabe ni leer ni escribir, los enredan y
asi pierden, les dicen yo te dejo el lugar, pero vos
seguis viviendo.

- Ademds, vienen de afuera de otras provincias a
trabajar para el portefio, los traen y los tienen todos
juntos trabajando pagindoles dos pesos... ¢y los que
estamos acd, qué?

-Trabajo hay, lo que pasa que alguna gente es vaga y
no quiere trabajar, estin acostumbrados a que le den
todo. Los que quedan son vagos y vividores, no
sirven para nada, viven de las dddivas, no saben hacer
otra cosa, por eso el portefio tiene que traer gente de
afuera, a los de afuera les dan el gas, la luz, un buen
sueldo.

A partir de la observacién y el didlogo con la

gente de cada zona pudimos vislumbrar
consecuencias  sociopoliticas,  culturales vy
econémicas entramadas unas con otras que

mostraban un vaciamiento y pérdida paulatina del
patrimonio comunitario. Por mencionar algunos de
los aspectos detectados claramente:
e DPoliticas  excluyentes  que  fueron
potenciando la expulsién lenta de los
lugarefios hacia los centros urbanos en
busca de trabajo.
e Un nuevo sistema de relaciones de poder
surgido de la légica del mercado que fue

debilitando

comunitaria basados en la solidaridad, el

los lazos de convivencia

intercambio 'y la  reciprocidad, que
caracterizaba el modo de vida anterior.

e Un conjunto de elementos patrimoniales en
peligro de desaparecer y la falta de
mecanismos para su salvaguarda y
proteccién.

® Los efectos del despojamiento de lo propio
que provoca la imposicién de lo nuevo y
ajeno en el terreno de la identidad afectando

el sentido de pertenencia a sus lugares.
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® La necesidad de recuperar oficios y saberes

por

artesanales y el trabajo en cuero.

tradicionales: ejemplo,  tejidos

o Comunidades vulnerables ante fuertes
asimetrias y desigualdades sociales en un
complejo entramado de dominacién y
subordinacién.

e Comunidades con conflictos y tensiones, en
permanente transformacién,

reconstruyéndose en funcién de distintas

variables, lo que da cuenta del patrimonio y

laidentidad como dindmicos y cambiantes.

Si bien las diferencias y conflictos estuvieron
presentes, estos proyectos compartidos fueron vistos
por los habitantes del lugar no solo como

del

visibilizacién, sino también como habilitantes para el

posibilitadores reconocimiento y la
ejercicio de sus derechos, lo que reforzé el sentido de
comunidad. Este tipo de experiencias culturales
compartidas, entre las que se hallan las expresiones
simbdlicas, crean la impresion de integrar un grupo,
lo que da confianza y sentimientos compartidos de
que las necesidades colectivas serdn tenidas en cuenta
desde un compromiso cooperativo del conjunto de
los integrantes (MCMILLAN; CHAVIS, 1986).
Abonando esta idea y enriqueciendo esta nocién, al
referirse al término desde una perspectiva relacional
individuo/colectivo Esposito dice:

La comunidad [...] no es un ente, tampoco
un sujeto colectivo ni un conjunto de
sujetos [...]. Es la relacién que les hace no
ser ya tales —sujetos individuales—, porque
interrumpe su identidad con una barra
que les atraviesa modificindolos: el 'con’y
el 'entre’, el umbral sobre el cual se
entrecruzan, en un contacto que les
vincula a los otros en la medida en que los
separa  de sf mismos (BELUZO;
BERNARDI TESTONI, 2018, p. 8).

En el
fragmentadas y

divididas,

internos, la

caso de comunidades
con conflictos
posibilidad abierta a partir de estas préicticas en
cuanto a compartir “algo en comun” puede
reconstruir en el imaginario la idea de un “nosotros”.
Es decir, la de un sujeto colectivo que, ante las

adversidades de la vida cotidiana y la primacfa del

117

individualismo, en tanto derivacién l6gica de una
sociedad regida por el mercado, pueda tomar
conciencia de que la solucién de problemas sociales
proviene de un hacer colectivo. A partir de ahi cada
integrante del grupo acttia basindose en la nocién de
“comunidad”.

Relato de experiencias

Talleres de oficios: la carpinteria y el
cuero (2009)

Comunidades: Rio del Medio y La Acequiecita
Tallerista: Miguel Celiz (artesano de la madera)

Estos talleres surgieron no solo de la
necesidad expresada por las comunidades, de
recuperar y conservar sus identidades locales, sino
también a partir de reconocer que la capacitacién en
oficios y la recuperacién de las artesanias del lugar es
una posibilidad para continuar su formacién y como
una posible fuente de ingreso digna.

Imagen 8 — Armado de carpinteria en Rio del
Medio, Cérdoba, 2009.

Crédito: Mariano Giosa.

Imagen 9 — Talleres en cuero crudo realizados en el
Museo. Alta Gracia, Cérdoba, 2009.
Crédito: Rafael Pificiro.
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CONTINUIDAD Y PRACTICAS SOCIALES DEL TRABAJO
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Imagen 10 — Exposicién de Cuero en el Museo. Alta Gracia, Cérdoba, 2010.
Crédito: Rafael Pifieiro.

Se trabaj6 en la ensefianza de técnicas
tradicionales en madera y cuero. Se hizo hincapié en
la importancia del cuidado de la madera como
recurso natural, los usos que se hacen de ese
elemento, las diversas formas de obtencién y cuidado
del material, la funcién biolégica del bosque nativo y
el cuidado del medioambiente, entre otros valores.

Morteros, bateas, pailas, cucharas, yerberas y
sillas  fueron algunos de los objetos realizados
durante los encuentros, utensilios “cotidianos”, los
mismos forman parte de la trama cultural de estas
comunidades serranas.

A medida que los talleres fueron avanzando a
través de compras y donaciones locales se logré
conformar una carpinterfa en cada una de las
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escuelas. 3 Después de los primeros talleres en cuero
se realiz6 una exposicién temporaria en el Museo en
el 2010, habilitando la difusion de saberes y précticas
de las comunidades rurales, mostrando también el
valor que tuvo el cuero en la economia argentina, asi
también los

como cambios y continuidades

histdricas.

Taller de oficios: los textiles (2009-2010)
Comunidad: Los Espinillos

Talleristas: Graciela Jurado (artesana y
conservadora textil) y artesana de Cerro Aspero

De esta preocupacién de rescatar y seguir

ensefiando los oficios tipicos se tomé la decisidn,
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junto con la escuela Padre Buteler de la localidad Los
Espinillos, de trabajar las técnicas textiles de la zona.
El objetivo de estos talleres fue recuperar y poner en
valor uno de los oficios tradicionales de esas
comunidades rurales con el propésito de que se
conviertan en oportunidad de desarrollo sustentable
para la zona. Los talleres estuvieron coordinados por
una artesana y conservadora textil. También
participé de estos talleres una lugarena de Cerro
Aspero, quien ensed técnicas textiles, como el
hilado a mano y el tejido en telar criollo, saberes que
habia recibido por la transmisién oral de generacién
en generacién. Al ser el Museo un espacio de
difusién del patrimonio cultural, se decidié habilitar
una vitrina para exhibir y vender sus producciones.
Esta posibilidad de mostrar y compartir sus saberes
alentarfa a la artesana del lugar a volver a realizar esos
trabajos:

Este ovillo es de lana de oveja que yo hilé a
mano, ahora con cortezas de drbol voy a
mostrar a los chicos cédmo se tifie
naturalmente [..]. Antes vivia de mis
artesanfas, después me empezaron a exigir
facturas y fue un lio todo, ya no me dio
ganas de seguir, pero ahora seguro vuelvo a
empezar [..]. Agradezco al Museo por
poder contar quiénes somos, y por vender
y mostrar nuestras artesanfas serranas en el

muse€o.

r/
&

Imagen 11 — Lugarefia ensefiando practicas textiles
ancestrales en la comunidad de Cerro Aspero y en el
Museo. 2009.

Crédito: Rafael Pifieiro

Imagen 12 - Exposicion en el Museo de
producciones textiles de lugarefia de Cerro Aspero.
Alta Gracia, Cérdoba, 2013.

Crédito: Mariano Giosa

Taller de musica y danza: “Querencia
serrana” (2011-2013)*

Comunidades: Rio del Medio, La Acequiecita y
Golpe de Agua

Talleristas: José Luis Aguirre, Susana Freiz y
Radl Godoy (artistas)

Este taller de musica y danza dio origen al
nacimiento de “Querencia serrana”. La experiencia
comenzé a partir de charlas informales con dos
maestros rurales, quienes querfan recomponer los
lazos intra e intercomunitarios debilitados, rescatar
la riqueza de la cultura serrana y la autoestima de los
lugarefios, quienes percibfan que sus saberes no eran
reconocidos, que su cultura era poco valorada. En
conjunto, se decidié elaborar un proyecto de musica
que contara mediante canciones, coplas y poesias
parte de su patrimonio. Respecto al nombre, se
decidié por mayorfa llamar “Querencia serrana” al
grupo, al ser esta expresién muy comun en esa
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cultura y que expresa el sentimiento de identidad y
pertenencia territorial.

Usando la oralidad y otros tipos de
expresiones, intentamos descubrir partes del
patrimonio que estas comunidades han construido
durante un propio proceso sociohistérico particular.
Los talleres intentaron ser espacios de produccién de
conocimientos y reconocimiento acerca del valor
existente en cada elemento cultural que ellos poseen.
Es decir, los sujetos decidian horizontalmente lo que
para ellos significaba valor de pertenencia e identidad
comun. Esta prictica supone desde la participacion
comunitaria la idea de descentramiento de la
autoridad patrimonial, en tanto lo que se selecciona,
activa y valoriza como patrimonio ha sido
tradicionalmente una prictica ejercida desde el
Estado.

Las investigaciones que hicieron con su
familia sobre el patrimonio cultural y natural (los
objetos, sus usos, saberes, leyendas, tradiciones, etc.),
fueron decisiones propias que se iban tomando
durante el transcurso del proceso. Desde esta
perspectiva, los sujetos se volvieron actores sociales
en tanto “no son objetos de investigacién, sino
actores sociales que dialogan y participan en
igualdad de condiciones [...]. Son sujetos activos y
con espiritu critico para orientar los resultados hacia
pricticas transformadoras” (REYES VENEGAS,
2009, p. 7).

De esta forma, esta praxis se vuelve reflexion,
en una dialéctica donde las partes van
redescubriendo y  habitando  mediante la
conversaciéon una idea de patrimonio ligada a su
entorno identitario y a los elementos materiales e
inmateriales que la componen.

Mediante la palabra el otro es habilitado para
dar, darse y recibir, para contar y, asi, contarse. Se
parte entonces de reconocer a la palabra como un
acto cultural, como un hecho comunicacional
imprescindible del ser humano. Siguiendo a Reyes
Venegas en esa misma obra, dice que la palabra “no
puede ser privilegio. La pronunciacién del mundo,
con la cual los hombres lo recrean
permanentemente, no puede ser un acto arrogante
[...] y debe inspirarse en la palabra de los seres
humanos para mostrar sus puestas en valor, desde la
perspectiva” (p. 8).

Luego de un afio de trabajo, ese intercambio
de saberes, memoria e historias individuales y
colectivas terminaron configurindose en coplas,
poesfas y canciones. La escuela de Golpe de Agua fue
nuestro estudio de grabacién. Luego llegé el proceso
de edicién, masterizacién y disefio grifico, para
arribar finalmente a la materizalizacién del cedé
Querencia serrana, presentado oficialmente en la
Institucién en agosto del 2013.

__SSuni
Imagen 13 — Primeros encuentros con la comunidad.
Reunion taller para conversar sobre sus patrimonios.
Cerré Aspero/Cérdoba/2012.

Créditos: Mariano Giosa.

Imagen 14 — Grabacién de los relatos de los
lugareiios. Golpe de Agua, Cérdoba, 2013.

Créditos: Mariano Giosa.
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Imagen 15 — Presentacion oficial de “Querencia
Serrana” en el Museo. Alta Gracia, Cérdoba, Agosto,
2013.

Créditos: Rafael Pifieiro.

Imagen 16 — Presentacién oficial de “Querencia
Serrana” en el Museo. Alta Gracia, Cérdoba, Agosto,
2013.

Créditos: Rafael Pifieiro.

Compuesto de zambas, chacareras, jotas
cordobesas, milongas y un rap, este producto
cultural propio se convirti6 en un vehiculo
extraordinario para documentar, recuperar y
revalorizar parte de su patrimonio. Esta produccién
les permitié a esas comunidades reconocerse y ser
reconocidos por otros publicos, llevando asi de un
lugar a otro sus valiosas realidades.

En

podemos descubrir cémo expresan su forma sentir,

algunos fragmentos de canciones
de estar y ser en el territorio, aludiendo también a las
problemdticas socioeconémicas que los obligan a
migrar. Se puede apreciar como la apropiacién del

dos

instrumental/utilitaria y la simbdlico cultural; en

territorio tiene aspectos: la
cuanto a este ultimo, refiere a los sentimientos de

apego, arraigo y continuidad, mientras que en la
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dimensién utilitaria se la concibe como mercancia,
atravesada por politicas econdmicas, las ldgicas
hegemdnicas del mercado y en funcién de los
intereses de los grupos de poder (GIMENEZ, 2007).

Orquesta Social Comunitaria:
Hilvanando Generaciones®

Una vez finalizado el proceso de Querencia
Serrana, la experiencia tuvo continuidad a través de
la conformacién de una Orquesta Social a la que se
llamé  Hilvanando  Generaciones,  proyecto
enmarcado en el Programa de Orquestas Infantiles y

Juveniles Andrés Chazarreta.

MNEJAG ©)~

Imagen 17 — Orquesta social Hilvanando
Generaciones. Entrega de instrumentos del
Programa Nacional Andrés Chazarreta, 2014.
Créditos: Rafael Pifieiro.

i

Imagen 18 — Orquesta social Hilvanando
Generaciones. Ensayo, 2014.
Créditos: Mariano Giosa.
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Imagen 19 — Orquesta social Hilvanando Generaciones. Presentacién de la Orquesta en el XII Encuentro Unidos
por la Musica (Universidad Nacional de Cérdoba), 2014.
Créditos: Mariano Giosa.

Recuperacién y revalorizacién del
bosque nativo cordobés (2012-2015)’
Escuelas: Sargento Cabral y 24 de Septiembre
Participaron: Universidad Catdlica de Cérdoba,
Parques Nacionales y Movimiento de Vecinos
Autoconvocados por la Tierra y el Ambiente

San Clemente y Paso de la Pampa son villas
serranas con arroyos, aire de calidad, hierbas
medicinales y belleza natural. Su paisaje nativo ha
evolucionado en el contexto ecolégico del bosque
chaquefio serrano. Hoy presenta problemas
socioambientales que son resultado de la conversién
de estos parajes en lugares turisticos. Todo esto,
sumado al proceso de urbanizacién, de plantacién de
pinares y de introduccién de plantas exdticas, ha
ocasionado  sequfas e incendios  forestales,
perdiéndose asi parte de la diversidad natural. Con la
idea de que “conservamos lo que conocemos”, nos
propusimos reconocer el patrimonio natural y
cultural como referentes identitarios del lugar.
Asimismo, se trabaj6 fomentando valores de cuidado
y preservacion del bosque serrano, se buscé conocer

usos y funciones de las plantas nativas como fuente
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de recursos, asi como también se intenté la
comprensién del paisaje autéctono como parte de la
identidad local. Para ello, se planificaron viajes de
coleccién al campo, para reconocer las plantas
nativas, obtener semillas, coleccionar frutos, obtener
muestras de plantas con flores, hacer limpieza y
conservaciéon en frio, realizar propagacién y
sembrado en primavera y lograr la documentacién y
catalogacion a través de herbarios.

Imagen 20 - Viaje de campo. Los alumnos
identifican las especies nativas del lugar. San
Clemente, Cérdoba, 2015.

Créditos: Olga Bartolomé.
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Imagen 21 — Presentacién oficial de los diccionarios por parte de las comunidades educativas de San Clemente y
Paso de la Pampa. Museo de la Estancia Jesuitica de Alta Gracia, Cérdoba, 2016.
Créditos: Rafael Pifieiro.

Imagen 22 - Madre y docente de la comunidad
presentando el diccionario en el Museo Casa de
Ricardo Rojas. Buenos Aires, 2016.

Créditos: Olga Bartolomé.

123

En ese proceso se fue construyendo alrededor
de la escuela un Sendero Turistico de Interpretacién
“Sargento  Cabral” para ser usado con fines
diddcticos por la comunidad educativa y difundir y
sensibilizar sobre el valor del bosque nativo a otras
comunidades, escuelas, turistas. Este proyecto tuvo
su corolario en la elaboracién de dos diccionarios de
flora y fauna de las dos comunidades protagonistas.®

Una experiencia emergente: Proyecto
Fortin Atahualpa Yupanqui
(2015-2016)’

Comunidad: Golpe de Agua.

Este proceso comunitario término con la

escuela cerrada convertida en un espacio
comunitario. En una entrevista, las palabras de un
lugarefio de 82 afios expresan la esperanza de que esa
reconversion de la escuela,

en un espacio

comunitario, los vuelva a unir como comunidad:

El Fortin es un revertir, estd trayendo a la
gente, a la juventud, a todos. Estd muy
contenta la gente, porque la gente se ha
quedado sin nada, se quedaron sin nada,
sin escuela, sin absolutamente nada. Ahora
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tienen el fortin, hay proyectos de cultura,
de baile, y la gente no se siente tan sola y
abandonada. Creo que esta gente que estd
reunida hoy estd demasiado contenta, estd
viviendo de nuevo. Ahora que ha vuelto a
vivir el fortin, poquito a poco se va a
recuperar la comunidad. Y... sesto viene de
la mano de qué?. De la gente del museo,
por el apoyo de ellos, por eso no hay con
que pagarles. Yo estoy agradecido, como
estd la comunidad de Golpe de Agua, son

gente muy especial. Yo digo siempre aqui a
Imagen 25 — La comunidad democriticamente vota a

sus autoridades. Golpe de Agua, Cérdoba, 2015.
Créditos: Mariano Giosa.

los serranos que tendriamos que hacerle

un monumento.

El 25 de Mayo, en las fiestas patronales de la
localidad de Los Reartes, el Fortin “Atahualpa
Yupanqui” desfilé después de mds de dieciséis anos
de ausencia.

Imagen 26 — Primer desfile del Fortin gaucho
Atahualpa Yupanqui en Fiesta Patronal de Los
Reartes, Cérdoba, 2015.
Créditos: Mariano Giosa.

Querencia serrana: las voces de las
comunidades en el museo (2015)

En el afio 2013, la Sala de la Estancia dedicada a

Imédgenes 23 y 24 — Primeras reuniones con la . 1
5 y narrar la vida cotidiana de los “hombres de campo y

comunidad. El Fortin se va haciendo realidad. Golpe
de Agua, Cérdoba, 2015.

Créditos: Mariano Giosa.

peones” desaparecié para crear allf un nuevo espacio
destinado al Area Educativa. Dicho espacio tenfa
objetos representativos de la ruralidad campesina de
los siglos XVIII y XIX, mientras que el texto de sala
relataba superficialmente las relaciones sociales y
econémicas que se daban entre los estancieros y los
peones rurales. De esa sala solo quedé una maqueta
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en donde se representaba mediante un rancho de
adobe las viviendas serranas caracteristicas de esos
siglos.

Se transmitfa una concepcién del patrimonio
como “un conjunto de elementos estancos y neutros
con valores y sentidos fijados de una vez y para
siempre” (GARCIA CANCLINI, 1989, p. 43),
haciendo alusién a un pasado que, si bien
mencionaba a los actores sociales, no evidenciaba las
relaciones de subordinacién y sumisién ni cambios y

funcionando de esta

del

Siguiendo la argumentacién de Bonfil Batalla,

continuidades histdricas,

manera como encubrimiento conflicto.

Lacarrieu sostiene que  <n los museos ha

predominado una visién objetiva/objetual/material
del patrimonio:

Se suele separar aquello que se
patrimonializa de los sujetos y grupos
sociales a los cuales representa mediante el
proceso de objetivacién o naturalizacién
de lo que decide patrimonializarse, desde el
cual se omiten diferencias, desigualdades,
fracturas, conflictos. En consecuencia, el
patrimonio es también una construccién
politico-ideoldgica [...], es el resultado de
social [...].

procesos de construccién

Dichos bienes se extraen de la vida
cotidiana y adquieren ‘excelencia cultural’,
(2005),
‘sacralizacién de la externalidad cultural

(LACARRIEU, 2020, p. 22-23).

o bien como dice Prats

Para evitar esta mirada objetual decidimos

realizar una  activacion  patrimonial  para
resemantizar, para generar nuevos sentidos y
conocimientos.  Se  incorporaron  fotografias,

fragmentos de canciones, entrevistas y notas de
campo. Se colocé un cédigo QR que permitfa situar
al visitante geogrificamente y un dispositivo de
audio donde se podian escuchar algunas canciones
del cedé “Querencia serrana”, mientras que en el
espacio contiguo se reproducia el video “Una techa
pa mi rancho”."’

Buscamos en la narrativa expositiva construir
un mensaje que se desarticulaba en historias
humanas mds “pequefias” junto a textos mds “duros”
que daban cuenta del problema en cuanto al acceso a
la tierra y los procesos como la migracién forzada a
nivel local. También buscamos otras escalas que
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permitieron nuevas lecturas, dando cuenta de que el
patrimonio es un constructo en permanente
transformacidn, consolidando la idea de la identidad
como realidad en permanente transformacién y

reconstruccion.

Imdgenes 27 y 28 — Prictica de una minga y techa de
un rancho de adobe en Golpe de Agua. Participé la
comunidad y el personal educativo del Museo. Golpe
de Agua, Cérdoba, 2014.

Créditos: Mariano Giosa.

Esta experiencia en el propio edificio del
Museo permitié la apariciéon de otros relatos
subalternos, generando una ecologia de saberes, de
pricticas y de concepciones, lo que supone el dar
lugar a la pluralidad de conocimientos heterogéneos
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habilitando el didlogo entre el saber cientifico y otros
saberes que han sido calificados como inferiores o
directamente como no saberes (BOA VENTURA
SANTOS, 2010). Esto altimo ocurre especialmente
con los saberes que provienen de los sectores
populares, por ejemplo, los de los pueblos
originarios o de los sectores campesinos, entre otros
grupos no reconocidos en el dmbito del saber.
Reconocer esta pluralidad de saberes es reconocer
que el saber estd en todas partes, en tanto no hay
sujetos sin cultura. Reconocer este concierto de
voces es reconocer que la ignorancia es la ausencia de
algin saber que tiene otro, pero que también este
otro tiene ignorancia respecto de otros. Por lo tanto,
es una interpelacién a la jerarquia epistemoldgica y al
imaginario de la institucién musefstica, considerada

tradicionalmente como templo del saber legitimado.

Biblioteca Serrana y mucho mis: Un
lugar donde la cultura se junte
(2014-2017)

Tallerista: Sole Rebelles (narradora)
Localidades: San Clemente y Paso de la Pampa

“Necesitamos un lugar donde la cultura se
junte”, fue la frase de una lugarefa que dio lugar a
que, en el afo 2014, y debido a la ausencia de un
espacio cultural propio, la comunidad educativa de
esas dos localidades y el equipo del Museo se
organizaran para la creacién de una biblioteca
popular. La gente del lugar eligié el nombre de
“Biblioteca Serrana y mucho mds”, instalindose
fisicamente en el dispensario. Como portadores de
patrimonio, y con la idea de garantizar los derechos
colectivos a la produccién cultural, durante ese
tiempo se desplegaron actividades diversas, como
talleres de narracién, de lectura y de produccién
literaria.

En el 2015 se retnen nifios y adultos (de
todas las etapas de la adultez) con la inquietud de
compartir su patrimonio gastrondmico serrano. Se
da comienzo a una serie de encuentros mensuales a
los que asiste la comunidad, proceso que culminé
con la publicacién del libro de recetas Aromas
Cercanos. Recopilacién de sabores serranos donde
queda reunido parte del patrimonio intangible
comunitario.
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Biblioteca Serrana y mucho mas...
invita a degustar la buena cocina, la que acerca afectos.
San Clemente - Paso de la Pampa - Cordoba Argentina - 2015

MUSEQ DE LA ESTANCIA
JESUITICA DE ALTA GRACIA
CASA DEL VIRREY LINIERS

Para empezar el dia

Pan casero, miga adentro

N\ (JLuando esta mas fresco el pan!
© ¢Cuindo estd mds, 1 pan?
jCuando estd caliente!

Cuando era joven, “El Beto” trabajaba
en la cantera de mica. En ese tiempo, mi
familia tenia el negocio y haciamos pan
casero. Yo tenia pocos afios y hacia pan
con mi abuela para vender. Un dia el Beto
vino y me pidid la receta del pan, yo se la
di pero al él no le salié igual que a noso-
tras. Dice que yo se la di mal a propdsito,
para que él vuelva a preguntar. Hace 38
afios que sigue volviendo.

Chichi

Receta del pan de Chichi

$e necesita 1 kilo de harina comdn, 10 grs de levadura, grasa, sal-
muera (500 ml de agua tibia con bastante sal).

Para tener en cuenta: La cantidad de grasa depende del gusto. Si se
quiere hacer pan tipo criollo, se le pone mds o menos 300 grs de grasa
para un kilo de harina. Si se quiere hacer pan tipo de mesa, con 100 grs.
estd bien.

$e procede hacer una corona de harina. En el centro se coloca el
agua tibia con levadura. Se tapa con un poquito de harina, haciendo
como una “pastita” v se le hace una cruz arriba (para que el diablo no
meta la cola) Cuando la preparacién comienza a leudar, se revienta en
flor. En ese momento se agrega la salmuera, la grasa (derretida pero

5
&

Imigenes 29 y 30 - Libro Aromas Cercanos.
Recopilacion de sabores serranos/ San
Clemente, Argentina, 2015.

Créditos: Mariano Giosa.
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En sus pdginas hay saberes, historias,
anécdotas expresados en sus propias voces. Fue
editado por la “Biblioteca Serrana y mucho mds”,
con su propio sello y logo disefiado por los mismos
protagonistas del hecho patrimonial. Como en las
otras experiencias anteriores el compartir “algo en
comuin” permitié establecer lazos de confianza y
cooperacién que aportaron sentido a la experiencia
cotidiana.

Conclusiones

Durante esos diez afios de trabajo se
implementaron diversas estrategias participativas y
colaborativas de educacién, recuperacién, difusidn,
coproduccién y activacién del patrimonio de estas
comunidades serranas. Actualmente, encontramos
una realidad disminuida, ya que solo quedan dos
escuelas funcionando como tales, lo que es un claro
indicador de que las politicas econdmicas
excluyentes siguen operando en el territorio,
promoviendo el desarraigo y la imposibilidad de que
los habitantes de esas zonas puedan quedarse en sus
lugares  antropoldgicos,  considerados  como
identificatorios, relacionales e histéricos (AUGE,
2009). Con esto, queda claro que los nacidos en esos
territorios la posibilidad de desarrollo vital en sus
lugares de origen, que permiten gravidez y arraigo a
partit de un lugar y un espacio propio, los
domicilios, la geocultura que conjuga el suelo y el
horizonte simbdlico (KUSH, 1976).

Segun la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial, en su articulo 2, los
estados

parte deben promover “las medidas

viabilidad  del

patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la

encaminadas a garantizar la

identificacién,  documentacién,  investigacién,
preservacion, proteccién, promocion, valorizacidn,
transmisién — bdsicamente a través de la ensefianza
formal y no formal - y revitalizacién de este
patrimonio en sus distintos aspectos”.

Por otra parte, se reconoce el derecho a la
cultura como derecho humano universal, indivisible
e interdependiente, y al patrimonio, ademds de
portador de memorias y clave en la definicién de la
identidad cultural, como un vehiculo para el
reconocimiento y visibilidad de comunidades en

situacion de vulnerabilidad.
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Imigenes 31 y 32 — Profesionales y abogados
capacitando a integrantes de la comunidad sobre los
derechos a la tierra.

Créditos: Mariano Giosa.

En su Observacién General N 21 el Comité
de Derechos Econémicos y Culturales sefialé que la
diversidad cultural y su proteccién es un “imperativo
ético” inseparable del respeto de la dignidad
humana. Si se reconoce el derecho de toda persona a
participar en la vida cultural, la cultura, en
consecuencia, debe estar al alcance de todos en
condiciones igualitarias.

Podemos considerar,

entonces, que las

comunidades en cuestién tienen el derecho

reconocido a la educacién, a la identidad, a la
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diversidad, al patrimonio cultural y a la propagacién
de su identidad y mantenimiento de los estilos de
vida. Ante ello, caben perfectamente las preguntas
que siguen, citando a Olga Bartolomé (2014, p.
109):

Si a los pobres no nos queda otra...cllos
tienen el poder [...] ¢Cémo se sostiene el
trabajo de museos y escuelas en la
construccién de las identidades y el
patrimonio en un contexto en el que hay
derechos vulnerados? ¢Cémo se plantean
experiencias ancladas en el ejercicio de la
ciudadanfa cuando los dos conceptos
centrales que la definen, participacién y
pertenencia a la comunidad, estin
amenazados por el desarraigo, la exclusién

y la divisién interna?

Creemos que este trabajo de tantos afios no
queda cerrado aqui, sino que abre una puerta para
plantear nuevas hipdtesis o por lo menos creemos

que de estos diez afios surgen algunas
recomendaciones que fundamos en la tarea
realizada.

Si bien las comunidades saben preservar su
de las

cotidianas, por prictica de sus tradiciones o por

patrimonio cultural a través acciones
transmisién oral, por los mismos efectos de la
globalizacién, de la asimilacién y transculturacion, es
fundamental y decisiva la busqueda de mecanismos
para asegurar la transmisién del patrimonio. Esto
implica algo que ya sabemos y comprobamos, que en
esta tarea los museos y las escuelas cumplen un rol
esencial.

Segiin el Comité de Derechos Econémicos y
Culturales (CDESC): “Para los pobres alrededor del
mundo, el derecho a la cultura debe empezar por
librarlos de la  pobreza, enfermedad vy
analfabetismo”. Entendiendo la cultura en clave
interdependiente, su ejercicio solo se materializard si
el Estado genera politicas integrales garantizando los
derechos econdmicos y sociales que los saquen de la
situacién de desigualdad, asimetrias y exclusién. Si
“las sierras eran una gran familia”, al decir de un

dichas

contemplar y garantizar el bienestar y la dignidad

lugareno, medidas estatales deberfan

humana y el derecho colectivo de estos grupos a
seguir practicando su patrimonio en su territorio,
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con sus sueflos y sus esperanzas, sus deseos de
continuidad y proyeccién en sus querencias.

A través de este trabajo logramos la
generacion de espacios dialégicos entre el Museo y
las seis comunidades rurales. Quizd ahora, alaluz de
este presente, sea necesario comprender que para
arribar a cambios econémicos y productivos que
protejan la existencia de las comunidades a lo largo
del tiempo no alcanza con las voluntades y acciones
de las instituciones museo, escuela y comunidad. A
pesar de ser espacios privilegiados para abordar
problemdticas relacionadas con el patrimonio, la
memoria y las identidades culturales podemos
constatar que son necesarias otras fuerzas desde otras
instancias estatales que realmente produzcan
desarrollo laboral y social, para que la gente no tenga
que emigrar, para que no desaparezca la historia
construida sobre sdlidos cimientos de cultura
propia, recibida de los mayores que dieron a luz esos
lugares.

Desde la actividad y compromiso que
pusimos en los proyectos desde el Museo, si pudimos
coadyuvar en la difusién del patrimonio cultural, en
la  recuperacién colectiva de bienes de las
comunidades, en tareas de documentacién del
patrimonio cultural.

Quizd habrfa desde las

instancias mds altas de la nacién la necesidad de

que entender
trabajar en forma permanente y con presupuestos
acorde a lo que es necesario lograr si queremos ser
una tierra con historia, con memoria, un lugar en el
mundo donde el patrimonio no esté disociado del
desarrollo de toda la sociedad, de la cohesién social y
como fuente de desarrollo personal y colectivo.

Notas

1 Distinguido con el III Premio Ibermuseos de Educacién
edicién 2011, en la categoria 1.

2 Son escuelas de nivel inicial y primario que cuentan con
un docente a cargo de toda la actividad escolar
(pedagégica y de direccién). De las seis escuelas, la que
mayor cantidad de alumnos tenfa llegaba a 26, la de
menor cantidad contaba con 3 alumnos.

3  DPara
hetps://www.lavoz.com.ar/alta-gracia/los-chicos-van-al-re

conocer los inicios de este proyecto:

scate-de-la-cultura-de-cordoba
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4 Para poder acceder al CD “Querencia Serrana”:
https://www.youtube.com/watch?v=fIKgc9hDGOg&list
=PLx9pKPjOcLwmp67rzXSnx22KUTKjpNR Sz&ab_c
hannel=MuseoNacionalEstanciaJesu%C3%ADticadeAlta
Gracia

S Presentacién en el Museo del Proyecto “Querencia
Serrana”:
https://www.youtube.com/watch?v=Iwf_igFA4ac&ab_c
hannel=SitioConectateUEPC

6 Encuentro de Orquesta y agrupacién musicales en San
Clemente, Cérdoba, 2015
https://www.facebook.com/140176862213/videos/1015
6272630787214

7 Nota periodistica sobre el Proyecto:
https://museoliniers.cultura.gob.ar/noticia/escuelas-rural
es-y-museos-un-lugar-donde-la-cultura-se-junta/

8 Diccionarios on line:
http://coincidir.org.ar/libros/cordoba/PASO%20DE%20
LA%20PAMPA%20(escuela%2024%20de%20Septiembre
)-pdf
http://coincidir.org.ar/libros/cordoba/SAN%20CLEME
NTE%20(Escuela%20Juan%20Bautista%20Cabral).pdf

9 Para conocer sobre esta experiencia:
https://www.lavoz.com.ar/regionales/la-escuelita-rural-se
rrana-que-se-resiste-desaparecer

10 Documental “Una techa para mi rancho”. En esta
experiencia patrimonial particip6 la comunidad de Golpe
de Agua y Rio del Medio junto al Area educativa del
Museo.

https://www.youtube.com/watch?v=bR Cloibxjv8&ab_c
hannel=MuseoNacionalEstanciaJesu%C3%ADticadeAlta
Gracia
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Resumo: O artigo analisa como a comunidade da Ilha da Pintada se apropria do Museu das
Ilhas de Porto Alegre, RS, para promover um exercicio critico e propositivo sobre a
realidade. Descreve a problemdtica do Bairro Arquipélago, invisivel para os moradores de
outras regides da cidade. Fundamentado no conceito de fato museal, considera a relagio
entre 0 homem que conhece e a realidade em que age e pertence. Discute 0 Museu como
problematizador da realidade e produtor de sentidos e destaca o papel do inventdrio
participativo na sua criagdo. Mostra como o Museu se converteu num ponto de memoria
local a partir de agées de Educagio para o Patriménio. Revela como o Museu adaptou-se a
pandemia, ao utilizar-se das redes sociais para se aproximar da comunidade. Conclui que as
pessoas sdo seu maior patrimonio, e que ele se tornou um espago de articulagio e resisténcia
da comunidade mediante a constitui¢do de um sentimento de pertenga.

Abstract: The paper analyzes how does the Ilha da Pintada community takes ownership of
the Museum "Museu das Ilhas” of Porto Alegre, RS, in order to promote a critical and
purposeful exercise upon the reality. It describes the issue of Arquipélago Neighborhood,
invisible to the residents of other regions in the city. Grounded on the concept "museum
fact”, it considers the relation between man who knows and its reality to whom he acts and
belongs to. It discusses the Museum as a reality-questioner and as a producer of senses, and
it highlights the participatory inventory in its creation. It shows how the Museum
transformed into a local memory spot out of Heritage Education actions. It reveals how the
Museum adapted to the pandemic by using social media to approach the community. It
concludes that the people are its biggest heritage, and it has become a space for community
articulation and resistance through the constitution of a belonging feeling.
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Introdugio

Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul,
localizada no extremo sul do Brasil, ¢ banhada pelo
lago Guaiba, onde existem 16 ilhas, que, desde 1986,
compdem o bairro Arquipélago. Trata-se de uma
regido de rara beleza, bergo de fauna e flora, que foi
transformada no Parque Estadual do Delta do Jacui,
por meio da Lei 24.385/1976 (RIO GRANDE DO
SUL, 1976), cujo plano de manejo foi estabelecido
ao ser convertida em Area de Protegio Ambiental
(APA), pela Lei 12.371/2005 (Idem, 2005). Dentre
as ilhas, apenas quatro sio habitadas (Ilha do Pavio,
Ilha das Flores, Ilha Grande dos Marinheiros e Ilha
da Pintada) (Figura 1).

= L ? Q N
| Iiha das Flores

o ; 9 L
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SAO JOAD
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%
%

ilha da ;m!ada

MOINHOS Y
DE VENTO

Porto Alegre

Figura 1 — Localizagio geogrifica das ilhas habitadas
do bairro Arquipélago.
Fonte: Adaptado do Google Maps, 2020.

A sua colonizagio se iniciou com a chegada
dos imigrantes agorianos que fundaram a cidade, em
1772}, e, até metade do século XX, seus habitantes
sobreviviam com a pesca artesanal e produgio de
hortalicas e leite para suprir a cidade. Antes, era
habitada por indigenas mbia-guarani, que, do
mesmo modo como se deu o processo de
coloniza¢io em todo o Pafs, foram sendo expulsos
com a chegada dos imigrantes. E hd indicios que no
século XIX esse territério recebeu fugitivos que
escaparam da escravidio, e que talvez tenham
constituido um quilombo numa das ilhas”.

Apesar de seu rico patrimoénio cultural e
natural, a regido se mantém invisivel para a maioria
da populagio da cidade de Porto Alegre, sendo tio
somente reconhecida como um dos bairros de
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menor indice de desenvolvimento humano (IDH)
da cidade. Embora com alguns sitios tombados pelo
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico do
Estado (IPHAE), e tendo sido objeto de estudo de
trabalhos

importantes de seu patriménio ainda permanecem

diversos académicos’,  elementos
desconhecidos. Para reverter tanto os indicadores de
exclusio social, quanto o isolamento, um grupo de
moradores da Ilha da Pintada, liderados pela Profa.
Teresinha Carvalho da Silva® decidiu criar um museu
comunitdrio, denominado Museu das Ilhas de Porto
Alegre7, em parceria com o curso de Museologia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

A musedloga Dbrasileira Waldisa Russio
Camargo Guarnieri, na década de 1980, concebeu o
que em sua perspectiva seria o objeto de estudo da
Museologia: o fato museal. Para a autora, o fato
museal compreende “[...] a relagdo profunda entre o
homem, sujeito que conhece, e o objeto, parte da
realidade 4 qual o homem também pertence e sobre
a qual ele tem o poder de agir” (GUARNIERI,
[1981] 2010, p. 123). Partindo dessa premissa e
tendo por objeto de estudo o Museu das Ilhas,
museu comunitdrio localizado em Porto Alegre, no
sul do Brasil, este trabalho tem por objetivo,
considerando o museu enquanto poténcia criativa,
identificar como a comunidade da Ilha da Pintada se
apropria da institui¢io para promover um exercicio
critico e propositivo sobre a realidade.

De museu vitrine a museu comunitario

Pesquisas sobre o exercicio museal evidenciam
que os espagos de cardter museolégico devem ser
compreendidos nio somente enquanto instituigdes,
mas também pela sua natureza fenoménica
(SOARES, 2012a; 2012b). Um  desafio
contemporineo ¢ que os museus sejam capazes de
produzir experiéncias que problematizem e
interpretem a realidade, compartilhando-o: “O que
os museus musealizam, em ltima instincia, nio éa
coisa em si, mas todas as relagdes que ela pode
encenar, e os valores produzidos nessas
performances” (SOARES, 2012b, p. 196). Scheiner
(2002) enfatiza a importincia de se compreender o

museu enquanto poderosa construgio signica:
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Mais que representagio, o Musen serd portanto
criador de sentidos, na relagio: dos sentidos que
percolam essas sensagdes, atos e experiéncias. E é
desses sentidos que o Museu constréi o seu
discurso. [...] Importa, pois, identificar e analisar,
através dessas relagdes, o que o Museu representa,
como representa, e sobre que estratégias se
fundamenta o  discurso  que  elabora.
(SCHEINER, 2002, p. 96, grifo da autora)

Se os museus e/ou espagos de cardter

7

museoldgico produzem sentidos, ¢ importante
considerar que esses se constituem como cendrios
ativos, ou seja, ao deterem a fung¢do de construir
discursos sobre o passado, o presente e o futuro sio

instrumentos de expressio. Chagas (2011) destaca:

Compreender esse discurso, composto de som e
siléncio, [..] de lembranga e esquecimento,
implica a operagio nio apenas com o enunciado
da fala e suas lacunas, mas também a compreensio
daquilo que faz falar, de quem fala e do lugar de
onde se fala (CHAGAS, 2011, p. 3).

O pesquisador Hugues de Varine (2013)
salienta que nos museus de cardter comunitirio a
énfase sdo as pessoas e nio os objetos. No cotidiano
museoldgico desses espagos, as relagdes reforgam
experiéncias identitdrias. Waldisa Guarnieri ([1989]
2010) defende que a identidade cultural é mais do
que uma memoria coletiva ¢é, sobretudo, uma
consciéncia coletiva operada dinamicamente. A
autora indaga a motivagio dos espagos culturais
manterem uma identidade estitica e imutdvel,
quando a cultura ¢ ativa por exceléncia. Guarnieri
(1980, p. 240) defende “[...] uma Museologia que se
situe no social, que dele nio fuja... [e que] Os
museus sao microssistemas dentro do sistema social;
interagem um com o outro. Podem e devem ser os
dos

Humanizagio e ao respeito a Vida”. O Museu das

grandes  agentes processos  ligados 2
Ilhas ¢ um exemplo de instituigio que nio estd
fechada em si mesma, porque tem, nas mios de
agentes da comunidade, um ritmo pulsante.
Fundado em 18 de mar¢o de 2016, sob a
forma de um museu de rua composto por 27 painéis
instalados em seu territdrio, retine os elementos
obtidos por meio de um inventdrio participativo

feito em parceria com o curso de Museologia da
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Universidade Federal do Estado do Rio Grande do
Sul (UFRGS), numa proposta continuamente
ampliada para as demais ilhas habitadas (Figura 2).

MUSEU DE PERCURSO
ILHA DA PINTADA

Rota composta por 25 painéis que retinem recortes de
histéria e da culura local

Figura 2 — Informativo da rota do museu de rua na
Ilha da Pintada do Museu das Ilhas.

Apés a produgio deste Mapa, mais dois pontos foram
contemplados, totalizando 27 painéis.

Fonte: Museu das Ilhas, 2020, doc. eletr.

Para dar inicio ao projeto, foi realizado um
inventdrio participativo, segundo metodologia do
Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais
(INCR), produzida pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (INSTITUTO,
2009). Como lembra Chuva (2015, p. 43), trata-se
de uma metodologia que inclui o inventirio dos
bens de qualquer natureza, e “[..] propde uma
associagdo com o patriménio material, ao indicar a
observincia das edificagdes e espagos construidos
significativos para as prdticas e manifestagdes”. E,
uma vez que seu foco ¢ a identificagio do que ¢é
referéncia de identidade dos grupos sociais, inclui

quatro categorias de bens levantados:

Celebragoes (festividades e rituais publicos
associados ao calenddrio religioso ou a outros
aspectos da vida social de um grupo); formas de
expressdo (pritica de modalidades nio linguisticas
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de comunicagio e expressdo); oficios e modos de

fazer (conhecimentos tradicionais e

procedimentos utilizados no trabalho, na cura e
(espagos
apropriados por ceriménias e outras praticas
coletivas) (CHUVA, 2015, p. 43).

outras  priticas  sociais); lugares

Participaram do inventirio cinquenta pessoas,

representativas  da comunidade, e incluiu as
categorias: territério, lendas e tradigdes, histdria,
oficios e saberes e fazeres. Dele resultaram as
propostas de constitui¢io do Museu sob a forma de
um museu de rua, a céu aberto, ¢ de inser¢io de um
programa de educagio para o patriménio no
curriculo das escolas locais.

Desse modo foram produzidos os painéis, que
vem permitindo que, cada vez mais, os moradores se
identifiquem com a sua prdpria histéria e com seu
territério”. Entre eles, destacam-se o que apresenta
as diferentes versdes sobre a origem do nome da Ilha
da Pintada’, o que descreve a passagem do
movimento da Revolugio Farroupilha na regido e o
que se situa na sede da AFROSOL (Associagio
Escola de Samba Afrocultural Unidos do Pér do
Sol), ponto referéncia da histéria dos moradores

negros da Ilha da Pintada (Figura 3).

QUILOMBO
DE RESISTENCIA

Figura 3 — Recepgio no ponto Afrosol do museu de
rua.
Fonte: Fotografia das autoras, 2020.

Hoje, além de ser reconhecido como
equipamento cultural importante no Bairro, o
Museu das Ilhas foi incorporado 4 comunidade, se
tornando um museu efetivamente comunitdrio.
Além disso, se converteu num destino turistico que
atrai visitantes de diferentes regides do Pais e

pesquisadores do exterior (Figura 4).
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Figura 4 — Visita ao circuito do museu de rua
realizada por integrantes da comunidade.
Fonte: Fotografia das autoras, 2020.

Além de ser um ponto de meméria, é um
lugar de inclusio. Nele, a meméria permite o
entrelacamento entre passado, presente e futuro,
numa trama de significados que contribui para a
valorizagio das pessoas, do ser e estar no mundo. Em
suas agoes, dissensos e conflitos sio apaziguados, o
que permite certa harmonia na convivéncia
cotidiana entre os diversos atores sociais que
constituem a comunidade, na perspectiva de
constru¢gio de um mundo melhor. Trata-se da
concretizagio do que Priosti e Varine (2007)
inerentes a

consideram  fungdes um museu

comunitdrio:

[..] nio sé colecdes musealizdveis, mas, e

prioritariamente, o patrim6nio das relagc’)es

cotidianas, a prépria dinimica da vida humana em
interacio com outras vidas, a diversidade cultural,
a biodiversidade, ou seja, o patriménio da biosfera
que abriga todas essas relagbes (PRIOSTT;
VARINE, 2007, p. 65).

Uma das suas primeiras reverberagoes foi a
criagio de um curso de guias de ecoturismo, dentro
do Programa Jovem Aprendiz do Polo Marista de
Formagio Tecnoldgica, realizado no turno inverso ao
das escolas, aberto a estudantes que moram na regio
das ilhas, mediante a concessio de uma bolsa com
valor financeiro significativo para a regiio. Com
forte énfase na educagio ambiental, inclui roteiros
para conhecer as Tlhas™, organizagio de eventos,
visitas a museus, oficinas de fotografia e de teatro,
dentre outros. A manifestagio de uma das alunas,
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Thielle Bourdignon, revela o seu significado: “Me a
criei no Bairro Arquipélago, mas jamais imaginava :
que temos tantas ilhas. Estamos descobrindo o lugar | ,
que a gente mora. Isso me d4 mais orgulho de viver mm— '
aqui”. Ou, de outra, Gabrielle Martins, “Queremos
tirar o foco das enchentes e das coisas ruins. Temos
muito potencial para apresentar a quem vier nos
visitar”.

Durante o curso, foi montado um mapa
virtual e interativo apresentando o roteiro dos
painéis de rua' que facilita a orientacio das pessoas
que fazem o percurso (Figura 5), assim como foi feita
a confecgio de uma maquete tidl (Figura 6),
disponibilizada em diferentes espagos da Ilha, para
facilitar a visitagio de pessoas com deficiéncia visual.

MUSEU DAS ILHAS

¥ AT T— e
o |

0

é E\Mz‘sy eataaric)

Figura 6 — Maquete titil do roteiro do museu de rua
da Ilha da Pintada.
Fonte: Elaborada pelas autoras (2020).

Também foi instituido o evento Rio
Iluminado, realizado anualmente, numa estratégia
de valorizagio dos pescadores, do rio e do territdrio,
que inclui apresentagdes culturais, atividades ladicas
e o recolhimento de lixo do rio, além da distribui¢cio

E— } ; de cestas bdsicas para as familias carentes. O seu
Figura 5 — Mapa virtual e interativo com o roteiro ponto alto, porém, ¢ a chegada dos barcos dos
do museu de rua da Ilha da Pintada. pescadores, enfeitados com lanternas de papel.

Fonte: Disponivel em O programa de educagio para o patrimoénio,

https://umap.openstreetmap.co/pt/map/museu-das-ilhas

proposto durante o inventdrio, vem sendo
_2412#16/-30.0127/-51.2612. Acesso em: 22 set. 2020

operacionalizado de forma que permita ao individuo
refletir sobre sua inser¢o no tempo-espago, além de
fomentar priticas educativas conscientes em torno
do meio ambiente, a0 mesmo tempo em que
contribui para a preserva¢io do patriménio cultural
e do desenvolvimento comunitdrio.

Nessa linha, ¢ importante citar as agOes
incluidas no curriculo da Escola Estadual Maria José
Mabilde. Entre essas agdes estd uma atividade em
que os alunos sio provocados a pensar sobre o que
reconhecem como sendo o seu patriménio local, a
partir de caminhadas pela Ilha, fotografando o que
consideram  mais signiﬁcativo, para posterior
discussio em sala de aula. Entre os pontos

134



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 130-141, Jun/2021

recorrentes, sio apontados o Terreiro da Afrosol e a
Colonia de Pescadores Z5, considerados marcos que
representam a cultura local e os sentidos multiplos
do conceito de patrimoénio.

Figura 7 — Terreiro e a Col6nia de Pescadores Z5:
marcos da Ilha da Pintada pelos estudantes.
Fonte: Elaborada pelas autoras (2020).

Outra atividade importante ¢ a pega de teatro
Ilha’,

protagonizada por alunos, professores e moradores

(Figura 8) denominada ‘Mistérios da
da vizinhanga, inserida no curriculo da escola no
turno inverso das aulas, que, além de ser apresentada
na escola, assume a forma de um cortejo circense que
percorre as ruas da Ilha, com forte repercussio
popular. Dessa maneira, as histérias contadas pelos
pais, avés e vizinhos, durante o inventdrio
participativo, aproximaram as gera¢des a0 serem
transformadas numa pega teatral, cujo roteiro ¢é

produto da criagdo coletiva dos participantes.

Figura 8 — Peca de teatro pelos alunos da Escola
Estadual Maria José Mabilde.

Fotografia de Tadeu Vilani / Agéncia RBS. Fonte:
Disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/educacao-e-emprego/not
icia/2019/08/alunos-e-moradores-da-ilha-da-pintada-fina
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lizam-projeto-cultural-com-apresentacao-de-peca-em-esco
la-cjzn8sksp013j01paqavmm82b.html. Acesso em: 22 set.
2020

Outra atividade que merece destaque,

7

também reflexo do inventdrio, é a exposi¢io de
fotografias Interfaces ‘Arquipélago: um bairro feito
de ilhas e muitas histdrias’ (Figura 9), numa parceria
entre o Projeto Jovens Aprendizes, o Museu das
Ilhas e 0 Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo,
no bairro Cidade Baixa. Por decisio dos alunos, foi
exposta nesse local, bem distante da Ilha, para que
pessoas de fora do bairro pudessem conhecer um
pouco de seu patrimonio, registrado em fotografias e

videos®.

VENHA CONHECER A NOVA EXPOSICA

Interfaces
Arquipélago

um bairro feito de ilhas
e muiitas histérias

enirada gratuital
MUSEUDE PORTO ALEGRE JOAQUM FELZAIDO.

Figura 9 — Chamada da exposi¢io Interfaces
Arquipélago: um bairro feito de ilhas e muitas
histérias e fotografias em exibicio ao publico.

A direita, fotografia de Maria Ana Krack/ PMPA.

Fonte: Disponivel em:
https://prefeitura.poa.br/sme/noticias/bairro-arquipelag
o-em-mostra—no—museu-joaquim—felizardo Acesso em 22
set. 2020

Assim, o Museu tem reverberado junto a
comunidade escolar, que vem se transformando

\

num referencial de incentivo a transmissio das
tradi¢des que fazem parte do patriménio cultural.
Pela sua agdo e influéncia, ele substitui a falta de
politicas publicas que deviam dar suporte a
valorizagio desse patrimoénio, considerando que: “A
preservagio do patriménio cultural é a expressio
politica da memoria; e a sele¢io de quais bens serdo
protegidos ¢ uma escolha politica, que se utiliza da
dialética  presente na elagio memdria e

esquecimento” (CAMPOS, 2015, p. 24).
E, corroboramos o autor ao afirmar que:

[...] é preciso que se proteja o patriménio cultural
nio com imposi¢des verticais, de cima para baixo;
¢ necessdrio que se vincule a populagio envolvida

com o patriménio, j4 que o sentimento de
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pertencimento refere-se a esse grupo e ele é o
produtor de determinado saber; ¢ ele que se
expressa de determinada forma; ¢é no ambiente
desse grupo que se celebra algo; ou ¢ esse grupo
que se apropria de determinado lugar como
simbolo de sua cultura. Portanto, ¢ a atribui¢do de
dada por

determinado bem que o

valor uma coletividade a um

legitima como
patriménio cultural e nio as determinagdes de
6rgios estatais ou simplesmente disposicoes

legislativas (CAMPOS, 2015, p. 26).

Hoje, podemos afirmar que o Museu das
Ilhas incentivou a apropriagio do patrimoénio
cultural ilhéu pelas novas geragées que, ao
conhecerem o seu territdrio, sua histéria e tradigoes,
dele se apropriaram. Em consequéncia, a autoestima
dos jovens vem sendo reforgada, e entre eles nasceu
um sentimento de pertenga e de orgulho em relagio
120 seu territério. Daf resultou um timido, mas
crescente movimento para reverter a imagem
negativa do bairro, acompanhado do
empoderamento dos alunos em relagio a ele, a ponto
de, finalmente, perderem a vergonha de serem

reconhecidos como seus moradores.

Um exercicio museal comunitirio
durante a pandemia

Um dos papéis da universidade ¢ aplicar o
conhecimento que produz em ag¢bes comunitrias,
devidamente integradas aos saberes populares. No
caso do bairro Arquipélago, isso se traduziria,
conforme Santos (1996), no desvendamento do
mundo e na construg¢do de melhores condi¢des de
vida, naquilo que o autor chama de configuragio
dos saberes:

A universidade deve ser um ponto privilegiado de
encontro entre os saberes. A hegemonia da
universidade deixa de residir no cardter inico e
exclusivo do saber que produz e transmite para
passar a residir no cardter dnico e exclusivo da
configuragio de saberes
(SANTOS, 1996, p. 224).

que proporciona

A integragio dos contetidos, metodologias e
teorias préprias do campo da Museologia vem
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colaborando com os moradores no processo de
valorizagio do patriménio social, cultural e
ambiental do bairro Arquipélago. A iniciativa da
comunidade, ao solicitar a parceria do curso de
Museologia no projeto de criagio do Museu, abriu
um caminho mais amplo e complexo do que se
poderia imaginar de inicio. Tanto para a
comunidade, quanto para a Universidade, trata-se de
uma relagio importante e produtiva, pela integragio
e troca de experiéncias, metodologias e saberes.

Em recente manifestacio, Santos (2020)
reafirma  que o futuro da  universidade
pds-pandémica estd condicionado a inser¢io que
poderd fazer na sociedade. O autor destaca que o

conhecimento que ela produz ¢ vilido:

[...] e tanto mais precioso quanto melhor souber
dialogar com os outros saberes que circulam na
sociedade. Uma universidade encerrada em si é um
instrumento ficil dos poderes econdmicos e
politico que a querem por a seu servio
(SANTOS, 2020, doc. eletr.).

Quando

comunitario,

se fala neste exercicio museal
0 que se tem em mente ¢ a
possibilidade de integragio efetiva do curriculo de
Museologia na qualificagio do Museu das Ilhas,
colocando a disposi¢io da comunidade todo o
aparato teérico, metodoldgico e pritico préprio do
Curso, nos niveis de graduagio e pés-graduagio.

E nessa conjungio que se potencializa o
museu enquanto espago relacional, instincia que se
fundamenta enquanto experiéncia. Soares (2012b, p.
200) reforga que “Museus nio lidam com o passado,
mas com aquilo que ¢ possivel fazer dele”. A
estudante Gabrielle Martins compartilha sua relagio
com os projetos do Museu das Ilhas:

O que a gente vem aprendendo [...] influenciou
muito em nossas vidas, por a gente aprender coisas
novas, préprias da Ilha e do lugar de onde a gente

. ~ . 14
mora que muitas vezes nao conhecia™.

Dinimicas que articulam espago, tempo,
memoria e identidade incentivam a problematizagio
critica da prépria histéria desses agentes locais e,
mais ainda, estimulam neles novas formas de

interpretar a realidade vivenciada cotidianamente.
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Portanto, o Museu, apropriado, regido e
idealizado pelos préprios agentes representados na
realidade interpretada, se aproximam do que
Bulhées (2016, p. 25) reitera como lembrangas
das

construgio coletiva, feita entre gente que se olha

<

fraternas Musas, o Fratrimdnio: “uma
olho no olho, que se abraga quando ¢ igual, que se
abraca quando ¢ diferente.” Tendo como base a
fritria “todos os lagos psiquicos de filiago, lago real,
consanguineo, ou de afiliagio, que abrange gualguer
vinculo de pertencimento a um grupo, comunidade ou
instituigdo” (grifo da autora).

O Museu e seus desdobramentos valorizam o
afeto. Mais do que cole¢des materiais, nele se
preservam colegbes de transformagdes pessoais e
coletivas, de solidariedade, de rea¢io 4 mudanca
social. Ele representa uma sociedade em movimento.
Portanto, ele ndo poderia parar durante a pandemia
do Covid-19 que assola o planeta. O que poderia ser
feito para ndo deixar esmorecer os ecos do
patriménio que reverberam entre os moradores?
Como vem sendo feito por todo o mundo, foi
necessdria a migragio para as plataformas digitais,
fazendo-se o uso cada vez maior das redes sociais e
das a¢des remotas.

Nio se trata de nada novo, Mdrio Moutinho,
em 1993, destacava que “O conceito de Museologia
Social traduz uma parte considerivel do esforgo de
das
condicionamentos da sociedade contemporinea”

(MOUTINHO, 1993, p. 7). E, nesse contexto, o

autor ji sugeria o wuso das tecnologias de

adequagio estruturas  museoldgicas  aos

comunicagio para ampliar o raio de agio das agdes
museais.

Eis que, enfrentando hoje a pandemia, o
Museu teve que se reinventar, adaptando suas
atividades, vinculos e conexdes comunitirias ao
mundo virtual, a fim de que permanecesse na
condi¢do de um museu comunitdrio. Migrando para
as redes sociais, foram criados dois projetos no
campo da educagio para o patriménio. O primeiro,
denominado ‘Tlhas do Guaiba, cantos & encantos:
olhares insulares’, ¢ uma exposigio virtual, que reune

por

simpatizantes do Bairro Arquipélago, em que as

fotografias  feitas moradores locais e

pessoas foram convidadas a fixarem seu olhar através
da janela de suas casas, para captar a vida em
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movimento”. A figura 10 apresenta a capa de
abertura da exposi¢io e o convite 2 participagio:

Exposigdo P
ILHAS DO GUAIBA
CANTOS & ENCANTOS

Olhares Insulares

DAS ILHAS

Figura 10 — Pigina de abertura da exposigio Ilhas
do Guaiba, cantos & encantos: olhares insulares e
convite de adesio ao projeto.

Fonte: Disponivel em:
hteps://www.facebook.com/museudasilhas/. Acesso em:
22 set. 2020

No projeto seguinte, intitulado Pescando
Memorias nas Ilhas do Guaiba, em execugio, as
pessoas, tanto moradores do bairro como de fora
dele, sio convidadas a gravar um dudio contando
uma memoria afetiva em relagio a uma das Ilhas,
acompanhado de uma imagem, enviados pelo
WhatsApp, em nimero exclusivo para receber as
mensagens. A ﬁgura 11 apresenta o convite, que
incentiva e orienta como pode ser feita a
participagio:

¢ Uocé lem alguma
memoria afeliva com

memorias nas

Sl

Figura 11 — Convite a participagio no projeto
Pescando Memdrias.
Fonte: Felipe Pirovano (2020), bolsista do projeto.

O terceiro projeto que migrou para o mundo
virtual foi o ‘Curso de Guias de Ecoturismo’, que
conta com a participagio de 27 alunos, agora
moradores da Ilha Grande dos Marinheiros.

Diante do exposto, podemos considerar que
se constituiu uma nova dinimica para superar as
adversidades  impostas

pela  pandemia. O

distanciamento social no mundo fisico foi
substituido pela aproximagio que a virtualidade
permite, num ato de vontade caracteristico do

coletivo. Gerir suas histdrias é um exercicio de
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identidade que estimula a consciéncia, a criatividade
e a mobilizagio frente a crise de cardter planetdrio
que nos assola.

Consideragoes finais

O Museu das Ilhas € resultado de uma
demanda comunitdria. Ainda que tenha uma sede
para exposigoes de média duragio, sua poténcia
centra-se no patriménio distribuido pelo territério,
considerando, inclusive, a comunidade seu principal
valor. E a partir das relagGes entre os sujeitos que a
realidade ¢ interpretada e a natureza, as construgdes
humanas e os saberes e fazeres ganham sentido. O
peixe, icone do Museu das Ilhas, talvez seja o melhor
exemplo desse museu-processo, pois ¢, a0 mesmo
tempo, fonte de renda da comunidade pesqueira;
assado numa taquara, torna-se almogo tradicional
para os visitantes, na Semana Santa é considerado
prato principal, e seus residuos, na forma de ossos e
couro, se convertem em belissimas biojoias nas maos
das artesis.

Produto da vida dindmica que se fortalece em
suas bases identitdrias, o Museu das Ilhas tornou-se
espago de articulagdo, integragio e resisténcia de uma
comunidade que, entre outros problemas, luta
cotidianamente contra o declinio da pesca em
fungio do aquecimento das d4guas, com a
consequente queda na quantidade de peixes, e da
desleal concorréncia das empresas da inddstria
pesqueira. O lago Guaiba torna-se uma arena de luta
pela sobrevivéncia, mas também se ressignifica nas
mios de quem precisa dele para se manter.

Outra constatagio que a imersio na Ilha nos
permitiu ¢ que, em relagdo aos resultados reunidos
por meio do inventdrio participativo, o aspecto de
entre os alunos ¢ a

maior  reverberagio

sustentabilidade. Incentivados pelas agdes de
educagio para o patriménio incluidas no curriculo
escolar e nas propostas de a¢io educativa e cultural
do Museu, forjou-se um sentimento de pertenga
alicergado na valorizagio do territério, no respeito a
diversidade e na responsabilidade de cada um na
construgio de um futuro melhor, o que se evidencia
nas escolhas das temdticas das fotografias e nas a¢oes

ecoldgicas que executam. A isso se junta também a
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preocupagio em romper a invisibilidade das Ilhas
dentro de uma cidade que dava as costas ao bairro.

Eis que 2020 foi acometido pela pandemia da
Covid-19. Diante da reverberagio social atingida até
este momento, o Museu teve que se repensar. E o fez
ampliando sua interlocugio com a comunidade por
meio das redes sociais. Tendo em vista o didlogo e a
participag¢do popular, executou duas formas virtuais
de contato, através da fotografia e do dudio, em que
as pessoas se manifestaram com grande interesse e
resultados significativos. Enquanto esse periodo
permanece, planeja a retomada de suas atividades
presenciais, assim que houver uma saida
epidemioldgica que o permita.

O trabalho realizado aos poucos potencializa
espagos que se tornam referéncia para a comunidade
da diversidade cultural da regido, como a sede da

AFROSOL. Observa-se
protagonismos e, ainda que gradual, uma subversio

Nnesse  processo  novos

da légica da colonialidade local, baseada na epopeia
dos agorianos como vencedores, considerados por
muitos como responsdveis maiores pela constitui¢ao
do patriménio cultural das Ilhas, da cidade e do
Estado. Apesar de se tratar ainda de uma arena de
disputa das representa¢des da origem identitdria da
comunidade, a inclusio da cultura afrodescendente
e indigena estd sendo incentivada nas agbes do
Museu e significada pelas novas geragoes.
Compartilhamos algumas das propostas da
comunidade feitas em reverberagio as agdes
realizadas pelo Museu das Ilhas, mas muitas outras
ainda estdo por vir, pois o engajamento de geragoes ¢
notdrio e forga motriz que justifica sua existéncia.
Suas proje¢des se aproximam do que Waldisa
Guarnieri idealizava por utopia museal: um caminho
para a visualizagio de um futuro inovador e
regenerador Em sua tese, a autora afirma: “Os
museus sio filhos da sociedade que os engendra [...]
e, como todos os filhos, servem para ajudar os “pais”
no seu processo de atualizagio, de reciclagem do
mundo” (GUARNIERI, 1980, p. 240) Assim,
retomando o conceito de fato museal (Idem, [1981]
2010), podemos sugerir que as relages entre homem
e o objeto estabelecidas a partir do Museu sio
profundas e provocam um comportamento ativo e
criativo dentre a comunidade. Desejamos e atuamos
para

quc ele se converta num permanente

deflagrador de utopias.
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Notas

1 A cidade de Porto Alegre foi fundada oficialmente em
26 de margo de 1772, denominada Freguesia de Sio
Francisco do Porto dos Casais, um ano depois alternada
para Nossa Senhora da Madre de Deus de Porto Alegre.

2 Essa possibilidade decorre de uma série de nomes de
origem africana, como Ilha Maria da Conga, Ilha do
Quilombo, dentre outros. Além disso, hd informagoes
sobre a presenca de quilombo na Ilha das Flores.

3 A regido das Ilhas se situa entre os quatro bairros de
Porto Alegre com IDH inferior 4 média nacional (0,727),
a saber: Bairro Arquipélago (0,659), Lomba do Pinheiro
(0,683), Restinga (0,685) e Extremo Sul (0,714).
Disponivel em:
http://www.observapoa.com.br/default.php?reg=379&p
_secao=17. Acesso em: dez. 2020.

4 Para informagtes de seu tombamento, disponivel em:
http://www.iphae.rs.gov.br/Main.php?do=BensTombad
osDetalhesAc&item=56800. Acesso em: 22 set. 2020.

5 Em rdpido levantamento feito junto a Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDBTD) foram
encontrados 35 trabalhos académicos sobre as ilhas do
Guaiba. Fonte: https://bdtd.ibict.br/. Acesso em: dez.
2020.

6 Educadora social, a Professora Teresinha Carvalho da
Silva atua nas Ilhas deste 1980, responsivel pela
implantagio de diversos projetos socioeducativos e
culturais para populagdes carentes, dentre os quais
destacam-se o Clube de Mies Unidas da Ilha Grande dos
Marinheiros, a creche comunitdria Anjos das Flores, na
Ilha das Flores. Desde 1986, mora na Ilha da Pintada,
onde vem se destacando pela recuperagio da histdria local
e pela criagio de diferentes movimentos e organizagdes
sociais, entre os quais a Associagio dos Amigos Artesios e
Ilha da Pintada (AAAPIP)
e da Associagio dos Artesios da Ilha da Pintada e Bairro
Arquipélago (ART’ESCAMA). Em 2012, iniciou e
liderou o projeto de criagio do Museu das Ilhas de Porto

Pescadores  da

Alegre, RS, tendo sido sua presidente durante dois
mandatos e sua atual vice-presidente.

7 Para conhecer o Museu das Ilhas, entre em:
https://www.facebook.com/museudasilhas Acesso em: 22
set. 2020.

8 E comum alunos afirmarem, durante os passeios na Ilha,
que desconhecem grande parte de seu territ6rio, embora
um circuito interno nio seja superior a trés quil()metros
de caminhada.

9 A versio mais popular ¢ a de que o nome da Pintada se
refira 4 presenca da dona de um bordel que teria existido
na Ilha, por ser uma mulher muito maquiada, ou seja,
pintada. Outra afirma que o nome vem do peixe pintado,
que era abundante dos rios do Delta. Uma terceira sugere
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que a sua justificativa se refira & presen¢a de uma onga
pintada, que teria nadado e se instalado na Ilha. E
finalmente, uma tltima e menos aceita indicaria que seria
ligada a presenga de uma lider indigena que viveria na
regido.

10 Para mais informagdes sobre os estudantes se tornarem
guias locais e se apropriarem do museu de rua da Ilha da
Pintada, disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/201
6/03/museu-de-rua-revela-paisagens-e-historia-da-ilha-da-
pintada-5115678.html Acesso em: 22 set. 2020.

11 Para ler os depoimentos na integra, disponivel em:
https://social.redemarista.org.br/centro/polo-cesmar/noti
cias/Paginas/museu-de-percurso-na-ilha-da-pintada-e-ina
ugurado.aspx Acesso em: 22 set. 2020.

12 Para mais informagdes sobre mapa interativo,
disponivel em:
https://umap.openstreetmap.co/pt/map/museu-das-ilhas
_2412#12/-30.0003/51.2282 Acesso em: 22 set. 2020.

13 Para maiores informacGes sobre a exposi¢io, disponivel
em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/201
9/10/museu-de-porto-alegre-apresenta-exposicao-sobre-as
-ilhas-da-capital-a-partir-da-perspectiva-de-moradores-ck2
£23ajgObiy01r2rjthuga7.html Acesso em: 22 set. 2020.

14 Para acompanhar os depoimentos na integra,
disponivel em:
https://umap.openstreetmap.co/pt/map/museu-das-ilhas
_2412#15/-30.0037/-51.2608 Acesso em: 22 set. 2020.

15 Para visitar a exposi¢ao, convidamos a visitar a rede
das Tlhas no link:

hteps://www.facebook.com/museudasilhas/.

social do Museu
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Resumo: Museu Fora de Portas: O Museu vai visitar as IPSS ¢ um projeto criado em 2013
pelo Servico Educativo do Museu de Sesimbra, que teve por objetivo levar as intimeras
temdticas abordadas pelos seis ntcleos que compdem o Museu, e restante patriménio
cultural e natural da regido, a publicos com limitagbes fisicas, mentais, e necessidades
especiais, quebrando barreiras fisicas, etdrias e intelectuais. Tendo envolvido mais de trés
milhares de participantes, assumiu-se como uma prética de agdo educativa fundamental
para reforcar o elo entre a comunidade sesimbrense e o patriménio cultural e natural da
regido, fomentando a construgio de uma memoria identitiria comum e contribuindo para
o desenvolvimento psicossocial através da criagio de respostas diversificadas e adaptadas as
necessidades inclusivas deste tipo de puablicos.

Abstract: Museum In and Out: The Museum will visit the IPSS is a project created in 2013
by the Educational Department of Sesimbra Municipal Museum. The project aimed to
take the numerous themes addressed by the six nuclei that make the Museum, and the
region natural and cultural heritage, to public with physical, mental and special needs,
breaking physical, intellectual and aging barriers. Having involved over three thousand
participants, it became a fundamental educational practice to reinforce the link between
the local community and the region's cultural and natural heritage. It fostered the
construction of a common identity memory and contributed to a psychosocial
development through the creation of diversified responses adapted to the inclusive needs of

this type of public.
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Nota introd utéria

Museu Fora de Portas: O Museu vai visitar as
IPSS ¢ um projeto criado em 2013 pelo Servigo
Educativo do Museu Municipal de Sesimbra, que
teve por objetivo levar as inGmeras temdticas
abordadas pelos seis nucleos que compéem o
Museu, e restante patriménio cultural e natural da
regido, a publicos com limitagGes fisicas, mentais, e
necessidades especiais, quebrando barreiras fisicas,
etdrias e intelectuais.

As IPSS visadas compde-se, essencialmente,
por centros de dia, centro comunitdrios, lares para
idosos e institui¢coes de apoio a pessoas portadoras de
deficiéncia intelectual, cujos utentes dificilmente

de outra forma, contacto com estas

De
participantes, as que manifestaram uma maior taxa
foram: ABAS - Associagio de

Amizade e Solidariedade
Cercizimbra; Casa do Povo de Sesimbra; Centro
Comunitdrio da Quinta do Conde; Centro de Dia

teriam,

temdticas. entre as onze instituicoes
de adesio

Beneficéncia, Social;

da Fonte Nova; Santa Casa da Misericérdia de
Sesimbra; CASZUZ - Centro de Apoio Sécio
Cultural Unidade Zambujalense, e algumas turmas
de ensino especial de agrupamentos escolares do
concelho.

O projeto decorreu em duas fases: Num
primeiro momento, o técnico do museu deslocou-se
as institui¢des para, de forma ludica e pedagdgica,
apresentar as coleges museoldgicas, despertando o
interesse pelas mesmas, fomentando o didlogo e a
partilha de memdrias e de experiéncias de vida.
Numa segunda fase, os utentes foram incentivados a
quebrar as barreiras fisicas e a deslocar-se aos
diferentes nucleos do Museu Municipal e a outros
pontos de interesse patrimonial do concelho, onde
foram realizadas atividades de cariz ladico e
pedagdgico especialmente concebidas para o efeito.

Para além dos técnicos do Museu, as visitas
contaram com a participagio de ONG e agentes
locais, como as Juntas de Freguesia, tendo em vista a
promogio de uma vida social ativa e a aquisigdo e
partilha de diferentes tipos de conhecimento ao
longo da vida.

O projeto assumiu-se, assim, como uma
prética de agdo educativa fundamental para reforgar

o elo entre a comunidade sesimbrense e o
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patriménio cultural e natural da regido, fomentando
a construgdo de uma memoria identitdria comum e
contribuindo para o desenvolvimento psicossocial
através da criagio de respostas diversificadas e
adaptadas as necessidades inclusivas deste tipo de
publicos.

Histérico

Implementado em Abril de 2013, o projeto
incidiu, num primeiro momento, nas onze
Institui¢oes Privadas de Solidariedade Social (IPSS)
do concelho, especialmente direcionadas para apoio
a utentes seniores com mais de 65 anos,
considerando o pressuposto da partilha de memorias
e experiéncias de vida, bem como o facto de, na sua
grande maioria, este tipo de puablico nunca ter
visitado os nucleos do Museu Municipal. Em regime
de internato ou, apenas, com a valéncia de centro
ocupacional diurno, logo num primeiro momento,
o projeto alcangou uma enorme adesio por parte
destas entidades, o que originou a extensio da
abrangéncia da mesma.

Neste

implementagdo, as atividades foram alargadas as

sentido, dois anos apds a sua
institui¢des de apoio a pessoas portadoras de

deficiéncia intelectual, de que ¢ exemplo a
cooperativa de solidariedade social Cercizimbra,
associa¢io fundada em 1976, que tem por objetivo a
promogio e inclusio de utentes com este tipo de
limitagdes.

Nos primeiros trés anos, houve uma aposta
forte na realizagio de atividades com o publico
sénior, no sentido nio sé de apelar a partilha de
memorias e experiéncias de vida, mas, também, de
uma vida social ativa e

promover um

desenvolvimento ~ psicossocial ~ nos  utentes
impossibilitados fisicamente de se deslocar as
instalagbes do Museu. Simultaneamente, foi
despertada a curiosidade por conhecer in loco os
diferentes nuicleos museoldgicos e a outros pontos de
interesse patrimonial do concelho.

O entusiasmo manifestado  pelos
participantes do projeto deu origem, em novembro
de 2015, a exposi¢io “Um Museu Perto de Nés”
efetuada a partir das fotografias e artesanato efetuado

pelos utentes das IPSS. Patente ao publico na
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Biblioteca Municipal de Sesimbra, equipamento
localizado no centro da vila, com grande visibilidade
e afluéncia, num total de mais de mil visitantes.

A partir de 2016, com a inauguragio do
Museu Maritimo, e considerando Sesimbra possuir
uma forte raiz cultural ligada a pesca e ao mar, o
sua drea de incidéncia,

projeto  alargou a

considerando a  participagio ativa do  seu
publico-alvo em indmeras atividades deste nucleo.
Workshops de culindria com receitas tradicionais,
visitas guiadas pelos elementos seniores da
comunidade, ou a produgio recente da sardinha
soliddria “Miga”, pela Cercizimbra, especialmente
para o terceiro aniversdrio do Museu Maritimo, tem

feito do Museu Fora de Portas, um caso de sucesso e

de impacto social no concelho.

Figura 1 — Cercizimbra, cooperativa de
Solidariedade Social, visita 0 Museu Maritimo para
realizagio de atividades educativas.

Crédito: Eduardo Cunha.

Justificativa

Fundado, oficialmente, no ano de 1968, o
Museu de Sesimbra resulta de quase um século de
recolha e investigagio arqueoldgica, etnogrifica e
paleontolégica realizada no concelho por intiimeros
cientistas e curiosos. Possuindo, atualmente, um
acervo composto por mais de cinquenta mil objetos,
agrega o patriménio cultural da regido, sendo
composto por seis ndcleos estruturantes: Moagem
de Sampaio; Capela do Espirito Santo dos
Mareantes; Museu Maritimo; Centro Interpretativo

144

da Pedreira do Avelino; Castelo de Sesimbra, e
Geocircuito.

Desde a sua formagio, foi identificada a
necessidade de criar um Servico Educativo para
concegio e execugio de programas de atividades e de
visitas aos diferentes nucleos, tendo por principio a
procura da melhor maneira de servir o publico,
atendendo as suas curiosidades, interesses, duvidas,
no pressuposto da divulgagio dos diversos
patriménios que compdem o concelho'.

Localizada a trinta e cinco quilémetros de
Lisboa, Sesimbra possui cinquenta mil habitantes e
uma vasta linha costeira, que atrai, anualmente,
milhares de turistas e veraneantes de diferentes
géneros, faixas etdrias, limita¢bes fisicas e
intelectuais, crengas religiosas e etnias. Nesta
conformidade, desde a sua criagio, o Museu
Municipal e o seu servigo Educativo tiveram que
apostar numa programagio flexivel e adaptada as
especificidades e condicionantes dos diferentes tipos
de publicos.

Por outro lado, a existéncia de uma populagio
cada vez mais envelhecida, com necessidades
especiais, fenémeno comum a maior parte dos paises
europeus, gerou a necessidade de criar solugdes
criativas, que tirassem as colegdes dos seus espagos
fisicos e as levassem aos visitantes que, por motivos
fisicos, intelectuais, econdmicos e sociais, tivessem

dificuldade em visita-las. Foi neste contexto, que

surgiu o projeto “Museu Fora de Portas”.

Figura 2 — Cercizimbra, cooperativa de
Solidariedade Social, visita 0 Mercado de Peixe de
Sesimbra, extensio do Museu Maritimo.

Crédito: Eduardo Cunha.
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Apelando 4  participagio e capacidade
individual de percep¢io, por forma a estimular a
atitude ludica de descoberta, o projeto revelou-se
uma verdadeira ferramenta para diversificar e
fidelizar novos tipos de publicos, valorizando a
memoria social local e promovendo a igualdade de
oportunidades com deficiéncia,

para  pessoas

promovendo a sua integragio ativa na sociedade.

Objetivos e missio

Resumindo-se a uma missio estruturante: “O
meu museu nio tem barreiras e vai comigo onde eu
for”, o projeto teve como mote os seguintes
objetivos:

- Divulgar as inGmeras temdticas abordadas
pelos seis nucleos que compdem o Museu, e restante
patriménio cultural e natural da regido, nas suas
multiplas vertentes: material, imaterial, paisagfstica,
etnogrifica, histéria, arqueologia, paleontoldgica,
artistica, econdémica e social.

- Fomentar o gosto pelo patriménio, sua
compreensio e valorizagio.

- Envolver, e fidelizar, publicos com limitagoes
fisicas, mentais e necessidades especiais, quebrando
barreiras fisicas, etirias e intelectuais.

- Fomentar o didlogo e a partilha de memorias
e de experiéncias de vida.

- Promover uma vida social ativa e a aquisigdo,
e partilha, de diferentes tipos de conhecimentos ao
longo da vida.

- Envolver os inimeros agentes com papel
ativo na comunidade (Autarquias, ONG, IPSS,
estabelecimentos escolares, investigadores,
empresdrios, entre outros) para a necessidade de
fomentar uma sociedade integradora e participada,
onde todos sio relevantes.

- Divulgar e valorizar as tradi¢oes culturais do
concelho, tendo em vista a sua preservagio,
promogio e valorizagio.

- Reforgar o elo entre a comunidade
sesimbrense e o patriménio cultural e natural da
regido, fomentando a construgio de uma memoria
social e identitiria comum e contribuindo para o
desenvolvimento psicossocial através da criagio de
respostas diversificadas e adaptadas as necessidades
dos diferentes tipos de publico.
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- Promover a educagio Inclusiva enquanto
elemento essencial a realizagio humana e ao
desenvolvimento social e econémico.

- Fomentar uma educagio democritica, livre
de barreiras, de discriminagio e que respeite a
diversidade, centrada na comunidade e no trabalho
em parceria, centrada na cooperagio entre todos e na

flexibilidade.

Metodologia e implementagio

Capitalizando a estreita ligagdo que o museu
possui com a comunidade, a execu¢do da iniciativa
visou, num primeiro momento, a realizagio de um
diagnéstico mediante a realizagio de contactos com
todas as IPSS do concelho, e respetiva rede social, a
qual engloba as autarquias e inimeros agentes locais,
no sentido de identificar o nuimero potencial de
participantes, respetivas condicionantes, faixas
etdrias e interesses.

Em seguida, considerando a especificidade
deste tipo de publico foi solicitado apoio formativo 4
Divisio de Habitagio e Agdo Social da Cimara
Municipal de Sesimbra. Neste sentido, os técnicos
do Museu receberam preparagio ao nivel do
trabalho com idosos nas matérias de cognigio
mental, comunica¢io, animagio fisica, motora e
sensorial, e com utentes com deficiéncia intelectual
na drea das necessidades educativas especiais.

O terceiro passo, traduziu-se pela concegio
das atividades, agdo que teve por base os temas dos
diferentes acervos museoldgicos, e ponto de interesse
cultural e natural da regido, tendo as mesmas sido
preparadas em fungio do tipo de publico a que se
destinavam, com especial relevo para o sénior e com
deficiéncia intelectual.

Uma vez que as IPSS visadas, num total de
onze, prestam apoio a mais de 3500 utentes, foi
necessirio proceder a um planeamento criterioso,
para que o Servi¢o Educativo do Museu conseguisse
dar resposta a todos os interessados. Esta agio foi,
também, fundamental para que, aquando da visita
aos nucleos museoldgicos, os técnicos do Museu
estivessem aptos para apoiar a realizagio das
atividades em loco.

Concretizados os passos anteriores, foram
executadas, ao longo de seis anos, mais de 165
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atividades, as quais contaram com a participagio de
3340 utentes. Cada agdo foi, individualmente,
avaliada através da realizagio de inquéritos, ndo sé
aos responsdveis técnicos das diferentes instituigdes,
mas, também, aos utentes, sempre que 0s MESMOS se
encontravam aptos os preencher.

A metodologia adotada potenciou, assim,
uma avaliagio constante, e rigorosa, do real impacto
do projeto, permitindo, sempre que necessirio, o
dos

correspondessem,  de

reajuste temas de atividades, para que

forma  assertiva,  as
necessidades/expectativas dos participantes.

Ao nivel da implementagio, num primeiro
momento, foi efetuada uma apresentagio junto de
cada IPPS através de atividades com a duragio de
duas horas. Apés o visionamento de uma
apresentagio PowerPoint com imagens e contetdos
afetos a cada nudcleo e ponto de interesse do
concelho, foram facultados objetos afetos as colegoes
do museu: arqueologia, etnografia maritima,
paleontologia e etnografia rural para estimular a
capacidade de observagio e os estimulos sensoriais.
Em seguida, a palavra era dada aos participantes para
iniciarem o debate e a troca de experiéncias e de
estorias de vida em torno dos diferentes patriménios
da regido, com especial incidéncia para o rural e
maritimo. No final, era deixado o convite para visitar
os nucleos museoldgicos, sendo o participante
incentivado a colaborar na atividade seguinte através
da partilha das suas memérias. Em simultineo, o
técnico do Servico Educativo foi convidado a
conhecer cada IPSS, suas instala¢des, funciondrios,
valéncias e historial, fator decisivo para a
consolidagio da relagio de proximidade com cada
instituigao.

De forma genérica esta fase registou uma
adesio muito elevada, com exce¢io dos utentes com
um elevado grau de deficiéncia intelectual e
deméncia severa.

Numa segunda etapa, os papéis inverteram-se,
transformando-se o técnico do museu numa espécie
de anfitrido, com a missio de proporcionar aos seus
“convidados” uma experiéncia ladica e pedagdgica.

Para além da tradicional visita guiada, foram
concebidas atividades adaptadas que potenciavam a
descoberta e o conhecimento aprofundado das

colegbes bem como aspetos interessantes dos
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diferentes tipos de patriménios. De entre estas,
podemos destacar as iniciativas “Arquedlogo por um
dia”, durante qual os utentes das IPSS participaram
numa escavagio arqueoldgica adaptada para o efeito
no Castelo de Sesimbra; a oficina “Vamos Imaginar e
relacionar”, a visita ao porto de pesca, com a

dos

embarcagbes, ou a visita orientada “Vamos a

representagio, em origami peixes e das
descoberta”, a qual estimulava a observagio dos
objetos arqueoldgicos incluidos no piso do hospital
medieval do ntcleo da Capela do Espirito Santo.
Paralelamente, e aludindo a partilha de
memorias ji efetuada na primeira fase, foram
incentivados a levar uma foto, um objeto, um livro
ou uma receita para promover a continuidade da
transmissio de conhecimentos e experiéncias de
vida, cujo contetido ¢ essencial para a construgio dos

conteddos museoldgicos na sua dimensio imaterial.

Figura 3 — Utentes Séniores do Centro Comunitirio
da Quinta do Conde visitam o Santudrio de Nossa
Senhora do Cabo Espichel.

Crédito: Eduardo Cunha.

Por ultimo, importa referir a execugio da
exposicio “Um Museu Perto de N6s”. Atividade
inicialmente prevista para a conclusio do projeto,
em 2019, o crescente entusiasmo e adesio dos
utentes das IPSS, fez com que a exposi¢io com as
fotos dos melhores momentos, e alguns trabalhos de
artesanato claborados por si, fosse antecipada para
2015. Patente ao publico, durante o més de
novembro, na Biblioteca Municipal de Sesimbra,
equipamento com grande visibilidade e afluéncia,
alcangou cerca de mil visitantes, tendo promovido
visivel envolvimento dos

uma satisfagio e
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no projeto. Em

promovida a transmissio intergeracional de saberes,

participantes simultineo, foi
j& que as escolas foram convidadas a visitar a mesma,
com pequenas visitas guiadas efetuadas pelos
seniores’.

Resultados

Do ponto de vista qualitativo, e tal como
referido, a andlise ao projeto foi concretizada através
de dois tipos de inquéritos: Um efetuado aos
técnicos das IPSS, onde se verificou um grau de
satisfagio de 100% (num total de 165) e uma
adequagio da pertinéncia dos temas abordados de
mais de 90%, e outro, sempre que possivel, aos
participantes (num total de 1500), que manifestaram
um grau de satisfagio de mais de 95%, um nivel de
apreensio de conhecimentos de 90%, e uma vontade
em repetir de 92 %.

Ao nivel quantitativo, importa salientar que,
no total, foram realizadas 165 atividades, das quais
100 (60,6%) foram efetuadas nas instalagdes das IPSS
e 65 (39,4%) nos nicleos museolégicos e pontos de
interesse do concelho. Destas, 33 atividades (20%)
foram concebidas para os utentes com deficiéncia
intelectual e 132 para o publico sénior (80%). Dos
3340 participantes, 3020 (90%) repetiram duas ou
mais vezes a visita aos nuicleos museolégicos.

Acgoes de continuidade e impacto
sociocultural

O projeto foi criado, desde o inicio, com uma
perspetiva de continuidade, tendo em vista o
envolvimento e fidelizagio de um publico
teoricamente menos regular, como o sénior e com
deficiéncia intelectual, na valorizagio da memoria
identitdria e social local.

Nesta perspetiva, a partir de maio de 2019, o
Museu Municipal definiu um conjunto de ages de

continuidade que visam capitalizar a continuidade

do envolvimento deste tipo de publico,
nomeadamente
- Workshops de receitas tradicionais,

efetuados por cozinheiras seniores das IPSS;
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- Visitas guiadas por elementos da
comunidade, nomeadamente no Museu Maritimo;

- Execugio, e venda, de uma edigio especial da
sardinha soliddria “Miga” com os temas do museu.
Consistindo num iman de barro para o frigorifico, ¢
produzida pela Cercizimbra, nomeadamente pelos
utentes com deficiéncia intelectual. O lucro reverte
integralmente a favor da institui¢do, sendo os
mesmos incentivados a participar no funcionamento
dos nucleos através da venda e divulgagio da “Miga”.

- Realizagio das tertulias “sesimbra, Memoria,
Identidade” nos diferentes equipamentos do Museu
Municipal, com participa¢do dos utentes seniores.
Tendo por mote um tema da histéria e da cultura
sesimbrense, ¢ langada a discussio, numa tertulia
informal que tem como objetivo a partilha de
memorias e percursos de vida. Todas as iniciativas
sio integralmente filmadas, tendo em vista a recolha
e salvaguarda do patriménio cultural imaterial do
concelho.

- Participagdo ativa
das

produgio de adornos decorativos para as ruas

na valoriza¢io, e

continuidade, tradi¢des locais, como na
enfeitadas pelos santos populares pelos utentes do
Centro de Dia da Fonte Nova.

Do ponto de vista sociocultural, e atendendo
a0 crescente impacto dos museus na sociedade do

século XXI, o
contrariar a visio estdtica que a opiniio publica

“Museu Fora de Portas” tentou

cimentou, ao longo de décadas, em relagio a exibi¢io
publica das colegbes e ao seu impacto na drea
geogrifica onde se inserem.

Neste sentido, procurando dar respostas
concretas as necessidades especificas dos diversos
elementos da comunidade, foi delineada uma
estratégia inclusiva para promog¢io de uma vida
social ativa, valorizando, em simultineo, a
constru¢io da memoria identitdria coletiva.

Logo num primeiro momento, ao descobrir /
aprofundar os inGmeros patriménios culturais do
concelho, materiais e

imateriais, os utentes

manifestaram  vontade de contribuir para o
enriquecimento do acervo, quer com partilha oral,
quer através de doagdes. Neste dominio, importa
destacar a doagio, pela D.2 Carmelita Pinto, de uma
agulha de marear centendria que havia pertencido ao
seu avd. Com mais de oitenta anos de idade, a

doadora fez questdo que a pega incluisse a exposi¢io
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permanente do Museu Maritimo, encontrando-se,
hoje, patente ao publico na “Sala da Comunidade”.

Por outro lado, ao rever-se nas colegdes, os
utentes comegaram a manifestar uma crescente
vontade em participar, ativamente, nas iniciativas
organizadas regularmente pelo museu, bem como
desejo de integrar a vida social ativa do concelho,
colaborando com outros agentes locais, como as
Juntas de Freguesia, em intmeras atividades de
valorizagdo das tradigdes do concelho.

Estes aspetos, tiveram um impacto real na
vida dos utentes, que passaram a experienciar um
envelhecimento ativo, a sentir-se uteis, e a
compreender os beneficios fisicos e mentais da
partilha e aquisi¢io de diferentes conhecimentos ao

longo da vida.

Figura 4 — Utentes do Centro Ocupacional de Dia da
Junta de Freguesia de Santiago, Sesimbra, visitam o
Porto de Pesca de Sesimbra.

Crédito: Eduardo Cunha.

Também os utentes com deficiéncia
intelectual, viram o seu papel na comunidade
valorizado, jd que tiveram oportunidade de, também
eles, usufruir de experiencias pedagdgicas
gratificantes, contribuindo para a sua promogio e
valorizagio, e envolvendo as respetivas familias, que
foram incentivadas a visitar, também elas, os diversos
ntcleos do museu.

Assim, para além de contribuir para a
promogio da igualdade de oportunidades para
seniores e pessoas com deficiéncia, promovendo a
sua integracdo ativa na sociedade, este projeto serviu,
também, como alerta para a necessidade de criar uma

sociedade mais inclusiva, sem barreiras fisicas ou
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intelectuais, em cuja construgio todos

fundamentais.

Perspetivas educativas do museu
inclusivo

Tendo por pressuposto a conce¢io de
atividades com contetdos adequados aos diferentes
tipos de publicos, o projeto teve, desde a sua
concegio, um propdsito educativo para a inclusio de
publicos com limitagoes cognitivas, fisicas e etdrias.

Com efeito, no caso do publico sénior, para
além da aprendizagem de que os técnicos do museu
usufrufram através da partilha de memdrias relativas
a cultura e as tradigbes locais, foi possivel transmitir
inimeros conhecimentos ao nivel do patriménio
cultural e natural do concelho. Deste modo, os
participantes  sentiram-se, de modo natural,
valorizados e incluidos na dindmica museoldgica.

No que concerne aos utentes com deficiéncia
intelectual, foi possivel potenciar experiencias
sensoriais e educacionais gratificantes, estimulando a
capacidade de observagio, a cogni¢do e a atividade
psicomotora.

Estas  atividades  inclufram, também,
sobretudo em relagio as iniciativas que visaram a
temdtica maritima, uma perspetiva de educagio
ambiental, subjacente a necessidade de empreender
atitudes ecologicamente sustentdveis no que se
reporta i preservagio dos oceanos, nomeadamente
do Parque Marinho Luiz Saldanha, parte integrante

do concelho de Sesimbra.

Inclusio de pessoas com deficiéncia

Em parceira com a Cercizimbra e a Divisio de
Acgio Social da Cimara Municipal de Sesimbra, o
projeto visou a inclusido de pessoas com deficiéncia
fisica e intelectual, tendo, ao longo de seis anos,
incluido a participagio de 668 utentes das IPSS, os
quais, até hoje, sio participantes nas atividades do
Museu.

Para além dos claros beneficios que as
atividades potenciaram a cada um dos participantes,
foi estabelecida como linha de agdo o alerta dirigido 4
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sociedade em geral para a necessidade de quebrar
barreiras fisicas e mentais em relago aos cidadios
com algum tipo de limitagio.

Neste sentido, uma das alteragdes mais
sentidas foi a integragio progressiva deste tipo de
publico nas atividades regulares e no funcionamento
didrio dos diferentes equipamentos do Museu
Municipal, tendo em vista a sua integrag¢io social,
bem como a promogio da igualdade de oferta e de

oportunidades.

LA
Figura 5 — O Museu visita o0 Centro Comunitirio da
Quinta do Conde.

Crédito: Eduardo Cunha.

Consideragoes Finais

O projeto “Museu Fora de Portas”, foi
composto, na sua totalidade, por um conjunto de
atividades inéditas, especificamente concebidas em
fungio das necessidades do publico com limitagdes
fisicas, intelectuais e etdrias. Tenda em vista a
diminui¢do da distincia invisivel existente entre os
utentes das IPSS e os nucleos museolégicos e os
pontos de interesse cultural do concelho, foi
realizada, num primeiro momento, a apresentagio

das

institui¢bes para quebrar barreiras e cimentar uma

de contetdos nas instalagdes diferentes
relagio de confianga com os técnicos do museu. Esta
a¢io, de cariz totalmente inovador, potenciou a
partilha de mem©rias e percursos de vida, na ética da
construgio participada dos indmeros patrimdnios
que compdem o Museu Municipal.

Assim, quando os utentes visitaram os
ndcleos museoldgicos, tiveram oportunidade de

usufruir dos mesmos de modo descontraido, sentido
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o pulsar do quotidiano, e reconhecendo os objetos
que compdem as exposi¢des permanentes.

Apesar de implementado num concelho
pequeno, com menos de cinquenta mil habitantes,
as suas colegdes possuem uma relevincia histdrica e
cultural a nivel europeu, e, at¢é mesmo, mundial,
sendo um claro exemplo de como as institui¢oes
museoldgicas de indole local podem fazer a diferenga
para a comunidade, apresentando um forte impacto
a nivel educacional, social e econémico.

Notas

1 Conhega o Museu de Sesimbra, consultando as
seguintes edigoes: CONCEICAO; VENTURA (2017),
CRUZ (1966), GUERR A (2006), NOGUEIR A (1994),
PAULO (1992).

2 O impacto da iniciativa pode ser observado no video do
Youtube:
hetps://www.youtube.com/watch?v=IQCgcBbBYo8.
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Embroidered narratives in the museum: education that overflows
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Resumo: Em 2016, o Servi¢o Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP

Museu passou a receber no museu um grupo de artesds que se redne para bordar, tecer e contar
Educagio histérias. A partir de uma curadoria coletiva, com a equipe do museu e artesis, em 18 de
Bordados abril de 2017 abrimos uma exposi¢do chamada “Boca do Sertio: Memérias Bordadas”.

Neste artigo, vamos apresentar reflexdes sobre esta experiéncia.

Keywords:
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Abstract: In 2016, the Educational Service of the Republican Museum Convention of
Itu/USP, started to welcome to the museum a group of artisans who get together to
embroider, weave and tell stories. With a collective curation along with the museum staff
and the artisans, in 18th April 2017 we launched and exhibition called “Boca do Sertio:

Memérias Bordadas” (Outback tales: embroidered memoirs). We will present some

thoughts on this experience.

Recebido em 30 de novembro de 2020. Aprovado em 24 de maio de 2021.

Introdugio

Neste artigo, tratamos do processo de um
grupo de mulheres que bordam o e no Museu
Republicano Convengido de Itu, compartilhando
suas memdorias, saberes e afetos desde 2015. Para
tanto, trazemos a lume registros destes encontros,
tais como fotografias, entrevistas, as escolhas e as

“palavras” destas senhoras no processo material do
bordado da exposi¢io “Boca do Sertio: Mem©rias
Bordadas”.

Dizer a prépria “palavra” nesta andlise, como
nos provocou generosamente Freire (2019), significa
que homens e mulheres constituem a si mesmos e
em comunhio com o outro, como testemunhos

conscientes de suas vidas e que caminham para

* Mestre em Histéria Cultural/IFCH/UNICAMP. Doutoranda na Faculdade de Educagio/UNICAMP. Educadora no Museu

Republicano Convengio de Itu/MP/USP. E-mail: zanatta@usp.br
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liberdade do mundo que hierarquizam e escravizam
as suas palavras.

A escolha justifica-se na medida em que este
conjunto de registros possibilita a compreensio de
temas caros 4 museologia e aos servicos educativos
dos museus, ou seja, pertencimento, curadoria
compartilhada, ressignificagio dos espagos museais e
suas narrativas datadas e, também, a reflexdo sobre o
papel social transformador destes espagos.

Isso porque, como bem sugeriu Mario

Chagas:

[...] ndo implica a afirmagio de que os museus

surgidos com cardter celebrativo estejam
maculados por pecado original e fadados a jamais
desenvolver trabalhos de estimulo 4 recepgio
critica e maior participagio social. Ao contrério,
alguns deles, dando provas de que a mudanga ¢
possivel, buscam transformar-se, gradualmente,
em equipamentos voltados democraticamente
para o trabalho com o poder da memoria

(CHAGAS, 2015, p. 35).

Localizado na cidade de Itu, o Museu
Republicano Convengio de Itu foi inaugurado pelo
presidente do Estado de Sio Paulo, Washington Luis
Pereira de Sousa, a 18 de abril de 1923. Desde entio,
subordinou-se administrativamente ao Museu
Paulista — o popularmente conhecido Museu do
Ipiranga - que, em 1934, tornou-se Instituto
Complementar da recém-criada Universidade de Sio
Paulo e a esta integrando-se em 1963 (BREFE,
2005).

Segundo Ana Claudia

Taunay ficou

Afonso
pela

Brefe,
d’Escragnolle responsivel
organizagio e dire¢do dessa institui¢do, cuja
formagio coincidiu com a comemoragio do
Cinquentendrio da Convengio de Itu, em 18 de
abril de 1923 (BREFE, 2005).

Inaugurado o  Museu  Republicano
Convengio de Itu, intimeras doagdes lhe foram
feitas, vindas principalmente dos membros do
Partido Republicano Paulista. Em suas primeiras

dos

“convencionais” e dos membros do primeiro

aquisi¢des, Taunay encomendou retratos
governo republicano do pafs, assim como adquiriu
de familias ituanas o mobilidrio, lustres, tapetes e

objetos de decoragio.
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O acervo do Museu Republicano Convengio
de Itu ¢ constituido por objetos, documentagio
textual e iconogrifica relacionados a Primeira
Republica e histéria regional. O processo de
curadoria desses acervos ¢ realizado por docentes,
especialistas e técnicos, cuja finalidade ¢ cuidar do
acervo, disponibilizar instrumentos para pesquisa e
desenvolvimento de projetos, além de subsidiar as
agoes educativas.

Em um levantamento junto aos relatérios
anuais da institui¢do, entre 1923 e 2006, verificamos
que nio consta dentre o corpo técnico de
funciondrios pessoas contratadas e direcionadas
dos

atendimentos educativos. Fato este também possivel

especificamente  para a  organizagio
de ser detectado em outros museus brasileiros, algo
compreensivel se contextualizada a trajetéria dos
museus histéricos e os seus servicos educativos.
Desde

institucionais, o Servico Educativo do Museu

2006 encontramos, nos relatérios

Republicano Convengio de Itu em estruturagio,

desenvolvendo pesquisas e elaborando estratégias
. TER . . 1

educativas para publicos diversificados’. Para tanto,

vislumbramos parcerias com vdrias instituigoes e

coletivos do territério, ofertando e facilitando agoes,

encontros, atividades, projetos € programas
educativos.

O posicionamento dos ultimos anos,
compartilhado  por  intmeras  institui¢des

museoldgicas em seus processos de transformagdes e
contextualizagdo frente as mudangas sociais ocorre,
pois, como bem pontuou Ulpiano Bezerra de
Meneses:

A educagio vem sendo percebida pelos museus
nio sé como campo estratégico e de extraordindrio
potencial, mas até como aquele capaz de justificar
por si sé sua prdpria existéncia e, quem sabe,
redimi-la dos pecados do passado, como elitismo,
estetismo redutor, o papel homologatério dos
interesses dominantes, a aliena¢do social, os
compromissos ideoldgicos (MENESES, 2000, p.
93).

Foi no contexto de estruturagio dos
programas educativos do Museu Republicano que
tivemos contato com o grupo de bordadeiras da
cidade. O grupo foi convidado pelo servigo
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educativo a ocupar o jardim do museu, pois as
artesis nio possufam um local publico para realizar
as suas reunides, bem como, o servi¢o educativo
estruturava em 2014, o Programa Educativo
“Debaixo do Pé de Pitanga”, cujo objetivo principal
convergia em promover rodas de conversas e
compartilhamento de narrativas e memorias.

Por isso ¢ que pretendo, a partir do
compartilhamento da experiéncia do grupo de
bordadeiras no Museu Republicano Convengio de
Itu, analisar como uma pritica concreta pode trazer
mudangas de posturas e procedimentos curatoriais
cristalizados no mito fundador da instituigio
museal, recriando novos significados para os espagos
universitdrios e suas formas de extensdo comunitéria.

Metodologias da cultura material
bordada

Segundo Meneses (1998), o conceito de
cultura material refere-se a todo segmento do
universo fisico socialmente apropriado. Neste
sentido, com a releitura do acervo a partir dos

bordados

Bordadeiras do Utuguasst, encontramos a cultura

confeccionados  pelo  Grupo de
material bordada e ressignificada com o uso de novos
materiais, técnica e fungdes.

Os novos sujeitos imbuidos neste oficio
trazem consigo as suas histdrias e narrativas na
materialidade bordada no presente.

Se considerarmos, como lembrou Benjamin
(1994), que a narrativa desenvolvida no meio artesio
¢, ela prépria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicagio, podemos dizer que se
imprimiram nos bordados as marcas das narrativas
das mulheres e suas formas de comunicagio, pois
recorreram aos acervos de suas vidas e das
experiéncias compartilhadas sobre o que bordar e
como bordar.

As narrativas analisadas  partiram  dos
depoimentos compartilhados pelas bordadeiras ao
longo dos encontros no museu, registrados nos
préprios bordados, em anota¢des de observagoes dos
cadernos de campo do Servico Educativo, fotografias
ou em gravagdes de audiovisuais e sonoras.

Compreende-se, portanto, as formas de

comunicagio préprias do grupo de bordadeiras, sua
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dinimica e diversidade caracteristicos da literatura
oral, cuja:

[...] fun¢do da situagdo discursiva, do cardter
das

atualizagdes, mesclam-se e sucedem-se em poesia,

coletivo, da variabilidade e sucessivas

episédios narrativos, canto e agio dramdtica, todos
comportados pelo fenémeno da performance
(SHIFFLER, 2017, p. 116).

Considera-se, portanto, nesta pesquisa, a
roda das bordadeiras como um “ato performdtico”
em que ¢ necessrio respeitar a cadéncia das palavras
e o ritmo dos gestos da tradigdo oral. Quanto a isto,
Schiffler também colabora para a compreensio da
dindmica da transferéncia dos saberes, pois para a
autora:

[...]Jo ritmo auxilia na memorizagio, uma vez que
os repertdrios sio continuadamente recriados, ao
longo de geragdes, ainda que ocorram diversos
improvisos e preenchimentos nas lacunas da
memdria, hd convergéncias que conferem ao estilo
oral uma continuidade acerca do passado revivido.
Esse movimento assegura uma constitui¢io
temporal complexa, que revisita o passado,
atualiza-o no presente e projeta o futuro, pois cada
performance ¢, ao mesmo tempo recriagio e
retransmissio (SHIFFLER, 2017, p. 116).

Pontua-se que, se a produgio académica sobre
o territério ituano considerou e ressaltou a cidade
como “Boca do Sertio” e, consequentemente, local
fundamental para a conquista e exploragio do
territério, por outro lado, o nosso projeto considera
as narrativas orais bordadas como “a boca da
comunidade”. Lugar em que o ramo do caminho
indigena chamado Peabiru estd presente por meio
dos rastros das memédrias. Encontri-los, segui-los,
significa compreender as narrativas da populagio e
seus modos de viver.

Ao trazer outras memorias sobre o passado,
num museu por exceléncia criado para produzir uma
memodria oficial, entendemos, como esclareceu Ecléa

Bosi em seu trabalho percursor acerca da meméria,

quc:

Os livros de Histéria que registram esses fatos sio
também um ponto de vista, uma versio do
acontecido, ndo raro desmentidos por outros
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livros com outros pontos de vista. A veracidade do
narrador ndo nos preocupou, com certeza seus
erros e lapsos sio menos graves em suas
consequéncias que as omissoes da Histéria oficial.
Nosso interesse estd no que foi lembrado, no que
foi escolhido para perpetuar-se na histéria de vida
(BOSI, 1979, p. 1).

Em suma, cabe salientar que o principal esteio
do método de abordagem para este artigo foi a
formagio de um vinculo de amizade e confianga com
as bordadeiras. Esse vinculo, como lembrou Bosi
(1979), nao traduz apenas uma simpatia espontinea
que se foi desenvolvendo durante a pesquisa, mas
resulta de um amadurecimento de quem deseja
compreender a propria vida relatada no sujeito, para
pensar sobre as fabrica¢des de memorias no presente
e o papel do Servico Educativo do museu neste
contexto.

Debaixo do pé de pitanga

As drvores sempre me atrafram. As frondes
arredondadas, a variedade do seu verde, a sombra
aconchegante, o cheiro das flores, os frutos, a
ondulagio dos galhos, mais intensa ou menos
intensa em funcio de sua resisténcia ao vento. As
boas-vindas que suas sombras sempre dio a quem
a elas chega, inclusive a passarinhos multicores e
cantadores. A bichos, pacatos ou nio, que nelas
repousam.

Nascido no Recife, menino de uma geragio que
cresceu em quintais, em {ntima relagio com
drvores, minha memoria nio poderia deixar de
estar repleta de experiéncias de sombras. Marcada
por um gosto especial pelas sombras, que as gentes
nascidas nos trépicos cedo incorporam e de falam
como se tivessem nascido com ele (FREIRE, 2003,

p- 15).

Inspirada nas sombras das drvores de Paulo
Freire e no efeito destas em nosso imagindrio dos
trépicos, enquanto lugares de partilhas e encontros
dos sentidos, adentramos o jardim do Museu
Republicano  Convengio de Itu como se
estivéssemos em busca das sombras das 4rvores das
antigas casas do interior paulista, que agugam os

quintais de nossas memorias.
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Nele encontramos trés drvores: uma, grande e
majestosa, de péssego, outra de acerola e uma que
avistamos, quando ¢ época, o colorido das pitangas.
Ali também estdo, quase sempre, os passarinhos em
busca de alimentos ou algum visitante que, apds
percorrer as exposi¢oes, descansam nos bancos
externos a procura de uma sombra.

Ao reconhecer a memoria potencial deste
espago, em 2014, de acordo com os relatérios
institucionais, o Servico Educativo do Museu
Republicano  iniciou o programa educativo
chamado “Debaixo do Pé de Pitanga”, com o intuito
de propiciar uma série de atividades relacionadas ao
saber-fazer, contagdo de histérias e memdrias, que
dialogassem com os acervos e as exposigdes do
museu. O nome escolhido refere-se nio somente ao

dos

sobretudo, sugere a premissa motivadora e geradora

espago para realizagio encontros, mas,

destes didlogos em

que 0s
visitantes/participantes/habitantes tornassem-se
sujeitos museais, ou seja, suas narrativas tornassem-se
galhos rizomdticos as problemdticas e as necessidades
transformadoras do museu, das agdes educativas e
curatoriais, apontando caminhos e ponderagdes.

No segundo semestre de 2014, o Servigo
Educativo iniciou este programa com uma série de
contagdes de histdria, baseadas nas obras de Luis da
Cimara Cascudo, preservadas na biblioteca do
Museu Republicano Convengdo de Itu e voltadas
a0s estudantes de ensino infantil, localizados na drea
envoltéria a0 museu, como podemos verificar por
meio do primeiro cartaz de divulgagio deste
programa educativo.
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Programa Educativo:
“Debaixo do Pé de Pitanga”.

ATIVIDADES

ENCONTROS

SABER -FAZER

CONTAGAO DE HISTORIAS

EMEMORIAS

NO JARDIM DO MUSEU REPUBLICANO
Iniciaremos as atividades explorando a obras do
etnografo, historiador e folclorista Luis da Camara
Cascudo, preservadas na biblioteca do museu.

Educadoras responsaveis: Aline Zanatta e Cristina
Nizzola

Datas e horarios:

12/08 -14h
24/09—-10h
14/10-10h e 14h
21/10-10he 14h
11/11—10he 14h

Local: Jardim do Museu Republicano “Convencgao de
Itu"/MP/USP. Rua Barao de Itaim, 67, Centro/Itu

MUSEU REPUBLICANO
CONVENCAO DE ITU

Figura 1 — 12 Convite do Programa Debaixo do Pé
de Pitanga.

Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2014.

Foi, entdo, em 2015, que o museu passou a
receber as quartas-feiras um grupo de artesis que se
reune para bordar, tecer e contar. O grupo foi
inicialmente organizado pelo programa “Ler ¢ uma
Viagem” de incentivo a leitura e pesquisa, da unido
entre artesanato e literatura, concebido e
coordenado pela artista Elida Marques, quando a
artista se mudou para Itu e comegou a tecer com o
seu pai, Sr. Simplicio Rodrigues, tecelio autodidata.

Logo, este grupo de artesis passou a valer-se
do museu como espaco de encontro e criagio,
fazendo bordados e leituras publicas de poesias,
compartilhando  suas memorias e histérias.
Conforme sugeriu a pesquisadora Simson (2003), a
meméria individual é aquela guardada por individuo
e se refere s suas proprias vivéncias e experiéncias,
mas preserva também facetas da meméria do grupo
social a que este individuo pertence e onde ele foi
socializado.

As reunides, realizadas no jardim do museu,

foram abertas 4 comunidade e todos puderam
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participar lendo, bordando ou apenas escutando,
entre eles, grupos de idosos, escolas e visitantes

espontdneos. Em 2016 foram realizadas 21
reunides/oficinas das bordadeiras para a confecgio
dos bordados, com a participagio de 230
participantes.

O resultado dos encontros propiciou o
conjunto formado por 20 bordados, a partir das
releituras dos acervos, para a montagem de uma
exposi¢do de curadoria coletiva. Assim, a equipe do
museu e artesis abriram, em 18 de abril de 2017, a
exposigio chamada: “Boca do Sertdo: Memorias
Bordadas”, recebendo entre abril e julho daquele
ano, aproximadamente, 15.000 visitantes. Durante a
€Xposi¢do em cartaz o grupo ofereceu trés oficinas de
bordados com a participagio de 100 participantes. A
montagem cONtou Um espago para que o visitante

também pudesse deixar as suas memorias bordadas.

na abertura da exposi¢io: Boca do Sertio: Memorias
Bordadas.

Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2017.

Figura 3 — Vitrine da exposigio: Boca do Sertio:
Memoérias Bordadas.

Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2017.
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Figura 4 — Espago para o visitante bordar as suas
memorias.

Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2017.

Curadoria bordada

Nos encontros e oficinas, enquanto as artesis
bordavam, foram levantadas memorias e lembrangas
sobre a histdria da cidade de Itu, chamada desde o
século XVII de “Boca do Sertio”.

O termo “Na boca do Sertdo” provém dos
estudos sobre as bandeiras e entradas paulistas. Para
Tanni (1996), durante os anos 1610 a 1750, Itu foi
um ponto estratégico de ligagio, comunicagio e
forma de organizagio de preagio de indios, a busca
do ouro, a cata das pedras preciosas e o
abastecimento dos nucleos de mineragdo. Nesse
processo, o rio Tieté recebeu sua devida fungio
como caminho para o chamado sertio. Era de
Araritaguaba (atual cidade de Porto feliz) que
partiam as mongbes e¢ onde se organizavam os

homens na tarefa da construgio das canoas, mas era
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Itu que fornecia os produtos, tanto para o sustento
desta vila, como para que fossem levados nas
embarcagdes, destacando-se,  entio, como
importante centro comercial.

Protagonistas destas memrias, as artesis
escolheram bordar alguns detalhes das imagens
reproduzidas nos painéis de azulejos do Museu
Republicano Convengio de Itu e algumas aquarelas
do artista ituano Miguelzinho Dutra.

O conjunto de painéis de azulejos aplicados
no saguio de entrada do Museu foi idealizado por
Affonso d’Escragnolle Taunay, primeiro diretor do
Museu Republicano, entre os anos de 1942 ¢ 1953.
Antonio Luiz Gagni, artista e ceramista de Sdo
Paulo, foi contratado para pintar o conjunto de
painéis decorativos, que foram compreendidos a
partir de trés séries.

A primeira série foi idealizada a partir de
documentos textuais, que remetessem desde a
histéria da fundagio da cidade a outros temas
destacados pelos memorialistas ituanos e pela
historiografia paulista do inicio do século XX. Jd a
segunda série foi pintada a partir da reprodugio de
documentos iconogréﬁcos, como imagens
produzidas pelo fotégrafo Frederico Egner e pelos
pintores e aquarelistas Jonas de Barros, Jean-Baptiste
Debret,

Benicio de Assumpg¢io Dutra, Alfredo Norfini e

Hércules  Florence, Miguel Archanjo
Jules Martin. J4 a terceira série contempla as efigies
de ituanos considerados ilustres, que representariam
asociedade ituana (SOUZA, 2013).

As aquarelas de Miguel Dutra também fazem
parte do acervo do Museu Republicano Convengio
de Itu. Miguel Arcanjo Benicio de Assungio Dutra
nasceu em Itu, em 1810, e faleceu em Piracicaba, no
ano de 1875. Ao longo de sua vida, o artista atuou
na provincia de Sdo Paulo em vdrias atividades:
ourives, pintor, escultor, arquiteto, musico,
organista. Algo comum quando a divisio do
trabalho ainda nio estava estabelecida.

O Museu Republicano Convengio de Itu,
por sua vez, possui um conjunto de aquarelas
produzidas por Miguel Dutra, no século XIX, com
cenas e costumes da época, bem como paisagens,
relevos, edificios e figuras humanas. Ainda sobre as
figuras humanas, cabe destacar que quase todos os

seus contemplados sdo personagens das procissoes e
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das conversas nos bancos da praga publica, nenhum
deles portador de trajes que indicassem posi¢des
privilegiadas, ficando evidente também o didlogo e a
cordialidade (BARDI, 1981).

Na busca das paisagens da cidade de Itu, as
bordadeiras encontraram na produgio de Miguel
Dutra e Antdnio Gagni relevos conhecidos, edificios
visitados e outros desconhecidos ou personagens
comuns da vida cotidiana do territério, com vestes e
préticas sociais reconhecidas por elas.

Ao ressignificar a narrativa visual da hist6ria
da cidade, a partir dos acervos, destacaram nos
pontos das agulhas e fios, o trabalho humano, as
préticas caipiras, os indigenas e a presenga das
mulheres na paisagem.

Ao Dbordar e

preservado no Museu Republicano, as artesis

reconhecer esse passado

também recordaram também o seu passado

compartilhando  suas  memérias  individuais
costurando-as com a memoria coletiva preservada no
museu.

Como bem lembrou Simson (2003), ao
examinarmos a etimologia da palavra re-cor-dar
percebemos o que ela significa: colocar de novo no

“COI‘”,

coragdo, pois a sflaba central da palavra,
significa coragdo. Neste sentido, o encontro da
cultura material preservada no museu, fruto da
produgio humana, sobretudo manual, como
aquarelas e cerimicas pintadas, foram geradoras de
memorias por parte do grupo de artesis que as
registraram em seus bordados. J4 o museu, por sua
vez, transformou tais memdrias individuais em
outras possibilidades da existéncia da memoria
coletiva e da escrita da histdria, ao escutar e dialogar
com outros sujeitos sociais.

detalhes

percebemos vdrias instdncias da memoria que o

Nesta trama fina de e trocas
campo museal contempla, ou seja, memoria
individual, memdria coletiva e a histdéria. Cabe
lembrar, como destacou Meneses (2000), que a
lembranga nio pode ser resgatada puramente do
passado, pelo contririo, ela ¢ um trabalho, ou seja,
Um processo constante € Construgio e reconstrugio
do passado passivel de ser despertada por um
interlocutor.

Em seu ensaio acerca do campo da memoria e
suas distingdes para compreensio de sua fronteira
com a histéria, Meneses (1992) distinguiu que a
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memoria individual é oposta as memorias coletivas e
nacionais.

A primeira ¢ um sistema organizado de
lembrangas cujo suporte sio grupos sociais espacial e
temporalmente situados. Melhor que grupos, ¢
preferivel falar de redes de interrelagdes estruturadas,
imbrincadas em circuitos de comunicagdo. Essa
memoria assegura a coesio e a solidariedade do
grupo e ganha relevincia nos momentos de crise e
pressio. Nio ¢ espontinea: para manter-se, precisa
permanentemente ser reavivada. E por isso, que ¢ da
ordem da vivéncia, do mito e nio busca coeréncia,
unificagio. Vdrias memdrias coletivas

podem

coexistir, relacionando-se de multiplas formas.

J4 a meméria nacional que nio ¢ a somatdria das

diferentes memorias  coletivas  de  nacdo

apresenta-se como unificada e integradora,
procurando a harmonia e escamoteando ou
sublimando o conflito: ¢ da ordem da ideologia.
Por isso mesmo, o estado e as camadas dominantes
- mas que nem sempre — sio, como interessados
na reprodugio da ordem social (a que ela induz e

que simbolicamente realiza), os principais

responsdveis pela sua constituigio e circulagﬁo.
(MENESES, 1992, p- 15)

Ao acompanhar as reunides e colaborar no
processo de curadoria coletiva, foi possivel ouvir
diversas narrativas individuais enquanto aconteciam
os bordados, ¢ na roda ancestral de relagio com os
fios, agulhas, tecidos e vozes, podemos refletir que as
histérias de vida estdo vivas nos simples arremates e
nas escolhas do que bordar e como bordar.

Se os tons azuis e ocres dos fios aproximam os
bordados dos desenhos dos azulejos e das aquarelas
do artista Miguelzinho Dutra, por outro lado, a
énfase em determinadas cores e arremates dos
bordados sugere as marcas das trajetdrias das
proprias senhoras e de suas relagdes com as
memorias coletivas compartilhadas e reconhecidas
nas histérias das antigas costureiras e bordadeiras do
interior paulista.

Para o Museu Republicano, simbolo da
Estado
brasileiro nos primeiros anos do século XX, a

memoria  nacional empreendida

pelo

presenga bordadeiras abre a

do grupo de

possibilidade de nos aproximarmos das relagdes
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entre a simbiose entre as fisiologias das categorias de
memorias e a passagem complexa de uma para outra.

Neste sentido, com bem destacou Meneses
(1992), a memdria nio deve ser confundida com a
Histéria, pois, se a primeira é uma construgio que
reorganiza a ordem social de constituindo uma
identidade individual, coletiva e nacional, ji a
segunda, ¢ uma forma intelectual de conhecimento e
operagio cognitiva que transforma a memoria em
objeto da Histéria.

Neste artigo, o esforgo cognitivo da
historiadora/educadora de museu constréi uma
narrativa sobre a experiéncia de um grupo de artesis
no Museu Republicano, trazendo a lume os vérios

campos da memdria imbricados no espago museal.

Habitantes do museu

Nesta imagem, no interior hierdtico, solene e
penumbroso de uma catedral gética (Chartres),
aparece uma velhinha encarquilhada, de joelhos
diante do altar-mor, profundamente imersa em
Em
interrogativamente,

oragio. torno  dela, a contempli-la

dispée um magote de
orientais, talvez japoneses. A presenga de um guia
francés nos permite considerar que se trata de
turistas em visita 4 catedral. O guia toca os ombros
da ancii e lhe diz: “— Minha senhora, a senhora
estd perturbando a visitagdo.”. Eis um retrato
impressionante da perversidade de uma certa
nog¢io de patrimonio cultural vigente entre nos

(MENESES, 2012, p. 25).

descreveu este cartum

(2012)
publicano hd muito tempo numa revista ilustrada

Ulpiano

francesa, situando o patriménio cultural e a sua
relagio com o pertencimento e a existéncia cotidiana
como precondi¢do. Traz aspectos graduais de
envolvimento e relagio entre a populagio e as formas
de apropriagio do patriménio, que podem
apresentar-se em graus variados de territorialidade e
de desterritorialidade. De um lado extremo, o
patriménio concebido enquanto consumo e fruigio,
vivenciado esporadicamente por muitos turistas; em
contraposi¢io, a apropriagio afetiva e estética do
habitante, que incorpora o conhecimento por meio

da prética e sua relagio profunda para com o espago.
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Com efeito, esta gradual maneira de se
relacionar com os patriménios sio indispensdveis
para a interpretagio das experiéncias proporcionadas
pelos museus aos seus visitantes. Ora, a necessidade
de guias ou nio e as transferéncias de saberes em
graus variados desdobram reflexdes acerca do que
pretendem os educativos dos museus e suas relagoes
dialéticas com os sujeitos e objetos.

Nos encontros propiciados pelo programa
“Debaixo do Pé de Pitanga” experimentou-se,
concretamente, o habitar no espago museal. Em
dos

propiciados pelos atendimentos esporddicos e

contraponto, a0  esvaziamento sentidos
saltitantes dos visitantes aos museus, a preocupagio
deste programa educativo e sua relagdo com o grupo
de bordadeiras versou em experimentar o museu
enquanto lugar do habitar, em que a cultura se
apresenta nio como esse segmento recortado da
vida, mas existencial. Tal experimento pode ser

por dos das

bordadeiras em suas avaliagdes sobre os processos

pensando meio depoimentos

curatoriais, bem como na continuidade e
desdobramentos dos encontros.

Em 2017, para avaliagio do processo
curatorial, foram realizadas entrevistas com as
bordadeiras na busca de depoimentos e narrativas
destas mulheres sobre o processo de produgio dos
bordados e suas expectativas e intengdes ao bordar
no museu.

Até a atualidade o grupo de bordadeiras
realiza suas reunides no Museu Republicano
Convengio de Itu, e se autodenominou, em 2017,
“Bordadeiras do Utuguassi”, ou seja, cachoeira
grande, remetendo ao nome original atribuido pelos
indigenas a este territdrio.

Na exposi¢io de 2017, participaram: Wilma
Luiza (nossa querida Madi), Camila Luiza, Dirce
Bolognesi, Neuza Cremonezi, Helena Barbieri,
Maristela Bini, Cristina Nizzola, Vanderléia Rosa e
Dona Iracema, que faleceu recentemente, aos 97
anos. Em seus depoimentos, encontramos aspectos
da heranc¢a matriarcal na transferéncia dos saberes.
Podemos destacar trechos destas narrativas.

Wilma Luiza é filha de costureira, ex-banciria,
aposentada, trabalhou num banco préximo ao
museu durante o longo perfodo de sua vida. Em seu

depoimento, ressaltou que sua mie foi uma grande
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costureira em Itararé/SP, ensinando muitas outras
mulheres. Wilma nunca tinha visitado o Museu
Republicano Convengido de Itu, embora conhecesse
todos os funciondrios do museu, pois todos eles
recebiam os seus salirios no banco em que ela
trabalhou. Dentre o acervo, escolheu bordar os
ramos de café e a “Festa do Divino” de Miguelzinho
Dutra. Ao bordar a bandeira do divino, lembrou:
“— As cores da bandeira do Divino do artista
estio muito suaves, mas eu vou bordar a minha
bandeira com um vermelho muito forte, porque era
assim a bandeira da Festa do Divino que eu

participava quando morava em Itararé.”.

Figura 5 — Releitura bordada por Wilma Luiza da
aquarela sobre papel. Festa do Divino Espirito Santo.
Miguelzinho Dutra. Aquarela sobre papel. Século
19.

Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2017.

A bordadeira trouxe ao presente as cores das
lembrangas da cultura da sua infincia e de sua
comunidade para a narrativa visual, apresentando
sua trajetéria para o presente a ser exposto. Os
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detalhes das fitas, dos fuxicos vermelhos, das
lantejoulas, lembrando a confecgio da bandeira do
Divino da festa de Itararé/SP e da igreja que sua
familia ajudou a construir.

Quando terminou seu bordado, Madi, como
¢ carinhosamente chamada por sua filha e pelos
amigos, ressaltou: “— Eu quero enquadrar o meu
bordado para colocd-lo na exposi¢io.”.

Se bordar emerge como uma construgio e
reconstrugio do passado, por outro lado, a narrativa
material bordada no museu deve ser enquadrada
para que a lembranga nio seja esquecida. O museu,
por sua vez, considerado como um local de poder na
preservagio das memdrias, amplia seu didlogo com
os sujeitos do presente, comprometendo-se como a
memoria coletiva das comunidades a partir de uma
construgio de curadoria coletiva.

J4 Camila Luiza tinha 30 anos, em 2017. E
formada em Artes Cénicas na Universidade Estadual
de Londrina, Parand. Filha da Madi, aprendeu desde
pequena a bordar e criar com linhas, tecidos e
agulhas, heranga de sua mae. E uma inspiragio para
as bordadeiras, trazendo novas ideias para as criagdes
e fazendo leituras publicas de textos escolhidos pelo
grupo. Camila faz os riscos para as bordadeiras do
jeito que elas gostam. Levou para a sua profissio a

heranga do artesanato familiar, que a sua mie trouxe

de Itararé/SP.

Figura 6 — Camila Luiza desenhando na sala de
oficinas educativas.

Fonte: Servico Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2017.
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Dirce Lourdes Martini Bolognesi nasceu e
viveu grande parte de sua vida na cidade de Sio
Paulo, casada com um ituano e, depois de anos, o
casal resolveu retornar a Itu.

Dirce ¢ sogra de Elida Marques, idealizadora
do  grupo “Reinagdes”. Seus filhos sio artistas,
Nando, ator, e Luiz Roberto, cineasta. Bordar e
entrar no grupo era ser protagonista de sua histdria.
“Meu filho, Beto, disse: — Vocé, mie, que iria
bordar sé guardanapo, agora vai expor no museu.”.

o e e

Encontramos no bordado abaixo — énfase no
detalhe da obra de Miguelzinho Dutra -, a técnica
de arremate usada por Dirce em seus trabalhos com
os guardanapos. Notadamente, entre estes grupos de
mulheres as referéncias privadas e publicas sio
misturadas na composi¢io de seus trabalhos

artesanais.

Figura 7 — Releitura bordada por Dirce Lourdes Martini Bolognesi da aquarela sobre papel, Festa do Divino
Espirito Santo. Miguelzinho Dutra. Aquarela sobre papel. Século 19.
Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017

Figura 8 — Releitura de detalhes dos azulejos do Museu Republicano, por Dirce Lourdes Martini Bolognesi.
Fonte: Servico Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017.
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Os encontros coletivos para estas mulheres
ampliam suas dreas de atuagio no espago publico,
tornando-as protagonistas de suas narrativas.

Neuza Ferrari Cremonezi nasceu em
Indaiatuba. Desde menina aprendeu a bordar e usou
os vestidos costurados por sua tia. Quando
adolescente, comegou a trabalhar como escriturdria,

dando continuidade até a sua aposentadoria. Apds

seu casamento, mudou-se para a cidade de Salto, na
mesma casa em que ainda reside, préxima ao
Complexo da Cachoeira de Salto, o que revela sua
escolha ao bordar a cachoeira registrada por Miguel

Dutra, na primeira metade do século XIX.

Figura 9 — Releitura bordada por Neuza Ferrari Cremonezi, da aquarela sobre papel, Salto de Itu, de Miguelzinho
Dutra. Século 19.
Fonte: Servico Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017
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Hoje, aposentada, vive sozinha em Salto,
desde o falecimento de seu marido. Bordar, para
Neuza, foi a forma que encontrou de continuar
tecendo sua vida, com as filhas, netos e amigos, apds
o falecimento do marido. Neuzinha, que havia
parado de bordar para cuidar do marido doente,
retomou o bordado por lazer junto ao grupo
“Reinagbes”. Para ela, entrar no grupo de
bordadeiras resume-se na seguinte frase, que gosta de
dizer: “— Entrei pela dor e fiquei por amor.”.

Se antes as encomendas dos bordados dos

vestidos de festas ajudaram-na com a criagio das

filhas, e também no pagamento das mensalidades das
faculdades delas, agora o bordado emergia como
uma forma de trazer poesia a sua vida. Risos,
conversas e compartilhamentos. Neuza nunca tinha
entrado no museu, mas ficou tio encantada que
resolveu conhecer o museu préximo i sua casa, em
Salto, junto com os netos. Afinal, descobriu que o
museu tinha mais do que coisas velhas.

Figura 10 — Releitura de um painel de azulejos inspirado no lavadouro publico de Itu, por Neuza Ferrari
Cremonezi.
Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017.
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deste bordado,

lavatério publico em Itu, local de trabalho de muitas

Nota-se no arremate
mulheres ituanas no passado, a presenga da sianinha.
Sobre isto, Neusa disse: “— Usei no meu arremate a
sianinha porque a minha tia colocava nos meus
vestidos que ela fazia e ficava bonito.”.

A prépria forma de costurar a sianinha foi
sendo passada entre as bordadeiras do grupo, pois
Neuza explicou que nio era necessirio usar a
méquina de costuras, mas, sim, alinhavar a sianinha
no tecido de forma cruzada.

O conhecimento foi passado entre as demais
artesis, compartilhado, assim como as suas memorias
cruzaram-se com as demais, que reconheceram o uso
da sianinha como algo comum entre o grupo. Logo,

muitos outros bordados foram arrematados com
essa técnica.

E no trabalho manual, desvalorizado na
contemporaneidade pelo nosso modelo
socioeconémico de produgdo, que a narrativa
encontra lugar de existéncia coletiva, perpetuando os
saberes entre as geragdes.

Helena Barbieri ¢ professora de matemdtica
aposentada. Entrou no grupo de bordado porque
amigas para conversar e trocar saberes. Em sua
entrevista, pontuou que trouxe seus alunos vérias
vezes a0 museu, mas quando o grupo de bordadeiras
passou a realizar seus encontros neste espago, passou
a ver o museu vivo. Ele era muito mais que a

exposicgio.

Figura 11 — Bordado com texto da Helena.
Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017.
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Iracema Velasquez, falecida aos 97 anos em
2019, frequentou o grupo levada por sua neta
Maristela Bini. Bisa, como era chamada por todos,
ministrou muitas aulas de arraiolo na cidade de Itu e
trouxe esta técnica para o grupo. Ao participar das
reunides no museu, Bisa lembrou-se de quando era
jovem e ganhou um concurso de arranjos de flores
promovido pelo museu. E fazia questio de lembrar a
importincia do lugar em todas as reunides.

Figura 12 — Iracema Velasquez.
Fonte: Daniela Noronha, 2017.

Maristela Bini nasceu em Curitiba, no ano de
1971, e vive em Itu desde o seu casamento. E
graduada em Turismo e comegou a bordar quando
entrou no grupo “Reinagdes”. Aprendeu a bordar
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arraiolo com a Bisa e era responsdvel por trazer Dona
Iracema as reunides e fazer os riscos dos bordados.

Figura 13 — Bordado em técnica de arraiolo, por
Maristela Bini.

Fonte: Servico Educativo do Museu Republicano
Convengio de Itu/USP, 2017.

A presenga do grupo no museu potencializou
os proprios trabalhadores da instituigio, pois
integraram-se ao grupo uma funciondria do
educativo, Cristina Pelisam, e outra da equipe de
seguranga terceirizada, Wanderléia, que trouxeram
outros saberes ao seu local de trabalho, participando
ativamente do processo de curadoria dos bordados.

Maria Cristina Pelisam Nizzola, nasceu em
1965, trabalha no Museu Republicano de Itu
Convengio de Itu hd 20 anos. Entrou, inicialmente,
na equipe de seguranga, cursou Histéria e hd trés
anos foi transferida para o Servico Educativo. Sua
mie foi tecelid na fibrica Sio Pedro de Itu e Cris
sempre teve a costura e O artesanato como um
momento de distragio em sua vida. Quando levou
sua mdquina de costuras a0 museu, nio acreditava,
pois estava muito feliz em poder fazer as duas
atividades que sempre gostou.

Trouxe da casa da sua mie um pote de vidro
com botdes de tamanhos e cores diversas para que as
bordadeiras utilizassem nos arremates dos bordados.
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Figura 14 — Releitura bordada por Cristina Nizzola da aquarela sobre papel, Igreja do Senhor Bom Jesus — Itu, de
Miguelzinho Dutra. Data: 1841.
Fonte: Servi¢o Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017.

Vanderléia ou Léia, como é chamada entre os
amigos, era funciondria da empresa terceirizada da
seguran¢a do museu, quando o projeto foi
desenvolvido. Mesmo nio podendo participar de
todas as reunides, levava para casa seus bordados para
finalizar. Quando tinha folga no dia da reuniio,
vinha ao museu para encontrar as demais
bordadeiras e participar do encontro. Léia escolheu
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bordar um detalhe dos azulejos, destacando a
presenca indigena na narrativa do bordado. Este
trabalho foi escolhido para ser o convite e cartaz de
aberta da exposi¢do, pois com ele o grupo de
bordadeiras reivindicava a importincia de destacar a
histéria indigena neste territdrio.
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Figura 15 — Releitura de detalhe de painel de azulejo, por Vanderléia.
Fonte: Servi¢o Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017.
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Na Semana da Convencao,
0 Museu Republicano convida:

M
\
)
)

18/04/2017, as 14h. 1

Abertura da exposicdao “BOCA DO

SERTAO: MEMORIAS BORDADAS” e

Oficina de Bordados e Mediacgao de leitura,

com o Grupo Reinagoes do Programa Ler

é uma viagem.

19/04/2017, as 19h30.

Palestra: “Memoria, Cultura e Poder na
Sociedade do Esquecimento”, com a
Profa. Dra. Olga von Simson (Faculdade
de Educacgao da UNICAMP).

Inscricoes e Servico:

Museu Republicano “Convengéo de Itu”
Rua Barao de Itaim, 67, Centro, Itu/SP.

11 40232525, ramal 3, Servigo Educativo.

U PAULISTA

UNIVERSIDADE DBE SAO PAULO

MUSEU REPUBLICANO
CONVENCAO DE ITU

Figura 16 — Convite de abertura da exposi¢io e programagio.
Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017
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O artesanato sempre fez parte de sua vida e
hoje nio trabalha mais na equipe de seguran¢a do
museu, mas continua a frequentar o grupo quando
pode. Sua histéria e seu bordado inserem-se na
institucional trabalhadora e

histéria como

bordadeira.

Consideragoes finais

Assim, quando as atividades manuais ligadas
ao tédio jd se extinguiram na cidade ou estio em vias
de extingdo na drea rural, o dom de contar e ouvir
hist6rias desaparecem, assim como se perde a arte de
conti-las as préximas geragdes, pois

A reminiscéncia funda a cadeia da tradigdo, que
transmite os acontecimentos de geragio em
geragdo. [..JEla tece a rede que em ultima
instincia todas as histérias constituem entre si.
Uma se articula na outra, como demonstram
todos os outros narradores, principalmente os
orientais. (BENJAMIN, 1994, p. 211).

O trabalho manual, neste sentido, traz ao
museu, através do Servi¢o Educativo, a presenca de
mulheres, de sujeitos histdricos, do
compartilhamento de narrativas, de experiéncias, da
pritica de ouvi-las e o tecer de redes geracionais e

territoriais. Finalizada a exposi¢io em junho de

2017, o grupo resolveu deixar sob guarda do Servigo
bordados, que

continuaram a ser mobilizados nas oficinas e

Educativo o conjunto de
€Ncontros com grupos Nos anos posteriores, cOMo
também uma forma de perpetuar no espago da
memdéria nacional as suas memdrias individuais
transformadas em coletivas.

Entre 2017 e 2019 as reunides e projetos de
releituras dos acervos continuaram no Museu
Republicano Convengio de Itu até serem cessadas
por conta da pandemia do coronavirus.

A partir dos encontros e da exposi¢io
percebemos que o grupo passou a fazer uma nova
leitura dos acervos do museu, bordando suas
escolhas e suas memorias individuais, transferido
saberes e criando redes de solidariedade em que as
narrativas se encontram na coletividade. O museu,
por sua vez, transforma-se no rastro das memorias
individuas e coletivas, ressignificando seus acervos e a
sua existéncia.

Como uma grande colcha de retalhos as
experiéncias educativas transbordam os museus e
criam territérios bordados, tecidos com memorias
individuais, costuradas com memdrias coletivas e
alinhavadas por tempos diferentes: passado e
presente das bordadeiras e suas diversas tradi¢oes. O
Museu, neste contexto, ¢ apenas um ponto, seja de
chegada, de vivéncia ou de partida. Tornando-as,
neste processo, habitantes do museu.

Figura 17 — Bordado coletivo. Releitura do painel de azulejo do Museu Republicano, inspirado no desenho, Vista
de Itu, 1827, de Hercule Florence.
Fonte: Servigo Educativo do Museu Republicano Convengio de Itu/USP, 2017.
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el

Para as “Bordadeiras do Utuguassi” o museu
¢ um lugar de habitar, em que a vida e suas memorias
tém e faz sentido de forma coletiva.

Notas

1 Linhas de atuagio: Programagio de Férias, Estudos de
Pablicos, Programa de Orientagio para professores e de
Formagio, Programa de Visitas Orientadas, Programa de
Acessibilidade, Programa “Debaixo do P¢é de Pitanga”;
Desenvolvimento de material educativos e projetos de
curadoria educativa.

2 Em 2017, foram 24 reunides com 314 participantes. J4
em 2018, foram 36 com 389
participantes. Em 2019, foram 37 reuni6es/oficinas com

reunides/oficinas

228 participantes. Essa rede tem agio estendida e continua
a ser tecida por meio da continuidade dos encontros nos
territérios. Cabe lembrar: em 2018 foi realizado o 1.2
Encontro de Bordadeiras no Museu Republicano, que
além das anfitriis, o grupo de Bordadeiras do Utuguassa”,
também estiveram presentes grupos de bordadeiras da
regido de Itu, Jundiai e do Vale do Paraiba. Também o
encontro em parceria com a Casa de Cultura de Sousas
“Antdnio da Costa Santos”, localizada em Campinas, com
o projeto “Transbordar a Vida: Encontro de Bordadeiras”,
contou com a presenca de vdrios grupos de artesds da
cidade e regido. Parceria esta viabilizada pelos encontros
da Rede Sio Paulo de Memoria e Museologia Social e pela
agente cultural em exercicio na Casa de Cultura naquele
contexto. Nestas tessituras novas integrantes passaram a
compor o grupo, tais como Lisandra, Marcela e Selma.
Esta trazendo de forma

altima significativa  a

ancestralidade do movimento afrodescendente ao grupo

de bordadeiras.
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Resumo: Representar a diversidade cultural e histérica do estado de Minas Gerais, bem
como suas tradicoes e as complexas tessituras sociais e politicas, ¢ a proposta do museu
belorizontino Memorial Minas Gerais Vale (MMGYV). A multiplicidade de processos pelos
quais se deu o desenvolvimento do estado ndo poderia vir a publico sem o protagonismo e
as trajetérias dos povos africanos e afro-brasileiro muitas vezes silenciados nas priticas
museais. A fim de dar justo valor a essas trajetérias, o setor Educativo do MMGV?
desenvolve o percurso temdtico “Africanidades e Meméria”. O presente trabalho disserta,
enquanto relato de experiéncia, acerca do histérico da referida institui¢io, do
desenvolvimento do citado setor e da formagio de seus profissionais e suas produgées. Com
especial destaque ¢ apresentado o projeto “Memorial Itinerante: Africanidades”, vencedor
do VI Prémio Ibero-Americano de Educagio e Museus, bem como seu desenvolvimento e

seus desdobramentos da concepgio a0 momento atual.

Abstract: Representing the cultural and historical diversity of the state of Minas Gerais, as
well as its traditions and social and political arrangements, is the proposal of the Memorial
Minas Gerais Vale museum, located in the capital city of Belo Horizonte. The multiplicity
of processes for which the development of the state has taken place could not come to light
without the protagonism and life paths of the African and Afro-Brazilian people oftenly
silenced in museology. In order to give fair value to these paths, the MMGV's educational
staff develops the educational activity "Africanities and Memory". The present work
discusses the history of the institution, the development of the museum’s educational
program, training of its professionals and their knowledge production. The VI
Ibero-American Prize for Education and Museums winner project, "Memorial Itinerante:
Africanidades”, is presented with special emphasis, as well as its development and unfolding

from its conception to the present moment.
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O Memorial Minas Gerais Vale

O Memorial Minas Gerais Vale, instalado no
prédio que por 110 anos abrigou a Secretaria da
Fazenda do Estado de Minas Gerais e foi construido
pela Comissdo Construtora da Nova Capital a partir
de 1893 e inaugurado em 1897 (junto 4 cidade de
Belo Horizonte), caracteriza-se como musen de
experiéncia e

traz a alma as tradi¢Ges mineiras contadas de forma
original e interativa. Cendrios reais e virtuais se
misturam para criar experiéncias e sensagdes que
levam os visitantes do século XVIII ao século
XXI.

Longe de dar visibilidade apenas a um recorte
histérico, o Memorial coloca em contato direto
presente e passado promovendo, com esse gesto,
outras formas de aproximagio do publico com as
questdes que atravessaim nosso tempo.
(http://memorialvale.com.br/pt/sobre-o-memoria
l/apresentacao/Acesso em: 2 ago. 2020)

A expografia do referido espago contém
pouco acervo histérico-museogrifico, porém, versa
sobre a histdria e a cultura de Minas Gerais com o
apoio de cendrios interativos construidos com
recursos audiovisuais e de tecnologia digital e trés
galerias  para Sdo

exposi¢des  tempordrias.

homenageados  escritores, fotdgrafos, artistas
pldsticos e sujeitos da produgio cultural e artistica
mineira e brasileira. O resultado da pesquisa que
alicergou a concepgio do MMGYV foi reunido em
textos num livro chamado “Minas Gerais”, langcado

pela editora UFMG em 2012.

Museus para as demandas do agora

O trabalho desenvolvido pelo Memorial
Minas Gerais Vale alinha-se as ideias registradas na
Mesa Redonda de Santiago do Chile, desenvolvidas a
partir dos apontamentos levantados nos encontros
do Conselho Internacional de Museus (Icom) e do
Movimento Internacional para a Nova Museologia
(Minom) em 1972. O documento traz a defini¢io e
base do

os principios de “Museu Integral”
p p gral’,
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determinando para os museus da América Latina
maijor proximidade com as comunidades de seus
entornos, com especial aten¢io para as questdes “do
meio rural, do meio urbano, do desenvolvimento
técnico-cientifico, e da educagio permanente. (...)
consideraram que a tomada de consciéncia pelos
museus, da situagdo atual, e das diferentes solugdes
que se podem vislumbrar para melhord-la, ¢ uma
condigio essencial para sua integragio a vida da
sociedade.” (CHILE, 1972).

Estes apontamentos vio ao encontro do que
se busca com os novos fazeres museais. Espagos mais
autdnomos dos modos europeizados e com o olhar
abrangente para a sociedade, permitindo trocas mais
sensiveis que valorizam os saberes tradicionais e a
ancestralidade dos vdrios sujeitos formadores da
nossa cultura.

Sdo parte também da produgio que contribui
para o desenvolvimento da educagio museal
brasileira os documentos definidores da Politica
Nacional de Museus (PNM) em 2003, o Plano
Setorial de Museus de 2010 e o Programa Nacional
de Educagio Museal (PNEM) em 2012. Cabe
ressaltar os principios definidos na Carta de
Petrépolis escrita em 2010 no I Encontro de
Educadores do Instituto Brasileiro de Museus
(Ibram), realizado no Museu Imperial, que traz
€COmMo missao

Compreender educacional ¢

que a agdo

importante para o cumprimento da missio do
museu, bem como para o desenvolvimento do
processo museoldgico;

Considerar o acervo institucional e operacional
como referenciais

importantes para o

desenvolvimento das ages educacionais do
museu, levando em consideragio a missio da
institui¢do e os anseios dos atores sociais com os
quais os projetos estejam sendo desenvolvidos.

(PETROPOLIS, 2010).

O encontro ¢ de grande importincia para a
drea, pois mostrou o engajamento dos profissionais
da educagio museal brasileira e sua preocupagio em
estabelecer estruturas sélidas, atentas 4 pesquisa ¢ a
produgido de saberes e fazeres, além da preocupagio
em buscar melhorias para os profissionais da
educa¢io museal. Era o primeiro passo dado em
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diregio a criagio da PNEM® (Ibram), que se
configura como importante instrumento para a
educagio museal.

O documento veio a publico em 2014
durante o 62 Férum Nacional de Museus em Belém,
no Pard, e marca também a trajetéria do Memorial
Minas Gerais Vale. Foi a primeira participagio do
setor Educativo da institui¢do em evento da drea
museal fora de sua cidade sede, sendo que desde
2013 vinha remodelando suas agdes a partir de
intenso trabalho de pesquisa, ji alinhada ao
documento fim do referido evento na capital
paraense que ficou conhecido como “Carta de
Belém do Pard”, que rege os principios e os
pardmetros para a criagdo e posterior implementagio
da Politica Nacional de Educagio Museal.

Assim, acreditamos que o trabalho dos
educativos ¢ garantir que essa interagio acontega
através da pesquisa, da criagio de contetdos e
principalmente das a¢des de mediagio entre publico
e acervo, além de tornar o espago museal acolhedor e
representativo especialmente para publicos que nio
se veem representados nesses espagos.

Setor Educativo: formagio e
transformagio com vistas ao
engajamento

Por meio da andlise da experiéncia dos trés
primeiros anos de funcionamento do Memorial
Minas Gerais Vale, o setor Educativo a partir de 2013
(composto atualmente por uma equipe de 20
pessoas, sendo um coordenador, dois assistentes, trés
recepcionistas e 14 educadores) se empenha em
iniciar uma nova trajetdria atenta aos fazeres museais
contemporineos e com foco em imaginar e criar
espagos plurais e abertos a reflexdo. Sua fungio social
se faz presente a partir do momento em que a
instituigdo museal concentra seu trabalho em
promover um espago de guarda e difusio da
memoria em que se promova o desenvolvimento dos
projetos  educativos, bem como de agdes
multidisciplinares dos educadores que envolvam
pesquisa, produgio e divulgagio de conteddos,
permitindo o encontro das vérias trajetdrias e dos

virios publicos através de acdes de mediagio entre
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visitantes, ampliando os meios e as possibilidades de
entendimento e fruigdo do acervo expogrifico.

Assim, o trabalho do Educativo se articula
com vistas a estimular a construgio de experiéncias
sensfveis e significativas no MMGYV, privilegiando a
exploragio do espago de acordo com os interesses e
as  necessidades do  publico, buscando a
contemplagio e os processos de troca, trabalhando
com a ideia de “visitante protagonista”, ou seja,
aquele que se vé representado e também constréi o
espago, as identidades e os sentidos de
pertencimento.

As bases tedrico-metodoldgicas do Educativo
se alinham a pedagogia libertadora de Paulo Freire
junto a conceitos embasados no campo da Mediagio
Cultural, como os tratados por Mirian Celeste
Martins (2017) , criando um programa de agdes
educativas que promovem a problematiza¢gio dos
bens culturais e elementos histdricos formativos do
estado a partir da andlise do perfil e das demandas de
cada grupo de visitantes. Assim, as agdes realizadas
no MMGYV rompem com o modelo de visita guiada
e se estruturam em visitas mediadas em que o
didlogo ¢ valorizado junto aos repertérios e as
experiéncias de vida dos sujeitos que o visitam, para
que juntos possamos quebrar a ideia da existéncia de
verdades tnicas.

Para tanto, o Educativo desenvolve um
processo de formagido continuada a partir da cria¢io
de percursos temdticos que buscam potencializar as
visitas mediadas. Oferecendo acolhimento aos
nossos parceiros da educagio e aos projetos que
professores realizam em sala de aula, planejamos
visitas que buscam oferecer novas experiéncias de
descoberta e aprendizagem numa aproximagio com
a arte, a histdria e a cultura de Minas Gerais.

Os eixos que nortearam a construgio desses
percursos vio desde o protagonismo e a trajetdria
das mulheres na formagio da sociedade mineira e
brasileira aos processos construtivos e de
estabelecimento da republica brasileira. Das Minas,
seus caminhos e seus conflitos de poder registrados
na cartografia as trajetdrias de luta e resisténcia dos
povos africanos e afro-brasileiro contra a opressio
escravista®. No entanto, tal construgio nio se
distanciou de uma preocupagio em problematizar

aspectos da expografia, bem como propor a
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desconstrugio de discursos que nio dialogassem
com questdes da atualidade.

Contudo, 0 compromisso com a educagio no
Memorial Minas Gerais Vale se legitima na
elaboragio do “Projeto Educativo”, publicagio que
apresenta as intengdes e as propostas pedagdgicas do
museu alinhadas 4 Lei 11.635/2008, que obriga o
ensino de cultura e histéria africana, afro-brasileira e
iAmbitos do sistema

indigena em todos os

educacional brasileiro.

“Africanidades e Memdria”: percursos
diaspéricos para um museu plural

O justo reconhecimento da grandeza e da
importincia da diversidade sociocultural mineira se
faz no MMGYV a partir dos percursos temdticos
elaborados pelo setor Educativo. Entre eles o
“Africanidades e

valorizag¢io das matrizes africanas presentes no Brasil

Memoria”, que através da
oferece ao visitante um repertério que permite
desconstruir visdes erroneas e estereotipadas acerca
da cultura dos povos africanos. Isso é possivel por
mejo dos contetdos propostos nas expografias
juntamente as agdes de mediagdo criadas pelo
Educativo a partir de suas pesquisas e produgdes.

O cardter educativo do museu se fortalece
quando suas agbes de mediagio abrangem a
diversidade de publicos e aliam-se as atividades
realizadas por nossos parceiros. Tais atividades se
configuram também em agbes de formagio de
pablico para a institui¢do, reafirmando seu
COmMPromisso com a promog¢ao de agoes afirmativas
para as relagbes étnico-raciais e valorizando o
protagonismo do povo africano e afro-brasileiro na
formacio de Minas Gerais e do Brasil. Sua criagdo se
fez necessdria dadas a caréncia de representatividade
negra nos espagos museais e a urgéncia do tema para
as demandas educativas, haja vista
entre senhores e

as relagées complexas

escravizados, entre negros escravizados, livres e
libertos e os brancos, bem como a figura dos
mesticos  configuram  atores em  conflito,
negociagio e constante luta para manutengio de

status de sujeitos e coletividades para preservagio
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de suas memodrias tanto quanto de suas
identidades. As que
abordam culturas das didsporas africanas no Brasil

exposicbes de museus
quando remetem 4 escravidio insistem em
incrustar o escravizado como uma pega do
processo escravagista. Identificam-no da mesma
forma como o fazem com os instrumentos de
suplicio, como as correntes, agoites, gargalheiras
etc. (BARBOSA, 2018, p. 103).

Portanto, entendemos que um museu que
busca sustentar seu discurso com base na pluralidade

\

deve estar aberto para somar i sua estrutura o
patriménio dos povos origindrios, diaspéricos e
historicamente silenciados pelo projeto colonialista
que, criou e mantém o racismo estrutural, também
presente nas institui¢des museais, estabelecendo
muitas vezes verdades consideradas Unicas e
hegemonicas. Afinal, como bem pontua Luciara

Ribeiro,

O espago do museu nio foi feito para o nio
ocidental, o nio “branco” e o nio hegemdnico.
Tornou-se um espago limitado, e a cada vez que
continuamos limitando o acesso as suas estruturas
estamos contribuindo para que continuem
reforcando tal estrutura.

[..] Seguindo a reflexdio sobre as lutas nio
hegemonicas, antirracistas, decoloniais,
antissexistas nas artes, torna-se indispensivel
refletirmos sobre as anula¢es violentas que as
institui¢oes culturais e museus fazem quando
optam por nio mudarem suas estruturas [...].

(RIBEIRO, 2018. p. 13).

Acreditamos que o espago se completa
quando esses corpos ocupam as institui¢des de
maneira livre e ativa, presente desde os acervos e
galerias até os setores educativos e cargos de
coordenagio e diregio. E preciso romper com essas
estruturas quase petrificadas pelos  processos
colonialistas que privilegiam discursos hegemonicos

dos grupos

urgentes, por parte das instituiges museais, revisdes

considerados vencedores. Fazem-se
que, com vistas 3 mudanga em seus modos de agir,
de fato busquem a plena democratizagio de seus

acervos. Nesse sentido, Bruno Brulon defende que
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Museus nio sio feitos s6 de paredes. Seus objetos
sdo investidos de um discurso encenado por certos
atores. Suas vitrines sio o resultado de escolhas de
outros. Aquilo que materializam é produto de um
processo complexo e politicamente determinado
que intitulamos teoricamente de musealizagio.
Musealizar é uma forma de construir consenso
sobre o valor e sobre a matéria, se percebemos que
0s museus sao instituigdes organicamente ligadas
as sociedades. E a sociedade que produz o valor
Mas,
dispositivos, em sua maioria, criados por um

transmitido museus. como

pelos

Estado cuja centralidade, no caso brasileiro, nio
deixou escapar o patriménio cultural, 20 mesmo
tempo em que produzem valor, museus sio o
resultado de negociagées do préprio consenso
sobre o valor, reproduzindo materialmente as
hierarquias de poder e saber que conformam
aquilo que se entende por Nagio (BRULON,
2020, p. 3).

Pensar como a figura do negro foi construida
no fazer museal ao longo dos anos permite entender
a origem dos vdrios desdobramentos do projeto
racista iniciado com a colonizag¢io e sua manutengio
acrescida das teorias eugenistas do final do século
XIX e inicio do XX. Assim, através do discurso da
criagio de uma identidade nacional, apoiada numa
visio branco eurocéntrica, buscou-se neutralizar e
apagar as populagdes afrodescendentes dos processos
sociais. Infelizmente, esse modus operandi se
estruturou como alicerce para a manutengio do
racismo estrutural presente ainda em muitas das
engrenagens dos meios cultural e artistico brasileiro.

Falar criticamente sobre racismo nos
processos formativos dos educadores, bem como nas
agoes educativas e de mediagio oferecidas aos
publicos, ¢ uma forma de estabelecer agdes
afirmativas contra o apagamento do sujeito negro ao
longo dos tempos na sociedade brasileira. Faz-se
importante a performance de corpos negros atuantes
nos setores educativos dos museus, demonstrando
sua intelectualidade, protagonismo e competéncia. E
o momento de trazer para o debate outros lados da
hist6ria que ainda nio possufam justo destaque. Mas
¢ necessdrio que essas questdes possam Vir a tona por
meio de estratégias e prdticas museais que fomentem
o combate ao racismo.

Para a criagio do percurso “Africanidades e

Memdria” foram ressaltados temas relacionados a
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cultura religiosa, material e imaterial, arte e estética,
saberes e fazeres do mundo do trabalho que,
alinhados aos contetidos expositivos da instituigio,
pudessem oferecer aos visitantes experiéncias
estéticas e reflexivas promovendo a quebra de visdes
limitadas e erréneas acerca das culturas de paises
africanos e suas transformagdes em  territério
brasileiro a partir dos movimentos diaspéricos. Com
sucessivas incursdes pelas galerias do MMGV o
grupo foi, a cada nova ideia, a cada nova reuniio,
revisitando espagos com que jd estavam habituados,
porém, descobrindo novos aspectos. Assim, a partir
de recorte temdtico das salas A Fazenda Mineira,
Celebragoes Festivas em Minas Gerais, O Povo
Mineiro, Sebastido Salgado, Vale do Jequitinhonha,
Vilas e Arraiais Mineiros - Séculos XVIII e XIX,
foram desenvolvidos recursos mididticos, materiais
de apoio e préticas ludicas, gerando novos produtos
educativos e propostas de mediagio. A memoria
dessa trajetéria até 2018 estd registrada em um
fanzine produzido pelos educadores, que traz um
compéndio de reflexdes e relatos de experiéncias
acerca das agées realizadas pelo percurso numa
publicagio chamada “Ori”.

Dando continuidade as a¢es afirmativas no
espago museal, desenvolvemos um elemento que se
tornou simbolo do percurso, o Baobi. Uma
representagio cenografica da iconica drvore africana
foi construida para a acio ladico-educativa
denominada “Aos pés do Baobd”. A partir da
simbologia que a reconhece como drvore da vida e
drvore do encontro, a a¢do valoriza a transmissao de
saberes e a preservagio da memoria através da
oralidade, prdticas de sumdria importincia para
diversas comunidades africanas. Assim, os visitantes
sdo convidados a participar, assentando-se aos pés da
drvore e compartilhando suas histérias através de
intervengdes artisticas e textuais em cartoes
oferecidos pelo museu.

Com atengdo a relagio entre a primeira
infincia e as priticas museais, o percurso cria
desdobramentos e se adequa a esse puablico na
criagio do Africaneré, desenvolvendo agdes que
trabalham a alteridade e a valorizagio da
ancestralidade africana de maneira lddica pelas
galerias do museu.

As agoes do Educativo buscam também

acolher os parceiros da educagio, expandindo
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didlogos além das visitas, em que compartilhamos
nossas experiéncias, recebendo professores da rede
municipal de ensino para encontros de formagio
acerca da educagio étnico-racial.

A criagio do percurso foi estimulada por uma
solicitagio da Secretaria Municipal de Educagio da
Prefeitura Municipal de Belo Horizonte (SMED -
PBH), a partir da premissa do projeto "Territério
Negro", que

tem como finalidade favorecer a aproximacio e o
didlogo das escolas com os espagos museoldgicos
da cidade, de modo a possibilitar a apropriagdo de
conhecimentos acerca das culturas africana e
afro-brasileira, de suas histérias, suas produgoes
intelectuais, cientificas, tecnoldgicas e estéticas e
suas formas de organizagio social (RELACOES
ETNICO-RACIAIS BH, 2013).

Esse projeto estimulou a percepgio das
instituicoes museais da cidade acerca de questdes
especificas dos alunos da rede municipal de ensino,
inspirando-as na revisio de préticas voltadas para
esse publico, bem como entender e adapti-las aos
vdrios outros que frequentam a instituicio.
Participaram do projeto, entre 2013 e 2019, o
Museu Brasileiro do Futebol, o Espago do
Conhecimento da UFMG, o Museu de Artes e
Oficios e 0 Memorial Minas Gerais Vale.

A conexio entre as instituigoes museais junto
4 secretaria tem possibilitado avangos para a
educagio étnico-racial escolar e museal. Foram
promovidos diversos encontros entre os citados, o
que torna mais rica a proximidade das agbes. Sio
momentos de comunicagdo entre professores e
educadores em que ocorrem a troca de vivéncias e
saberes, a identificagdo e o levantamento de pontos a
serem debatidos e melhorados frente a proposi¢io de
novas atividades a partir do trabalho em coletividade,
uma vez que ¢ possivel obter bons parimetros das
propostas de mediagdo oferecidas. Os professores
levam para os encontros relatos e registros acerca das
reverberagdes da visita ao espago museal no espago
escolar.

Cabe ressaltar a experiéncia de uma escola da
rede municipal belorizontina que, em visita ao
Memorial Minas Gerais Vale mediada pelo percurso
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temdtico em questio, participou da atividade “Aos
pés do Baobd”. No retorno 2 escola foi proposta uma
continuidade da visita, em que os alunos deveriam
registrar suas impressdes. Para isso, tiveram a
iniciativa de construir um baob4 com os materiais
disponiveis na escola, e ao final da atividade o setor
Educativo do MMGV recebeu uma carta que
relatava a experiéncia e fotos do processo e do objeto
concluido.

Esse retorno ¢ de grande riqueza para os
educativos dos museus na perspectiva de que o setor
possa fazer uma autocritica de seu trabalho e afinar
pontos a serem melhorados. Funciona como uma
espécie de termOmetro que permite entender como e
de que maneira aquele que visita o espago
experiencia a vivéncia museal.

Ao longo de sua trajetéria, o grupo de
trabalho do percurso “Africanidades e Memoria”
passou por virias formagGes e esteve em constante
didlogo com os outros percursos da institui¢do para
que as temdticas possam se encontrar de alguma
forma, uma vez que todo o trabalho do setor
Educativo se baseia na coletividade. Porém, sempre
hd a participagio de protagonistas de seus lugares de
fala em cada frente de trabalho. Atualmente, o grupo
que se dedica a esse percurso ¢ formado por 6
educadores negros do total de 14 que trabalham na
instituicio.

Com habilidades multidisciplinares e atento
aos debates étnico-raciais, o grupo se mantém em
constante  atividade visando a criagio de
desdobramentos, sempre pautados na diversidade,
no encontro, na troca de saberes e no enaltecimento
de trajetdrias de vida negras. E hoje, frente ao atual
contexto de distanciamento social, nos empenhamos
em adaptar o fazer museal para o meio virtual. Em
produgdes diversas buscamos manter o contato com
nosso publico, e assim, para os anos de 2020 e 2021,
a fim de dar prosseguimento s celebragdes e lutas do
povo negro, produzimos uma série de eventos
on-line que receberam o nome de “Novemblack”,
numa livre alusio e homenagem a importincia do
més de novembro para as trajetdrias de luta do povo
negro ¢ também em referéncia a0 movimento Black
Lives Matter, que ganhou atengio mundial apds o
assassinato ocorrido no dia 25 de maio de 2020
(cometido por um policial branco), de George Floyd,



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 171-182, Jun/2021

cidadio afro-americano. Um lamentivel

ocorrido que gerou uma série de protestos nio s6

um

nos Estados Unidos, como também no Brasil e
outras cidades no mundo. Além do més em questio,
a temdtica segue presente em agdes continuas ao

longo da programagio anual do Memorial Minas
Gerais Vale.

O Memorial Itinerante - Africanidades:
acdes afirmativas em trinsito

Desde 2013 nas pautas do Educativo jd existia
a intengio de levar agoes do MMGV para além das
galerias, visando a divulga¢io do trabalho ¢ 2
formagio de novos publicos. Entendemos que o
projeto piloto poderia vir com foco nas agdes
afirmativas para as relagées étnico-raciais como
desdobramento do trabalho que ji vinha sendo
desenvolvido e se consolidando através das a¢des do
percurso temdtico “Africanidades e Memria”.

Estruturado, o projeto “Memorial Itinerante:
Africanidades”, que tem como premissa levar o
trabalho do MMGYV além de seus portdes por meio
de agbes educativas e culturais dando seguimento ao
compromisso de promover ag¢des de fortalecimento
das identidades e apropriagio das matrizes africanas
presentes na sociedade brasileira, foi inscrito no
edital do Programa Ibermuseus - iniciativa de
cooperagio e integragio dos paises ibero-americanos
para o fomento e a articulagio de politicas publicas
para a drea de museus e da museologia - para
concorrer ao “VI Prémio Ibero-Americano de
Educagio em Museus”. Agraciados com o primeiro
lugar entre 147 projetos, encerramos o ano de 2015
fortalecidos para iniciar a jornada que nos aguardava
no ano seguinte. Essa experiéncia foi a certeza dos
bons caminhos pelos quais o setor Educativo vem
construindo sua trajetéria, além de nos aproximar
das mais atuais e positivas experiéncias em educagio
em museus na América Latina e Peninsula Ibérica.

O conceito de formagio continuada sempre
permeou os trabalhos da institui¢io. Para o setor
Educativo do Memorial Minas Gerais Vale sempre
foi muito clara a necessidade de constante
atualizagio das nossas agdes, da pesquisa, do
desenvolvimento de novos produtos e do registro das
experiéncias em formatos diversos. Sio pontos que
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contribuem para a consolidagio de um corpo de
trabalho conciso e multidisciplinar que produz
conhecimento e oferece experiéncias sensiveis de
mediagio atreladas a acervos e a conteudos do
espago, a nossa histéria, memoria e cultura, atentos
aos discursos e tensionamentos do presente.

Assim, optamos por focar em atividades de
formagio docente ligadas as experiéncias estéticas e
expogréficas e nos reaproximar de cidades mineiras
que jd haviam participado de agées no MMGV. A
partir de uma mediagio implementada pela
Fundagio Vale e das a¢oes do equipamento “Casa do
Aprender” - instalado em cidades de atuagio da
empresa e que funcionou como um espago de
encontro e troca de aprendizagens diversas através de
iniciativas voltadas a formagio de profissionais da
educagio bésica municipal - e numa parceria com o
museu, recebemos o projeto “Um dia no Memorial:
Experiéncias com a Diversidade”.

As atividades consistiam em palestras com o
professor Natalino Neves da Silva’, nas quais eram
compartilhados contetdos incentivadores 4 prética
educativa pelo viés do sensivel, do olhar e da escuta
cuidadosa e da criagdo de redes de trocas no espago
a ancestralidade africana e

escolar em que

afro-brasileira possa ser pesquisada e valorizada a
das

representativos da regido. Na segunda metade do dia

partir realidades, sujeitos e elementos
as professoras e os professores participaram de uma
visita mediada com o Educativo dentro do percurso
“Africanidades e Meméria”. A intengdo ¢ de que o
encontro dos contetidos apresentados nos dois
momentos pudessem estimular a reverberagio de
agdes e projetos com os alunos em suas cidades.

No trabalho museal, observamos que mesmo
com a longa trajetéria da implementagio da Lei
10.639/2003 e de Lei

11.645/2008, - que determinam o ensino de cultura

sua alteragio pela
e histéria africana, afro-brasileiras e indigena em
todos os Ambitos do sistema educacional brasileiro -
muitos docentes ainda encontravam dificuldades de
trabalhar
concernentes a essas temdticas. O tema é muitas

com seus alunos os conteddos

vezes visto como “delicado e espinhoso”, haja vistaa
das

emperradas pelo racismo estrutural amplamente

complexidade relagbes raciais no Brasil

presente na sociedade. Muitos evitam falar sobre o

assunto ou sio impedidos de alguma forma, tendo
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em vista a presenga de posturas nio laicas nas
estruturas escolares, quando por exemplo abordam
temas relacionados as religides de matriz africana.
Assim, a fluidez das rela¢des com a diversidade étnica
brasileira fica ameagada e compromete as boas
prdticas educativas no ambiente escolar. Sendo
assim, alinhamos os apontamentos da legislagio
citada ao Plano Educativo elaborado pelo MMGV
elencando-os como contetido a ser trabalhado no
projeto de itinerincia, juntamente a aspectos
relacionados 2 frui¢do artistico-estética, valorizagio
das matrizes culturais africanas e afro-brasileiras e
agdes afirmativas para as relagbes étnico-raciais.
Enfim, estivamos prontos para circular pelo estado
de Minas Gerais.

Para atender aos aspectos elencados e levar as
cidades de Bario de Cocais, Itabira, Rio Piracicaba e
Sdo Gongalo do Rio Abaixo parte do trabalho do
MMGYV, partimos para a criagio dos elementos que
seriam levados as cidades. O trabalho contou com a
produgio de material diddtico, uma pequena
exposi¢io, encontro de formagio e troca de
experiéncias e a construgio de um website contendo
material digital de apoio pedagégico e um ponto de
encontro virtual para receber as impressdes dos
participantes.

Proximidade efetiva, didlogo, observagio e
reflexio  sdo aspectos concernentes ao  setor
Educativo e sua relagio com espago expositivo;
acolhimento, escuta e troca dizem da boa
convivéncia didria com a diversidade de pablicos que
visita 0 museu, € a atengao a esses aspectos traduz
parte do compromisso social do setor para com a
educagio. Assim, considera-se justo e necessirio que
a prépria equipe do Educativo produza
conhecimento, materiais de apoio as agdes de
mediagio e publica¢des que divulguem nosso fazer
museal e possam servir de referéncia para nossos
pares.

Nesse sentido, iniciou-se a produgio do
material diddtico oferecido aos participantes dos
encontros do “Memorial Itinerante: Africanidades”.
Formado por um kit composto por um livreto (com
textos e projeto grifico realizados pela equipe), um
dlbum com imagens que denotam aspectos positivos
relacionados 4 arte e a cultura de diversas regides de

paises africanos e cartdes impressos com palavras de
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origem africana comuns ao vocabuldrio brasileiro.
Enfim, um material atrativo, acessivel e objetivo,
produzido com apurado cuidado estético e que
oferece possibilidades diversas de aplicabilidade’.

A exposigio foi concebida a partir de um
recorte da expografia de seis salas (das 28 do museu)
abordadas pelo percurso temdtico “Africanidades e
Memdria” a saber: “O Povo Mineiro”, “A Fazenda
Mineira”, “Celebragoes Festivas em Minas Gerais”,
“Vilas e Arraiais Mineiros - Séculos XVIII e XIX,
“Vale do Jequitinhonha” e “Sebastido Salgado”. A
escolha se justifica por se tratar de salas que
apresentam conteddos que versam sobre o mundo
do trabalho, cultura material, imaterial e religiosa,
arte e resisténcia. Aspectos que atravessam as
trajetérias  das populagdes de origem africana
sequestradas e trazidas para o trabalho escravo nas
Américas. Com uma estrutura modular o acervo foi
composto por pecas em cerimica do Vale do
Jequitinhonha, exposi¢io de fotografias do acervo de
Sebastido Salgado, versdes em suportes diversos de
midias veiculadas no museu, além da criagio de
cenografia alusiva as galerias do MMGV.

Durante todo o processo de criagdo o foco
estava nio apenas em reproduzir uma amostra da
exposi¢do original, mas exibir um conteddo que
fosse também atrativo e que pudesse estimular no
visitante o desejo de conhecer o museu em Belo
Horizonte. Porém, um aspecto para o qual foi
direcionada a aten¢do da equipe foi valorizar, através
dos objetos expostos de acordo com as temdticas das
salas citadas anteriormente, as trajetérias de negras e
negros vitimados pelo sistema escravista. Buscamos
criar um espago expositivo que fosse na contramio
do que ¢ exposto em muitas galerias museais Brasil
afora, como destaca Joseania Miranda Freitas acerca
da invisibilidade do povo negro nos museus e na
museologia, em que

questdes étnico-raciais ou da sua visibilidade pelo
lado negativo, voltado para situagdes de escravidio
¢/ou submissio, tem sido tema de pesquisas e
debates em féruns da 4rea. No entanto, a
explicitagio da necessidade de aplicagio de
politicas de agbes afirmativas ¢ um fato
relativamente novo. Durante um longo periodo,

foi marcante a invisibilidade do negro na
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institui¢io museu, responsivel oficialmente pelos
registros da memdria e da histdria nacional, tanto
no Brasil, como nos demais paises colonizados,
porém os movimentos sociais lutaram para que as
dos

descendentes, nio fossem resumidas somente s

imagens povos africanos e de seus
representacdes de um passado escravista, se assim,
que sejam destacadas as lutas contra o sistema

(FREITAS, 2005, p. 6).

Esses processos silenciam narrativas

mantendo  sujeitos  histéricos  protagonistas
marginalizados socialmente e em relagio 4 memoria
e a histéria (considerada) oficial, fenémeno que
atinge os brasileiros negros igualmente, pois nio
somente invisibiliza comunidades sem fazer justa
dignificagio de suas memorias, como também
impede que a sociedade brasileira entenda de sua
memdria coletiva e identidade integral, pois a cultura
brasileira, ainda que de forma conflituosa, ¢
resultado da agdo de todos os sujeitos, reconhecidos
oficialmente ou nio.

Situagdo ainda muito recorrente nos museus
brasileiros, em que exposigdes privilegiam narrativas
de grupos considerados vencedores, como analisa

Cunha (2006) ao ressaltar que

préticas institucionais do Brasil revelam esfor¢o
permanente em negar tragos étnico-culturais que
ponham em risco desejos de ‘modernidade’,
‘progresso’ e ‘desenvolvimento’ nacional, baseado
em referéncias culturais ditas ‘ilustradas’. Os
museus sempre estiveram a servigo deste projeto,
exibindo objetos testemunhos das culturas ditas
superiores, modelos para a formagio de um cardter
e personalidades que comportem modos e
maneiras ‘elegantes e civilizados’. Objetos de

pelo viés do exotismo e da

culturas  de negros geralmente  sdo
apresentados
variagio/deturpagio dos padrbes superiores a
serem seguidos, moldando-se, para tal, conceitos
como cultura e religiosidade popular, folclore,
objeto etnogrifico e manifestagdo de cultura
tradicional (...). A religiosidade fica limitada 2
apresentagio de informagdes com énfase no

sincretismo (CUNHA, 2006, p. 78).

Portanto, nas a¢des do “Memorial Itinerante:
Africanidades” trabalhar

metodologias que estimulem o encontro, a troca de

buscamos com

experiéncias e aprendizados, dando espago para que
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os participantes possam mostrar o que jd fazem
frente as agdes afirmativas e ao combate ao racismo.
Sdo  oferecidas possibilidades de pesquisas,
abordagens lddico-educativas que vio ao encontro
das determinagoes das Leis 10.639/03 e 11645/08 ¢
sua aplicabilidade no espago educacional, cultural e
expositivo. A formagio conta com momentos de
teoria e prdtica e promogio de debates. Voltados para
docentes e agentes culturais, os encontros versam
sobre  nossas museal

priticas de educagio

étnico-racial e durante todo o encontro os
participantes sio convidados a compartilhar suas
experiéncias em torno da temdtica.

Em um periodo de quatro semanas as cidades
escolhidas, além de receberem a exposi¢io, sediaram
os encontros de formagio que somaram um total de
20 horas. Ap(’)s 0s encontros, incentiva-se que o
professor ou agente cultural leve seus alunos ou
grupo com que trabalha a uma visita (por ele)
mediada a exposi¢io e, em seguida, faga o registro -
artistico ou textual - daquele momento em um
caderno que recebeu o nome de “Didrio de
Memérias™. Este, quando retorna ao museu, serve
como um indicador dos resultados daquela jornada.

Nio hd lugar no Brasil em que o debate racial
nio seja relevante. O ambiente de troca é importante
por ser fortalecedor de ideias e sujeitos. E essa troca
ganha poténcia nas agdes em coletividade. Uma
prética ludico-educativa que representa muito bem
esse aspecto foi chamada por nés de “Quando eu me
vejo no outro”. Entregamos espelhos de bolso ao
grupo e convidamos os participantes a se reunirem
em duplas. De costas, as pessoas deveriam posicionar
os espelhos, em um trabalho colaborativo, de modo
aencontrar seus olhos no espelho do parceiro e assim
iniciar um “passeio de observagio” pelo outro que sé
é possfvel se 0s movimentos estiverem sincronizados.
Considerando que a autoimagem ¢ relevante na vida
de cada um, ressalta-se a importincia de perceberem
as semelhangas e principalmente as diferengas entre
seus proprios olhos e os olhos do outro: formato do
rosto, cor, enfim, detalhes que pudessem chamar a
atengio para a diversidade e estimular a empatia.

Outro ponto importante dos encontros ¢ o
“Momento Ilé¢ Aiyé”. A partir do significado do
termo, que em lingua iorubd significa “casa” (ilé) e
“terra” (aiy€) e que batiza o bloco de carnaval baiano
fundado em 1974, buscava-se com a atividade a
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criagio de um espago de fala para que os
participantes explanassem de que maneira as
questdes levantadas impactavam em suas atuagoes e
como as relagdes étnico-raciais estavam presentes no
trabalho em sala de aula e na trajetéria de vida de
cada um, positiva ou negativamente. Muitos haviam
sido vitimas de racismo e preconceitos diversos.
Estava claro que os participantes eram bem sensiveis
e atentos ao trato dessas questdes e que faziam desse
trabalho uma forma de luta pela igualdade.

Na

proporcionaram

cidades
No
entanto, a passagem por Rio Piracicaba merece

itinerincia, todas  as

experiéncias muito ricas.
destaque pelo merecido reconhecimento que garante
um marco histdrico a cidade e que representa a luta
na qual empenhamos nosso trabalho de educagio
museal junto ao “Africanidades e Memorias”.

Em 2011 o distrito de Caxambu (pertencente
a referida cidade) recebeu da Fundagio Palmares o
reconhecimento e a certificagio de Comunidade
Quilombola’, que veio por meio do empenho de
toda a comunidade em um projeto iniciado pelo
corpo docente da escola municipal local. Durante o
processo as potencialidades foram se encontrando, o
trabalho ganhando corpo e toda a documentagio
necessdria foi reunida para que fosse dada entrada
junto a fundagio. Foi possivel conhecer de perto o
trabalho feito pela escola, que propiciou o resgate
cultural e identitdrio das raizes africanas presentes na
regido, numa atuagdo em equipe que garantiu
sucesso a empreitada que se tornou referéncia
nacional em educagio étnico-racial.

Em cada cidade foi possivel perceber a
urgéncia dos temas por meio da grande procura e do
interesse dos participantes. Acolhemos suas davidas
e dificuldades

compartilhando as conquistas do caminho que

com cuidado e atengio,
estamos construindo. Acolhedor também para a
institui¢do foi o aprendizado com esses sujeitos e
suas experiéncias étnico-raciais em seus lugares de
atuagdo. A partir dessas apresentagdes surgiram
relatos de vivéncias em situagbes de preconceito
étnico, fomentando estudos de caso posteriores.
Observamos que, ao perceberem que seus relatos

sido de

desenvolvimento do trabalho, as pessoas se sentiram

haviam grande relevincia

para o
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inseridas em um lugar importante de construgio de

conhecimentos em rede.

Consideragoes finais

Analisar essa trajet6ria nos permite também
identificar a importincia de se investir na produgio
de conhecimento e em experiéncias de formagio
para o profissional educador museal a partir do
préprio trabalho da instituigio, oferecendo a
autonomia necessdria, com recursos e prdticas que
valorizem seus conhecimentos e suas vivéncias em
comunidade, que dialoguem com os novos fazeres
museais, com as novas linguagens educativas e
comunicacionais, promovendo saberes
emancipadores que possam ser compartilhados com
a sociedade.

Finalizada a jornada acordada no projeto
vencedor do prémio, realizada durante o ano de
2016, cidades

participantes demonstraram interesse e solicitaram a

prefeituras  de préximas  as
parceria para receber o projeto.

Partindo da Praga da Liberdade, a itinerincia
percorreu oito cidades: Sio Gongalo do Rio Abaixo,
Bario de Cocais, Rio Piracicaba, Itabira, Catas Altas,
Ouro Preto, Mariana e Nova Lima. E em Belo
Horizonte fizemos escala com a realizagio do projeto
no Centro Cultural Vila Fitima, junto ao projeto
Diversidade Periférica do MMGYV. Foram mais de
500 km percorridos que geraram reverberagdes além
das limitagdes geograficas.

Meia década de idas e vindas, encontros,
escutas e falas se faz presente num 2020 marcado
pela impossibilidade do encontro ao vivo, porém,
com vistas a preservagio da saide e da nossa

desde

estruturamos em um projeto a vontade de levar as

sobrevivéncia. S3o cinco  anos que
agdes do Memorial Minas Gerais Vale para além das
galerias, quando criamos o “Memorial Itinerante:
Africanidades”.

Inspirados pela enormidade do estado, pelo
pisar ritmado das Guardas de Congo que entoam
cantos de louvor e liberdade e pelas trajetérias de luta
dos povos que resistiram aos horrores da escravidio,
entendemos que era preciso pegar a estrada. Levar a

publicos distantes da capital nossas contribuicoes
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frente as agbes afirmativas para a educagio museal
étnico-racial, bem como aprender sobre esses
tocantes com os sujeitos que nos receberam em seus

territdrios.
Nas idas as cidades foram realizadas
exposicoes, debates, cursos e  oficinas.

Compartilhamos saberes ancestrais presentes na
simbologia Adinkra através de expressdes do fazer
artistico, reforcando a representatividade e a

identidade dos

experiéncias em encontros de formagio com

povos negros. Falamos dessas
professores da rede municipal de ensino da capital e
marcamos presenga no II Copene Sudeste -
Congresso de Pesquisadores Negros do Sudeste, em
2018.

Olhando para o caminho trilhado nessa meia
década e pensando no que ainda almejamos
construir, tomo de empréstimo uma frase de Chico
Science: “Um passo a frente e vocé nio estd mais no
mesmo lugar”. Dizeres que, para nés, traduz o poder
da mudanga gerado pelo movimento. Mudamos
juntos e nio seremos mais os mesmos amanha. Eo

que buscamos.

Notas

1 A itinerdncia do trabalho educativo do MMGV que
tanto almejamos e dedicamos nossos esforgos para que
fosse além do papel e tomasse as estradas s6 foi possivel
pelo trabalho em coletividade e com a sabedoria e
sensibilidade  de

companheiras de jornadas museais) as quais tenho

duas  pesquisadoras (4  época
respeito e admiragio. A seis mios escrevemos o projeto
que viera a ser vencedor. Dedico esse texto 3 Ana Luiza
Neves e Silvia Coelho. Dedico também essas linhas 4 toda
equipe do setor Educativo do Memorial Minas Gerais
Vale, parceiras e parceiros de luta por uma museologia
plural, sensivel e engajada.

2 Memorial Minas Gerais Vale: memorialvale.com.br

3 Politica Nacional de Museus: pnem.museus.gov.br

4 Os percursos temdticos desenvolvidos pelo setor
Educativo do Memorial Minas Gerais Vale sio:
Africanidades e memdria:

Resgatar a cultura africana presente em Minas Gerais,
percebendo e valorizando a diversidade étnico-cultural,
assim como identificar e reconhecer as diversas formas de
resisténcia como manifestagc’)es culturais.

Artes visuais, imagem e memdria:
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Pretende inserir o visitante no cendrio das artes visuais em
Minas Gerais através da observagio das trajetdrias e
modificagbes pelas quais passaram as expressoes artisticas
a0 longo do tempo, num movimento de aproximagio a
imagem como ferramenta discursiva, reflexiva e
condensadora de significados em contextos histéricos nos
quais se insere.

Cartografia e memoria:

Refletir sobre os espagos de ocupagio do estado de Minas
Gerais, bem como repensar caminhos, seja pela forma
geométrica tragada pela Comissio Construtora de Belo
Horizonte ou pelas trilhas abertas, por bandeirantes e
clandestinamente, pelos traficantes de escravizados, em
que a cor pélida do cerrado e as serras se mesclavam nas
ilustragoes dos disputados mapas das Minas Setecentistas.
Nesse cendrio de medo e disputa repensamos a concepgio
cartogréfica de Minas Gerais sem esquecer dos grupos
afetados negativamente nessas incursdes bem como suas
trajetorias.

Infincia e memdria:

Potencializar, a partir de prdticas lddicas, o papel do
museu como espago de encantamento e formagdo. Ativar
de forma criativa o didlogo entre as criangas e o espago
MMGYV,

experimentos mediados pelos contetidos e pelas priticas

expositivo  do viabilizando vivéncias e
dos educadores.

Literatura e memoria:

Pretende agregar a prdtica da leitura ao espago museal,
numa perspectiva de identificagio e reciprocidade,

sensibilidade

imaginagio e o senso critico. Ora em um contexto

procurando  estimular a estética, a
histérico especifico, ora atribuindo-lhes outros sentidos a
partir do contato e pesquisa com 0s processos criativos de
escritores renomados e suas obras, celebradas no MMGYV.
Mineiridades:

Busca discutir sobre a diversidade cultural do estado de
Minas

transformagdes histdricas e sociais.

Gerais, entendendo valores e processos de
Republica e memria:

Problematizar a implantagio da Republica no Brasil,
identificando os conceitos, simbolos e espagos publicos
que marcaram o ideal republicano em Minas Gerais.
Refletir sobre as nog¢des de cidadania, liberdade e
democracia, ressaltando-se a histéria do prédio da antiga
Secretaria de Estado da Fazenda de Minas Gerais que
abriga atualmente o Memorial.

5 Natalino Neves da Silva é professor Adjunto da
Faculdade de Educagio da Universidade Federal de Minas
Gerais, Departamento de Administragio Escolar (DAE).
Graduado em Pedagogia pela Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG). E doutor e mestre em Educagio
pela Universidade Federal de Minas (UFMG). Atua em

Programas de Pés-Graduagio Stricto Sensu em Educagio.
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Pesquisa na drea de Educagio, com énfase em Sociologia
da Educagio. Tem estudado marcadores sociais da
diversidade étnico-racial e formagio de professores, além
de temas relacionados a: educagio e cultura, relagtes
étnico-raciais e educagio, juventude negra, educagio de
jovens e adultos, ensino médio, movimentos sociais e
educagio.

6 O site disponibiliza materiais de apoio ao participante e
cidades

participantes da jornada 2016 do Memorial Itinerante:

breves relatos sobre as experiéncias nas
Africanidades. Disponivel em:
https://memorialitinerante.wixsite.com/africanidades/rel
atos-de-experiencias.

7 O livreto "Memorial Itinerante Africanidades” pode ser
encontrado em versio digital em:
https://issuu.com/luhcorr/docs/3ab46a_d8fa7223d2254
247a69c450e24a4.

8 As contribui¢bes dos professores para o Didrio de
Memérias podem ser apreciadas acessando o link a seguir:
https://memorialitinerante.wixsite.com/africanidades/rel
atos-de-experiencias.
das
http://www.palmares.gov.br/wp-content/uploads/2016/

06/COMUNIDADES-CERTIFICADAS.pdf

9 Relagio comunidades certificadas:
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Introdugio

Nos marcos dos debates da museologia
brasileira, o cotidiano do museu é um referencial
significativo quanto a gestdo e 4 implementagio de
programas e projetos que refletem a vocagio
institucional orientadora da sua atuagio. Nesse
sentido, a realidade empirica nos oferece ricos
elementos para uma discussio ampla, baseada no

Museum public policies and the promotion of

education programs in museums: the public in the plural

Marilia Xavier Cury*

Resumo: O artigo contribui com o debate sobre programas de educagdo em museus, sua
organizagio e seus publicos, em face da Politica Nacional de Museus. A discussio parte da
pesquisa intitulada “Anilise de narrativas educativas em museus”, realizada com equipes de
educagio (2014-2016) no momento da formulagio da Politica Nacional de Educagio
Museal. A pesquisa qualitativa e exploratéria afirma a profissionalizagdo das equipes
interdisciplinares de educadores para atender i pluralidade de publicos e garantir a
equidade de acesso, sua capacidade criadora e habilidade articuladora com outros setores
museais, publicos e organizacoes diversas. A andlise no viés da comunicagio museoldgica
gera pontos que convergem para a critica sobre educagdo museal, que esperamos ser
considerada nas politicas museais pds-pandemia de coronavirus.

Abstract: The article contributes to the debate about education programs in museums,
their organization and their audiences, according to the National Museum Policy. The
discussion is part of the Research Analysis of Educational Narratives in Museums carried
out with education teams (2014-2016) at the time of the formulation of the National
Museum of Education Museum. The qualitative and exploratory research affirms the
professionalization of the interdisciplinary teams of educators, to serve the plurality of
audiences and guarantee equity of access, their creative capacity and ability to articulate
with other museum sectors, audiences and diverse organizations. The analysis in the
museological communication bias generates points that converge to the criticism about
museal education, which we hope will be considered in the post-pandemic coronavirus
museum policies.

Recebido em 10 de dezembro de 2020. Aprovado em 22 de margo de 2021.

“saber fazer” e nas ricas contribui¢ées de institui¢des
e equipes que aceitam o desafio das fungdes bdsicas
dos museus — cientifica, social e educacional — e os
. didlogos entre estas, promovidos pelas politicas
institucionais, mas apoiando-se nas politicas
publicas.

No sentido das articulages institucionais, o
setor de educagio tem papel relevante, pois para
educar por meio e/ou a partir de um museu, esse

setor atua transversalrnente, 40 mesmo ternpo em

* Musedloga e Educadora de Museu. Professora Associada no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sio Paulo. Coordena o

InterMuseologias — Laboratério Interfaces entre Museologias — Comunicagio, Mediagio, Publicos e Recepgio. E-mail: maxavier@usp.br.
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que ¢ base da missio institucional. Entre tantos
objetivos, um museu cuida da educagio, e entre
tantas responsabilidades, educa na perspectiva nio
formal e sobre cidadania e valores humanos
individuais, coletivos e de grupos, para afirmagoes
identitirias diversas, como nos informa a Politica
Nacional de Museus (PNM).

Na constituicio de um campo educacional
para os museus, nio podemos esquecer o papel
desempenhado pelo que conhecemos como Ceca
Brasil, interligagio entre os membros brasileiros do
Ceca' e as agdes educacionais institucionais reunidas
em féruns que se intensificaram anualmente em
torno dos temas dos encontros internacionais do
Ceca-Icom. Esses féruns produziram artigos
apresentados e publicados nos anais dos eventos, que
podem ser lidos e estudados como registros de um
movimento brasileiro de fértil reflexio e
contribuigdes para aquilo que entendemos hoje
como educag¢io museal. Sio, ao todo, 13 artigos
coletivos que representam anos de discussdes de
grupos de composi¢io flexivel, dinimica e criativa,
disponiveis em “O Comité de Educagio e Agdo
Cultural (Ceca) e a Promogio da Educagio em
Museus no Brasil (1996-2009)” (BRUNO, 2010). A
articulagio do Ceca Brasil se dava amplamente, nio
efetivos do comité

somente os membros

participavam, sendo o convite estendido a
profissionais interessados.

Nio separamos as discussdes do Ceca Brasil
de outras, pois muitas vezes os agentes profissionais e

trabalhando

cooperativa e interativamente. Nas particularidades

institucionais sdo 0s mesmos,
dos museus e centros de ciéncia e tecnologia, virios
eventos ocorreram do fim dos anos de 1990 ao inicio
do século XXI, como exemplificado por Cury
(2015),

aprofundados:

com temas e enfoques tratados e
* Workshop Educagio, Museus e Centros de

Ciéncia. Apoio de Vitae - Apoio a Cultura,

educagio e Promogio Social. Rio de Janeiro, 1999;

* Educagio para a Ciéncia — curso para
treinamento em centros e museus de ciéncia. Estagio
Ciéncia/USP, com apoio de Vitae - Apoio 2
Cultura, educagio e Promogio Social. Sio Paulo, 5 a
10 de junho de 20005
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* Semindrio “O Formal e Nio Formal na
Dimensio Educativa dos Museus”. Museu da
Vida/Fiocruz e Mast/MCTI. Rio de Janeiro, 2000;

* Encontro sobre a Pesquisa em Educagio,
Comunicagio e Divulgagio Cientifica em Museus.
Museu da Vida/Fiocruz e Mast/MCTI. Rio de
Janeiro, 26 a 28 de setembro de 2001;

* Semindrio Internacional Implantagio de
Centros e Museus de Ciéncia. Casa da
Ciéncia/UFR], Museu da Vida/Fiocruz. Apoio de
Vitae — Apoio 2 cultura, educagio e promogio social
e The British Council. Rio de Janeiro, 2002;

* 342 Conferéncia do Comité Internacional
de Museus de Ciéncia e Tecnologia (Cimuset).
Mast/MCTTL. Rio de Janeiro, 2006;

* Semindrio Internacional Museus, Ciéncia e
Tecnologia. Museu Histérico Nacional,
Mast/MCTI e CNPq. Rio de Janeiro, 2006;

* Workshop Sul-Americano de Mediagio em
Museus e Centros de Ciéncia e Escola de “Mediagio
em Museus e Centros de Ciéncia”. Museu da
Vida/Fiocruz. Rio de Janeiro, 1 a 6 de setembro de
2008.

Com a Politica Nacional de Museus (PNM -
BRASIL, 2003; NASCIMENTO JR.; CHAGAS,
2007) outras articulagdes foram iniciadas com o
objetivo de organizagio do campo de educagio em

museus como lugar estratégico.

Antes de sua divulgagio publica, a PNM foi
precedida por um processo de discussio com
diferentes atores ligados a0 campo da museologia,
cuja metodologia de concepgio serviu de
pardmetro para a atuagio democritica que se
buscava no MinC para os outros segmentos

culturais (TOLENTINO; CASTRO, 2020, p.
239).

A PNM foi definidora do papel social dos
museus no Brasil, com destaque para a diversidade e

a participagdo como direito a musealizagio:

[...] a necessidade de compreensio das politicas
publicas como categoria juridica se apresentarem
na medida em que se buscam formas de
concretizagio dos direitos humanos, em particular
os direitos sociais, direitos esses tratados nas
Constitui¢bes a partir do século XX, que
ultrapassaram os limites da estruturagio do poder
e das liberdades publicas, e passaram a tratar dos
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direitos fundamentais em sentido

(TOLENTINO, 2008, p. 9)°.

amplo

A lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que

institui o Estatuto de Museus e dd outras
providéncias, é bastante abrangente. Aqui trazemos
alguns pontos relacionados a educagio, tais como o
Art.

educativas, fundamentadas no respeito a diversidade

29: “Os museus deverdo promover agoes

cultural e na participagio comunitéria, contribuindo
para ampliar o acesso da sociedade as manifesta¢des
culturais e ao patriménio material e imaterial da
Nagio.”

A legislagio, ainda, apresenta no Art. 45 as
bases para o Plano Museoldgico, ferramenta de
planejamento de alcance global e abrangéncia
integradora, a partir da vocagio da institui¢io. O
programa “Educativo e Cultural” faz parte da
estrutura desse plano e com o mesmo empenho deve
ser elaborado, em consonincia com o todo
institucional organizado.

A Dolitica Nacional de Educagio Museal
(PNEM) tem os seguintes marcos temporais
(TOLENTINO; CASTRO, 2020):

* 2010 — 12 Encontro de Educadores do
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), do qual
saiu a Carta de Petrépolis, que apresenta os
“Subsidios para a construgio de uma Politica
Nacional de Educa¢io Museal”;

* 2014 - no 1° Encontro Nacional do
PNEM, durante o 62 Férum Nacional de Museus,
foi definida a Carta de Belém com os “Principios e
Parimetros para a criagio e posterior implementagio
da Politica Nacional de Educag¢io Museal”;

* 2017 - durante o 22 Encontro Nacional do
Programa Nacional de Educag¢io Museal, a Carta de
Porto Alegre consolida o processo consultivo
implementado (IBRAM, 2017b), cuja metodologia
encontra-se detalhada no “Caderno da Politica
Nacional de Educa¢io Museal” (IBRAM, 2018).

Conforme a portaria 422, Parigrafo unico
(IBRAM, 2017a): “A PNEM ¢ um conjunto de
principios e diretrizes que tem o objetivo de nortear
a realizagdo das préticas educacionais em institui¢coes
museoldgicas, fortalecer a dimensio educativa em
todos os setores do museu e subsidiar a atuacio dos
educadores.” Como defini¢do, conforme o Art. 22

desta portaria: “compreende-se por Educagio
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Museal um processo de multiplas dimensdes de
ordem tedrica, pritica e de planejamento, em
permanente didlogo com o museu e a sociedade.”
Destacando o papel das politicas puablicas para o
desenvolvimento do setor educacional museal, o Art.
3¢ complementa: “A presente Portaria destina-se ao
museal brasileiro como todo,

campo um

reconhecendo  os  museus e 0s  processos
museoldgicos como lugares ideais para a prdtica dos
principios e diretrizes aqui formalizados” (IBRAM,
2017a).

Em face dos avangos das politicas publicas
museais, quanto 2 participagio de distintos ptblicos
e 2 educagio em museus, é que este artigo busca
contribuir, com atengio a realidade empirica como
lugar metodolégico fundamental, sem prejuizo de

outras abordagens:

Um dos grandes desafios da educagio museal ¢é

\

justamente responder i expectativa de uma
variedade tdo grande de publicos [..], sendo
necessdria uma adequagio dos meios (discursos,
recursos, métodos etc.) utilizados nos processos
educativos para possibilitar a acessibilidade

cognitiva e atitudinal, na construgio de

conhecimentos (cognitivos, afetivos, sensiveis,
criticos, desenvolvimento de habilidades etc.) a
partir dos objetos e patrimdnio preservados e/ou
expostos pelo museu (SAO PAULO, 2015, p. 4).

O que estd apresentado, para discussio, ¢
como os setores de educagio se organizam e atuam,
com a andlise dos resultados da pesquisa “Andlise de
narrativas educativas em museus™, realizada entre
2012 e 2016. Considera-se, nesse sentido, que os
dados coletados (2014-2016) € os resultados obtidos
sdo contribui¢des de um momento de consolidagio e
de avango, considerando o cariter promotor das
politicas publicas e a formulagio da PNEM. A
pesquisa partiu do pressuposto que as mudangas
acontecem circunstancialmente em cada museu por
equipes empenhadas, decorrentes de saberes
construidos na préxis cotidiana. O que buscamos
valorizar ¢ o papel dos museus e de seus setores de
educagio na efetiva construgio das politicas
publicas, aqui entendidas como consolidagdes e
continuidades garantidas, como nos apontou
Rubim (2008, p. 196) sobre processo que vinha em

desenvolvimento:
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A construgio que vem sendo realizada pelo
ministério, em parceria com Estados, municipios e
sociedade civil, de um Sistema Nacional de
Cultura ¢ vital para a consolidagio de estruturas e
de politicas, pactuadas e complementares, que
viabilizem a existéncia e persisténcia de programas
culturais de médios e longos prazos — logo nio
submetidas as intempéries conjunturais. Tal
sistema deve estar associado e comportar outros
(sub)sistemas que vem se constituindo, como o
Sistema Nacional de Museus (MINISTERIO DA
CULTURA, 2006, 22)*.

A pesquisa aqui apresentada se apoiou no
ideal que educagio museal é campo dinimico em
constante

transformagio, conjunto de

conhecimentos especificos que se organizam,
fundamentalmente, no “enfrentamento do objeto”
(MENESES, 2000), sem nenhum prejuizo as

abordagens sobre o intangivel, considerando
inclusive que a materialidade para a museologia estd

ligada  imaterialidade’. Sob outra perspectiva:

Para nosotros, la educacién en museos es una tarea
militante, provocadora y critica que intenta
conectar la prictica educativa del museo con las
politicas culturales y con el marco sociocultural
que afecta a la institucidn, cuestiondndose la idea
de cultura, de museo y, finalmente, de sociedad
que se quiere representar

(ALDEROQUI 2012b, p. 39).

y  construir

A educagio museal explora criativamente o
potencial do museu:

e as acdes de educagio devem atender 2
institui¢o e aos seus publicos;

* as estratégias educacionais devem estar
vinculadas as dinimicas culturais e sociais com as
quais cada museu se relaciona;

* um programa de educagio museal alcanga
distintos publicos, com diferentes demandas por
meio de diversas estratégias, que se realiza por uma
programagio desenvolvida no tempo e no espago,
em consondncia com o plano museoldgico.

Outra premissa fundamental que orientou a
pesquisa foi a afirmacdo de que a educagio em
museu faz parte da curadoria, ou processo curatorial,
como as agdes em torno dos musealia — objetos
museoldgicos. O educador ¢ curador, como a
interpretagio realizada pelos publicos ¢é ato de
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curadoria; logo, os publicos sio curadores também
(CURY, 2020), num processo de comunicagio
museal com a educagio em destaque. O sentido
curatorial do educador de museus caminha para:

[...] a

demonstrando que a fung¢io da educadora e do

valorizagio de suas  atribuicoes

educador museal nio se restringe a ser

mediador(a)/atendente/guia  nas  exposigdes
museoldgicas, quando estas foram pensadas,
planejadas e executadas por outros profissionais
historicamente mais valorizados nas relagées de
trabalho que envolvem o campo dos museus

(TOLENTINO; CASTRO, 2020, p. 257).

A pesquisa teve como objetivo desenvolver
andlises integradas entre a compreensio das formas
de uso do museu pelo publico e as condigdes de
produgio determinadas pelo museu, focalizando os
processos educacionais. Visamos explorar modelos
de andlise de programas e estratégias educativas, para
maior clareza sobre como a educagio se estrutura
nos museus (CURY, 2014). Considerando o didlogo
necessirio entre produgio e recepgdo, a pesquisa
visou levantar pontos para o exercicio da critica,
aspecto  relevante que corroboraria com o
aperfeigoamento dos processos educacionais museais
e com a produgio de conhecimento desse campo
nio formal. O pano de fundo ¢ o plano museoldgico
institucional e o papel da educagio museal.

O Art. 5¢ da portaria 422 (IBRAM, 2017a)
cita, entre as diretrizes da PNEM (Eixo I - Gestido),
o plano museolégico e o programa de educagio, a

saber:

I - incentivar a construgio do Programa
Educativo e Cultural, entendido como uma
Politica Educacional, definido a partir da missdo
do museu, pelo setor de educagio museal, em
colabora¢io com os demais setores do museu e a
sociedade;

II - promover o desenvolvimento do Programa
Educativo e Cultural no Plano Museoldgico e
estabelecer  entre missio

suas  atribui¢des:

educativa; referéncias tedricas e conceituais;

diagnésticos de sua competéncia; descrigio dos

projetos e plano de trabalho;  registro,
sistematiza¢do e avaliagio permanente de suas
atividades e formagio continuada  dos

profissionais do museu.
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O presente artigo tem como objetivo
especifico levantar as formas como os setores
educacionais realizam seus programas, a partir de um
conjunto de agdes, conforme a 4rea de gestio —

projetos, agdes e atividades:

Um Programa ¢ definido como um grupo de

projetos  relacionados, que tem defini¢bes
estruturais e conceituais unissonas, e duragio
temporal sistematizada, e que sio gerenciados de
modo coordenado para a obten¢io de beneficios
estratégicos e controle que ndo estariam
disponiveis se  eles fossem  gerenciados

individualmente (SAO PAULO, 2015, p-7).

E considerando as condigdes de produgio, sio
estabelecidas relagdes com as equipes na prixis da
institui¢io e na particularidade do setor® (CURY,
2014), sempre com atengio a pluralidade de
publicos com os quais se relacionam, como parte da
sua missdo. Nesse sentido, indo além das defini¢oes
administrativas na dire¢gdo dos compromissos

primordiais com os publicos:

Es preciso, pues, encarar un verdadero disefio de la
participacién para entusiasmar a los visitantes a
participar, donde cada formato sea pensado en
funcién de qué clase de participacién solicitamos a
nuestros visitantes y qué implica cada una de ellas
Cada

co-produccién, colaboracién, contribucién o

para la institucion. propuesta  de

co-creacién, exige un disefio especl’ﬁco: espacios
intimos, de transicién o colectivos; consignas
o cerradas; sin mediacidn;

abiertas con o

propuestas de corto y largo alcance; de alta o baja
tecnologfa; etcétera (ALDEROQUI, 2015, p. 40).

A esse desenho de participagio e de
experiéncias de publicos de museus que Silvia
Alderoqui (2015) entende como curadoria de
visitantes na exposi¢io, identificaremos
simplesmente como curadoria, que extrapolaremos
para outras situagdes educativas no museu, pois
todas exigem processos de pesquisa, elaboragio,
escolha, selegdo e interpretagio, ou scja, participagio
com engajamento entre educadores e educadores
com publicos.

O que expomos e exploraremos no artigo

considera a intersecgio entre politicas publicas
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museais, conceitos e formas de organizagio dos
setores de educagio, visando a valorizagdo destes
como parte essencial da museologia e dos museus.
Embora a PNEM seja posterior a coleta de dados da
pesquisa, essa politica ¢ reflexo desse momento
produtivo, criativo e desafiador para os setores de
educagio museal, conforme demonstrado nas
andlises dos resultados da pesquisa apresentada.

A pesquisa

A educagio em museus ¢ um ramo da
museologia aplicada associada 4 comunicagio
museal. No que se refere 3 museologia geral e a teoria
museoldgica, vincula-se 4 comunicagio museoldgica.
Entre a museologia aplicada e a geral, os
conhecimentos da préxis educacional em museus
estabelece  relagdes  diretas com as  teorias
museoldgicas, numa relagio reflexiva de mdtua
influéncia sobre escolhas e paradigmas adotados. A
dtica da comunicagio é oportuna, pois integra as
andlises que recaem sobre as interagdes entre museus
e seus publicos e as (re)significagdo do patriménio
cultural musealizado (CURY, 2005).

Nesse sentido, o setor de educag¢ao museal se
organiza para a emissio museoldgica (aqui entendida
como a estruturagio da mensagem e da narrativa
pelo museu), tendo como referéncia que a emissio e
a recepgdo ndo sio processos dispares e separados,
tampouco acontecem no singular ou passivamente.
A comunicagio museoldgica foi o viés metodolégico
determinante da pesquisa “Andlise de narrativas
educativas em museus”, o que se reflete na
apresentacio e discussio dos resultados.

Os procedimentos metodolégicos da pesquisa
foram:

1. Visitas técnicas para coleta de dados por
meio de formuldrio preenchido sucessivamente a
entrevista com o coordenador do setor de educagio,
as vezes com a equipe presente;

2. Anilise dos dados segundo tipologia de
estratégias, agbes e programas (formas de
consolidagdo de estratégias e agdes) e publicos.

O formuldrio foi organizado’ com base em
pontos  que  abrangessem uma  estrutura
programidtica que compreendeu quatro orientagoes:

I) Diversidade e diferengas; II) Relagdo entre
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educacio formal e nio formal; III) Diversificagdo de
estratégias; IV) Temdrio (mapa cognitivo) (CURY,
2013, 2014).

O formuldrio compreende os seguintes
aspectos: dados da instituigdo (tipologia, vinculo e
funcionamento e

administragio, hordrio de

ingresso), do setor de educagio (formagio e

equipe,

produgio de materiais/recursos, disseminagio de

composi¢io de agdes  desenvolvidas,

conhecimentos externamente, articulagio com
outros setores da instituigdo, participagdes em
projetos institucionais, publicos com os quais
trabalha).

As institui¢des escolhidas foram as que
apresentavam um setor de educagio atuante por
anos sucessivos, com equipe € com um conjunto de
agdes voltadas ao publico. Os contatos prévios foram
realizados por e-mail com informagdes sobre a
pesquisa e seu financiamento, para que os
entrevistados — coordenadores do setor de educagio
ou pessoas designadas por eles — entendessem o
alcance pretendido, assim como o vinculo com a
academia. Os encontros se deram nas instituicoes
com agendamento prévio. Presencialmente, foram
dados os esclarecimentos sobre o formuldrio, as
informagées pretendidas e como seriam utilizadas,
evitando que o participante se sentisse intimidado
com possiveis “avaliagdes” sobre seu trabalho. Um
dos recursos de aproximagio foi o fato da
pesquisadora ser conhecedora dos problemas e
dilemas que envolvem a educagio museal no Brasil.
O formuldrio era previamente preenchido com
informagdes objetivas, estas sempre checadas com os
participantes, pois nem sempre os sites institucionais
consultados apresentavam dados detalhados e/ou
atualizados.

As institui¢bes e setores que participaram da
pesquisa foram as seguint638:

* Mato Grosso do Sul: Museu das Culturas
Dom Bosco — Missio Salesiana de Mato Grosso
(MSMT) e Universidade Catdlica Dom Bosco
(UCDB);

* Pard: Museu Paraense Emilio Goeldi -
Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagio
(MCTI) - setor: Servico de Educagio e Extensio
(SEC);

* Pernambuco: Museu do

Nordeste — Fundagio Joaquim Nabuco (Fundaj),

Homem do
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Ministério  da setor:

(MEC) -
Coordenagio de Programas Educativos-Culturais;

Educagio

* Rio de Janeiro:

v Museu da Republica - Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram), Ministério da Cultura
(MinC) - setor: Coordenagio de Educacio;

v Museu da Vida — Casa de Oswaldo
Cruz (COC), Fundagio Oswaldo Cruz (Fiocruz),
Ministério da Satide — setor: Servigo de Educagio em
Ciéncias e Satide (Seducs);

v Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins — MCTI, setor: Coordenagio de Educagio em
Ciéncias (CED);

v Museu de Edison
Carneiro - Instituto do Patriménio Histérico e

Folclore

Artistico Nacional (Iphan), MinC - setor: Programa
Educativo/ Setor de Difusio Cultural;

v Museu Nacional - Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]J), Ministério da
Educagio - setor: Servigo de Assisténcia ao Ensino;

* Santa Catarina: Museu Arqueoldgico de
Sambaqui de Joinville® (MASJ) - Unidade de
Patrimodnio e Museus (UPM), Secretaria de Cultura
e Turismo (Secult), Prefeitura de Joinville — Setor de
Educagio;

* S40 Paulo:

v Museu da Lingua Portuguesa —
Secretaria de Estado da Cultura de Sio Paulo
(SEC-SP) - setor: Nucleo de Agio Educativa;

v Museu de Arqueologia e Etnologia
— Universidade de Sio Paulo (USP) — setor: Segio
técnica de Educagio para o Patriménio (Step)/
Divisio de Apoio a Pesquisa e Extensio (Dape);

v Museu do Futebol”, SEC-SP -
setor: Nucleo de A¢io Educativa;

v/ Museu Histérico e Pedagdgico
India Vanuire!’, SEC-SP - setor: Nucleo de
Educagio;

v Pinacoteca do Estado de Sio Paulo,
SEC-SP - setor: Nucleo de A¢io Educativa.

Os dados que apresentamos nio sio

organizados por institui¢io, tendo em vista o
protocolo estabelecido com os participantes e a ética
que definimos, em se tratando da individualidade e
do risco de recair ou levar o leitor a recair sobre uma
institucional ou

avaliagio ou  julgamento

interinstitucional. Entendemos que nio ¢ o

propésito do trabalho detalhar e/ou provocar
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comparagOes entre institui¢des e setores de educagio.
Longe disso, visamos a um entendimento transversal
que, a0 mesmo tempo, valorize a participa¢io de
cada institui¢do, promova uma visio ampla e
estimuladora do debate da educagio museal no

Brasil, mesmo que parcialmente.

Apresentagio e discussio dos resultados

Das 14 institui¢des participantes do projeto
de pesquisa (Quadro 1), 5 estdo localizadas na cidade
do Rio de Janeiro; S no estado de Sio Paulo, sendo 4

na capital e uma no interior. As cidades de Campo
Grande-MS, Belém-PA, Recife-PE e Joinville-SC
contam com um museu cada.

As institui¢des participantes sio publicas'?,
com administragio direta ou indireta, exceto o
Museu das Culturas Dom Bosco. Sete museus estio
relacionados a ministérios federais distintos —
Ciéncia, Tecnologia e Inovagio; Cultura; Educagio;
Satide. Ao todo sio 3 museus universitirios. Os 4
museus vinculados 4 SEC-SP tém gestio mista
publico-privada, compondo com  organizagdes
sociais de cultura sem fins lucrativos para a execugio
da politica cultural do governo do Estado”.

Quadro 1 — Distribuicio dos museus da pesquisa por estado e vinculacio institucional

Cidade/ Museu/ Ano de criagio Vinculagio F E M U Pu Pr
Estado
Campo Museu das Culturas Dom Missio Salesiana de Mato X X
Grande-MS Bosco/ 1951 Grosso e Universidade
Catélica Dom Bosco
Belém-PA Museu Paraense Emilio MCTI X X
Goeldi/ 1866
Recife-PE Museu do Homem do MEC X X
Nordeste/ 1979
Rio de Museu da Republica/ 1960 MinC X X
Janeiro-RJ
Museu da Vida/ 1999 Ministério da Saude X X
Museu de Astronomia e Ciéncias MCTI X X
Afins/ 1985
Museu de Folclore Edison MinC X X
Carneiro/ 1958
Museu Nacional/ 1822 UFRJ X X X
Joinville-SC Museu Arqueolégico do Sambaqui Prefeitura de Joinville X X
de Joinville/ 1969
Sio Paulo-SP Museu de Arqueologia e USP X X X
Etnologia/ 1989
Museu da Lingua SEC-SP X X
Portuguesa/ 2006
Museu do Futebol/ 2008 X X
Pinacoteca/ 1905 X X
Tupa-SP Museu India Vanuire/ 1966 X X
Totais 14 - 7 5 1 3 13 1
Legenda: F = federal; E = vinculagio estadual; M = vinculagdo municipal; U = universitdrio; Pu = puablico; Pr = privado.

Fonte: Elaborada pela autora (2020).
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O primeiro setor de educagio no Brasil é do
Museu Nacional, “em 1927, com o surgimento do
entdo Servi¢o de Assisténcia ao Ensino do Museu
Nacional, criado por Roquete Pinto” (IBRAM,
2018, p. 14), sem esquecer o empenho de Bertha
Lutz nesse processo (LOPES, 2008). No Museu do
Folclore Edison Carneiro, ocorrem agdes de
educagio desde 1958, mas o setor se forma na década
de 1980. No Museu Paraense Emilio Goeldi, a
organizagio da agio de educagio remete a década de
1980, o que ocorreu também com o Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins (1985) e o Museu de
Arqueologia e Etnologia (1989).

O Museu Histérico e Pedagégico India
Vanuire foi criado em 1966 com estreita ligagio com
a educagdo e com a escola, mas teve o Nucleo de
Educagio implantado apds o inicio da gestio da
ACAM Portinari, em 2008. Na Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, em 1975, na gestio de Aracy
Amaral: “Sio criados os laboratérios de desenhos
para criangas, adolescentes, adultos e professores.”
(PINACOTECA, 2021, s/pdg.), e em 2002, na
gestdo de Marcelo Mattos Aratjo, foi “implantada a
drea de agdo Educativa” (PINACOTECA, 2021,
s/pdg.).

O Museu das Culturas Dom Bosco teve a
acio de educagio mais organizada a partir de 1997,
quando a Universidade Cat6lica Dom Bosco assume
a gestdo do museu. Em 2005, esse museu muda para
uma nova sede, no Parque das Nagoes Indigenas, e o
setor de educagio foi ampliado. O Museu da Lingua
Portuguesa e o Museu do Futebol, inaugurados em
2006 e 2008, respectivamente, contam com seus
Nucleos de A¢io Educativa desde o inicio de suas
atividades publicas.

A composi¢io das equipes de educadores
apresentou-se como multi ou interdisciplinar, sem
restri¢do de formagio, o que ¢ um valor para todos
os setores que participaram da  pesquisa,
considerando a diversidade de projetos e de publicos,
como também a transversalidade que os setores de
educagio museal tém quanto a temas diversos,
interagdes com outros setores na institui¢do e com
entidades e organizagbes externas com as quais
estabelecem agdes conjuntas. H4 de se mencionar,
ainda, que a pesquisa manteve respeito 2
museodiversidade brasileira (NASCIMENTO JR.;
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CHAGAS, 2006) e a representagio de cada
institui¢io nesse cendrio.

Quanto a quantidade de profissionais, o
quadro estdvel das equipes variava entre 4 e 40, a
época da pesquisa. Oito institui¢des contrataram por

projetos, variando entre 1 e 14 contratados
temporariamente. Algumas institui¢des estavam sem
estagidrios ou com 1 ou 2, outras mantinham 14.
Esses estagidrios, inseridos na rotina do setor de
educagio, passaram por formagio no campo de
educagio museal, ou mesmo para além dele, uma vez
que a formagio abrange o potencial dos museus.
Alguns setores de educagio mantém
programas constante de estdgio, ora com bolsas do
CNPq, ora das universidades e/ou estruturas
vinculadas ou, em um caso, com a qual mantinham
parcerias, postura que se alinha a diretriz da portaria
422: “VI — valorizar a troca de experiéncias por meio
de parcerias nacionais e internacionais para a
realizagio de estigios profissionais em educagio
(IBRAM, 2017a).

somente

museal” No momento da

pesquisa, dois setores de educagio
mantinham um voluntdrio cada um, deixando-nos a
refletir sobre esses poucos nimeros na relagio com
outros investimentos em pessoal, considerando que
o voluntariado estd previsto na lei n° 11.904 (Art.

99):

Os museus poderio estimular a constitui¢io de
associacées de amigos dos museus, grupos de
interesse especializado, voluntariado ou outras
formas de colaboragio e participagio sistemdtica
da comunidade e do publico. [...] § 22 Os museus
poderdo criar um servico de acolhimento,
formagio e gestio de voluntariado, dotando-se de
um regulamento especifico, assegurando e
estabelecendo o beneficio mutuo da institui¢io e

dos voluntdrios.

Havia uma rotina interna intensa nos setores
de educagio museal, muitas vezes nio explicitadas na
pesquisa, mas deduzida, tio dbvias como nos parece,
que vale a pena menciond-la. Trata-se daquilo que
envolve o agendamento das visitas, cadastro de
escolas e entidades, professores e outros agentes,
contato com distintos publicos para divulgagio de
atividades educacionais, elaboragio de projetos e
diddticas

experimentagdes, desenvolvimento de
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especificas, atualizagio do programa de educagio em
sintonia com a dinimica de execu¢io do plano
museoldgico da instituigio etc.

Outros aspectos da rotina sio referentes ao
controle quantitativo da visitagdo, elaboragio e
aplicagio de estudos de publico e de avaliagio das
visitas pelos visitantes, o que corresponde a portaria
422 (Art. 59, sobre diretrizes, Eixo II):

IT — reconhecer entre as atribuicdes do educador
museal: a atuagdo na elaboragio participativa do
Programa Educativo Cultural; a realizagio de
pesquisas ¢ diagndsticos de sua competéncia; a
implementagdo dos programas, projetos e a¢des
educativas; a realizagdio do registro, da
sistematizagio e da avaliagio dos mesmos; e
promover a formagio integral dos individuos.

(IBRAM, 2017a).

Quanto a preparagio sistemdtica e detalhada
de relatérios do setor de educagio, outro aspecto
rotineiro, a portaria 422 (Art. 5°) informa sobre
diretrizes para Gestdo: IV “incorporar a contribui¢io
dos setores de educagio museal como parte
integrante das programagdes e na constituicio da
memoéria do museu por meio do registro e
divulgagio de suas a¢oes” (IBRAM, 2017a).

A pesquisa empirica revela e reforga outros
trés aspectos. O primeiro refere-se 4 transversalidade
dos setores de educagio, uma vez que suas agoes
partem das temdticas institucionais e do potencial do
acervo. Nesse sentido, o programa de educagio nio
estd isolado na implementagio do plano
museoldgico, interagindo com os demais programas,
muitas vezes articulando setores distintos, outras,
articulando a institui¢do no exercicio da sua missio.
Os setores se referem a pesquisa sobre as colegdes, a
administragdo, particularmente quanto i recepgio
de visitantes, mas nio se restringindo a esses, dadas as
articulagdes que queremos valorizar, uma das
caracteristicas dos setores de educagio.

O segundo aspecto refere-se a situar o
programa de educagio na politica de gestio de
acervo: “o termo aplicado aos vdrios métodos legais,
éticos, técnicos e priticos pelos quais os objetos sio
reunidos, organizados, pesquisados, interpretados e
preservados” (LADKIN, 2015, p. 14). Essa politica ¢
integradora de todos os setores em torno do estatuto

conceitual da institui¢io e envolve diversas dreas de
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pesquisa, salvaguarda (conservagio e documentagio)
e comunicagio museoldgica (exposi¢io e educagio
principalmente) em torno do objeto museoldgico, o
que entendemos como o processo de curadoria ou
simplesmente curadoria.

A politica que compreende, entre tantos
pontos, a problemidtica do acesso aos musealia e a
musealidade, como também a participagio dos
educadores naquilo que chamamos como a trajetdria
dos objetos museoldgicos, desde antes de se
tornarem musealia até as sucessivas atribuicoes de
valores, educacionais inclusive, o que denominamos
como musealidade, por meio das interpretagdes,
atribui¢do de sentidos e (re)significagdes (CURY,
2020). O que se quer destacar ¢ a participagio dos
setores de educagdo museal na politica de gestio de

7

acervo, o que raramente ¢ considerada. Trazemos
para o debate as contribuicées dos educadores no
que concerne a essa politica, especialmente quanto a
legislagdo, interpretagio e ética na interface e no
didlogo com os distintos ptblicos do museu.

O terceiro aspecto estd ligado s articulagoes
externas com a formagio de parcerias, contribuindo
mais uma vez com o plano museolégico e o
fortalecimento politico da institui¢do, observando-se
a lei n° 11.904 (Art. 2¢), que aponta como principios
fundamentais dos museus “o intercimbio
institucional” (BRASIL, 2009). O Art. 52 da
portaria 422, completa esses principios ao citar, no
Sociedade,

“estimular a colaboragio entre érgios publicos e

eixo Museus e seguinte diretriz:
privados de educagio, promovendo a difusio da
educa¢io museal, em consonincia com a PNEM,
visando a formagio integral.” (IBRAM, 2017a). As
parcerias mencionadas envolvem, por exemplo, o
Instituto Benjamin Constant, Fundagio Pré Paz,
prefeituras, secretarias estaduais e municipais ligadas
a assisténcia social, diretorias de ensino, hospitais,
universidades, diversas,

fundagoes igrejas,

organizagdes ~ comunitdrias, nao

governamentais (ONGs).

organizagoes

Quando indagados sobre as formas de
divulgagio das agdes dos programas para o campo
museal e outros relacionados, os participantes

relacionaram:  participagbes em eventos com
comunicagbes  orais e como palestrantes,
participagbes em aulas de graduagio ou

pos-graduagio, publicagdes em periddicos, capitulos
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e livros e anais de eventos, entre outros. Esses
esforgos jd atendiam, a época da coleta de dados, para
a pesquisa a diretriz do Eixo II - Profissionais,
formagio e pesquisa, Art. 5S¢ da portaria 422,
principalmente quanto a:

V - potencializar o conhecimento especifico da
educagio museal de forma a consolidar esse
campo, por meio da difusio e promogio dos
trabalhos  realizados, do intercimbio de
experiéncias e do estimulo 2 viabilizagio de cursos
de nivel superior em educagio museal (IBRAM,

2017a).

Temos que destacar a organizagio de eventos

para aprofundar discussdes e fomentar as
articulagdes, mas também a pesquisa de cunho
educacional que todos os setores de educagio
realizavam de forma integrada aos diversos projetos,
mas também com a constitui¢gio de grupos no
Diretério de Pesquisa do CNPq e/ou centros de
referéncia, colaborando com a lei ne¢ 11.904

(BRASIL, 2009):

Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as
agoes desenvolvidas em todas as dreas dos museus,
no cumprimento das suas maltiplas competéncias.
[...] § 22 Os museus deverdo promover estudos de
publico, diagnéstico de participagio e avaliages
periddicas objetivando a progressiva melhoria da
qualidade de seu funcionamento e o atendimento
as necessidades dos visitantes.

Ainda no Art. 52 e no Eixo II da portaria 422,
sobre as diretrizes do PNEM: “VIII — promover o
desenvolvimento e a difusio de pesquisas especificas
do campo por meio da articulagio entre os setores
educativos e agéncias de fomento cientifico,

universidades e demais da drea.”

(IBRAM, 2017a).
Para maior visibilidade dos programas de

instituicoes

educagio museal, no entanto, o incentivo da
institui¢do ¢ fundamental, mas também para tornar
trabalho

comprometidas

puablico o realizado  por equipes
e a abrangéncia de publicos
envolvida. A institui¢do também facilita as
intera¢des entre os setores do museu, pois muitos
objetivos sio comuns e compartilhados (CURY,
2014). Mas a institui¢io pode e deve eliminar ou

minimizar os fatores que colocam a agio de
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educagio, muitas vezes, em situagio menor dentro
da instituicdo:

A educagio ¢ frequentemente relegada para os
espagos fronteira do museu e, portanto, como
atividade museal, subestimada. Neste sentido, as
préticas de mediagio sio compreendidas como
“préticas semivisiveis” e, como tal, sio menos
valorizadas academicamente e profissionalmente
do que, por exemplo, o trabalho de estudo de
colegtes e curadoria (SEMEDO; FREITAS, 2017,

p- 50).

A criatividade e flexibilidade das equipes dos
setores de educagio prevalecem sobre a quantidade
de profissionais envolvidos, as vezes diminuta e
organizada entre rotina interna e agdes voltadas aos
publicos. No aspecto da PNM (BRASIL, 2003;
NASCIMENTO Jr; CHAGAS, 2007), os
programas surpreendem quanto a “perspectiva da
diversidade cultural: diversidade de agdes, com
diversidade de tempos e estratégias para uma
diversidade de publicos, com distintos interesses e
necessidades” (CURY, 2014, p. 4437), mantendo-se
a devida cautela sobre as especializagdes necessdrias a
projetos e agdes com os publicos que demandam
agdes especificas voltadas a cada um deles - a
equidade -, como pessoas com deficiéncias
cognitivas, sensoriais e motoras ou em situagio de
vulnerabilidade social e/ou em situagio de rua,
internos em tratamento psiquidtrico. Como as agoes
com esses publicos derrubam barreiras culturais,
ajudam a quebrar preconceitos, a garantir os direitos
humanos? Pensar essas questoes nos leva a entender,
na sua aplicagdo prdtica, como as politicas pablicas
sdo relevantes.

No caso da lei n2 11.904: “Art. 2° Sio
principios fundamentais dos museus”, dos quais
destacamos quatro pontos: “I — a valorizagio da
dignidade humana; II - a promogio da cidadania;
II - o cumprimento da fungio social; [...] V - a
universalidade do acesso, o respeito e a valorizagio a
diversidade cultural [...]”. No Art. 35 da mesma lei,
“Os museus caracterizar-se-do pela acessibilidade
universal dos diferentes publicos, na forma da
legislagio vigente”. O que a PNEM, pela portaria
422, trata como “acessibilidade plena ao museu”,
Amanda Tojal (2007, 2015) advoga como uma
acessibilidade

comunicacional, ou seja, a
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estruturagio de formas especificas de comunicagio
museoldgica para distintos publicos com diferentes
necessidades. A autora lembra também que hd, nesse
sentido, alguns aspectos ainda abertos para
contemplagdo nas politicas publicas museais nio
compreendidos na “acessibilidade para todas as
pessoas” (BRASIL, 2009) pela lei ne 13.146/2015,
pois requerem diferenciagdes para se falar de
equidade de fato (TOJAL, 2007, 2015), sendo este

um trabalho mais complexo e que vai muito além da

igualdade.
Uma das categorias proeminentes da
educagio museal corresponde aos  grupos

organizadosM, que, por meio de diversas motivagoes,
agendam a visita a0 museu por meio de um agente
promotor — na maioria das vezes o professor,
quando a origem ¢ a escola —, mas devemos lembrar
que hd outros agentes que representam suas
organizagdes, como pirocos, chefes de escoteiros,
agentes  sociais e educacionais, liderangas
comunitdrias, etc.

As exposigoes do sistema comunicacional da
institui¢do (de longa duragio e tempordrias) tém
papel relevante, mas podemos mencionar, ainda,
com a mesma deferéncia, os circuitos de visitagio
nos jardins e parques integrados a alguns museus,
reservas técnicas visitdveis e/ou visitas a reservas
técnicas e nos espagos dos “bastidores do museu” e
planetirio inflavel digital. Algumas instituigoes tém
em seus circuitos exposicdes tdteis, com ou sem
recursos audiodescritivos ou tdteis associados 2
exposi¢io de longa duragio. Nessa categoria de
publico organizado que se apresenta mediante
agendamento de visitas, quando faz suas escolhas
quanto a temas e circuitos, o escolar se mantém
prioridade pela larga faixa etdria que compreende e
pela fase de formagio dos envolvidos — criangas e
jovens.

O professor, por sua vez, ¢ um publico, mas
parte fundamental do processo, uma vez que tem

como fungio:

[...] mediar o conhecimento apresentado na escola
com a experiéncia no museu. Coisa que nio ¢
simples. Para os outros visitantes, a presenga de
grupos escolares desperta empatia, mas poucos
atribuem o evento aos docentes. Evidentemente
que os estudantes nio chegaram l4 sozinhos,
foram levados. Quem os levou? O que houve para

193

que isso acontecesse? (BUCHMANN, 2014, p.
2).

O professor tem tratamento especial
oferecido pelos setores de educagio dos 14 museus,
por meio de atendimentos, orientagdes para visita,
publicagdes especiais e outras estratégias. As
institui¢des reconhecem o papel desse agente
multiplicador e sujeito ativo no processo de visita
com grupos escolares e no desenvolvimento de
correlagbes entre escola e museu.

Outras categorias de publicos organizados
vém ganhando peso a partir de iniciativas em prol de
grupos especificos, como o de idosos. Nesse caso,
podemos também introduzir a distingdo entre
grupos organizados que agendam visitas de algumas
horas, daqueles que se formam a partir de uma
iniciativa do setor de educagio, por meio de cursos,
oficinas, clubes de pesquisa e outras estratégias.

A a¢io de educagio em exposicoes
potencializa a comunicagio em museus (CURY,
2005), como bem sabem os educadores, na teoria, na
pratica e nas discussdes compartilhadas no campo de
educagio museal. No entanto, nem sempre os
setores de educagdo participam dos processos de
curadoria de exposi¢des, a depender da instituigio.
O distanciamento da equipe de educadores dos
processos  de traz

elaboragio  expogrifica

consequéncias a valorizagio do setor:

De ello se desprende la invisibilidad de
educadores y educadoras que, a pesar de
representar a los visitantes, ni siquiera han
sido consultados, incluidos o reconocidos en
las primeras fases de la organizacién
expositiva (PADRO; HERNANDEZ, 2001,

p-3).

Esse apartamento do setor de educagio nio ¢
um estratagema contra a educagio, mas o modus
operandi do modelo pés-moderno de organizagio de
museus e outras institui¢des culturais na légica da
industria do entretenimento, o que Carla Padré
(2003) entende como democratizagio da cultura
disciplinar para atrair visitantes, como forma de
validagdo do que a institui¢do faz e estrutura para se
sustentar, por meio da constru¢ao de uma imagem
institucional forte e coesa. As exposigdes tém papel
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nesse modelo, pelo seu potencial recreativo de
experiéncias ladicas e de interatividades propostas,
estetizagdo e apelo sensorial. Nesse sentido, as
exposi¢des se organizam entre curador, designer e
produtor cultural, o educador chega no final para o
atendimento dos publicos.

O que queremos ressaltar é que a contraparte
que a educagio defende para si é outra:

O sea, lo que aqui interesa, es tener presente que
los procesos de comisién, curatorship, gestion y
educacién son reinventados a partir de estructuras
mds flexibles, de trabajo en equipo, de patronatos
mds civiles, de des-estructuras museoldgicas y de
proyectos polivocales (PADRO; HERNANDEZ,
2001, p. 2).

Carla Padré (2003) nos apresenta outro
modelo de organizagio, o pés-moderno revisionista
com proposta democritica, em que a educagio e o
educador teriam outro lugar de atuagio e de

contribui¢io:

Por ello, se entiende la cultura institucional no
desde una visién fija, sino como un espacio de
distintas culturas y subculturas donde confluyen
una serie de dilemas, contracciones y tensiones en
relacién con los procesos de seleccién y de
produccién de conocimiento. Ya no estamos ante
la dicotomia entre novel y experto, entre
profesional y artesano, sino que nos encontramos
en un modelo en red donde confluyen diferentes
visiones y versiones que son hechas publicas (p.
58).

O que trazemos para a discussio sobre o
programa de educagio em museu recai sobre a
institui¢do onde o programa se insere e os modelos
de gestio museal. H4 uma articulagio entre plano
museoldgico e programa de educagio, e como essa
articulagdo acontece estd em andlise critica.

A participagio do setor de educagio nos
processos expogrificos, conforme os dados da
pesquisa, pode ocorrer com maior frequéncia com as
exposigdes tempordrias, ou mesmo com aquelas
propostas pelos setores com temas especificos e/ou
com a produgio artistica dos publicos de projetos
educacionais especificos. Nessa ultima situagio, a
exposi¢io pode ser itinerante. Mas, com regularidade
e grande maestria, os setores de educagio elaboram
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roteiros temdticos para as exposigdes, jardins e
parques, o que consiste em trabalho de curadoria
seguramente. Curadoria dentro da curadoria,
recuradoria, otimizagio de diferentes caminhos que
sdo diferentes leituras e

interpretagbes, para

diferentes publicos.

Una visita no implica necesariamente el recorrido
de todos los puntos de intensidad que componen
una exposicién. En otras palabras, la instalacién
consciente de nudos a lo largo del recorrido no
garantiza el comportamiento de los sujetos; sin
embargo, siempre hay algo mds que puede hacerse
en funcién del movimiento de los cuerpos en el
espacio para que desde diferentes posiciones del
visitante se planteen caminos, puntos de mayor o
menor intenidad y direcciones posibles que se
correspondan con los vinculos narrativos que
queremos dar a conocer 0 a
(ALDEROQUI, 2012a, p- 30-31).

interpretar

Os recursos produzidos pelos setores de
educagio sio os mais diversos. As publicagoes
compreendem: para o publico escolar, almanaque,
braille-tinta®, folhetos teméticos, guia de visita, para
citar alguns exemplos levantados na pesquisa.

Os processos de elaboragio de jogos foram
mencionados, desde os conhecidos (quebra-cabega e
jogo da memdria) até os originais, criados a partir da
problemitica educacional do museu. Os jogos tém
usos diversos no museu ou para empréstimo. Outra
linha criativa volta-se para a produgio de kit — termo
amplo para recursos que reunem objetos, cdpias ou
réplicas, impressoes 3D, impressos e orientagdes para
uso, tudo organizado em torno de um tema e
embalado para guarda e transporte. No geral, os kits
— por vezes denominados maletas ou malas — sio
produzidos para empréstimo para escolas e
organizagdes diversas, embora possam ser utilizados
no espago do museu.

H4 muitos outros recursos produzidos pelas
equipes: videos, multimidias, acervos sonoro e
visual, cole¢des diddticas, aparatos interativos,
brinquedoteca e biblioteca, galeria titil, recursos
multissensoriais, audioguia, videoguia, maquetes
tdteis, etc.

Também outras agbes acontecem, como
programas de média e longa duragio com jovens em
“clubes” organizados pelo museu e atividades
sistemdticas, como feiras de ciéncia e para promogio
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de brinquedos populares e artesanato indigena ou
outros.

A diversidade de a¢des pode ser completada
com palestras, cursos, visitas técnicas, atividades
artisticas, sessoes de video, apresentagdes de teatro,
observagio da natureza e do céu, escavagio
arqueoldgica simulada, encontros com professores,
uma noite no museu, atividades de férias, turismo
cultural, a¢des em feira de rua e na praia, visita
estimulada, como também dinimicas e brincadeiras.

A agenda anual dos setores de educagio tem
aderéncia 4 programagio da Semana Nacional e da
Primavera dos Museus, Semana do Indio, Semana da
Crianga, Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia,
Reunido Anual da Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia (SBPC), Semana Nacional de
Astronomia, Olimpfada Brasileira de Astronomia,
Olimpfada Internacional de Astronomia e
Astrondutica.

Pelo conjunto de agdes de educagio museal
que as 14 instituigdes envolvidas na pesquisa
ofereciam no periodo da pesquisa, acionamos o Art.
31 da lei n° 11.904 (BRASIL, 2009): “As a¢oes de
comunicag¢io constituem formas de se fazer conhecer
os bens culturais incorporados ou depositados no
museu, de forma a propiciar o acesso publico.” Mas
também, e principalmente:

Los museos concebidos como espacios para la
comunicacién (foros) son lugares donde se genera
conversacion y se sostiene la interaccién, creando
dmbitos y situaciones en los que la gente se
encuentre, pueda darse cita para disfrutar,
intercambiar, construir, compartir ideas, discutir y
participar en la produccién y uso del acervo.

(ALDEROQUI, 2012, p. 33).

Agrupados em grandes categorias, com o
cuidado para nio esconder a diversidade, os ptblicos
dos setores de educagio museal compreendem um
grande espectro social. Conforme a lei n° 11.904
(BRASIL, 2009): “Art. 46. O Plano Museoldgico do
museu definird sua missio bdsica e sua fungio
especifica na sociedade e poderd contemplar os
[.] I - a

identificagio dos publicos a quem se destina o

seguintes itens, dentre outros:

trabalho dos museus.” Nesse sentido, os programas
de educagio museal colaboram, somando-se ao fato
que  formam

publicos,  procurando-os e
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estabelecendo relagdes dialdgicas, na sede do museu
ou em outros espagos da sua abrangéncia de atuagio.

Relacionamos os publicos dos setores de
educa¢io dos 14 museus, expandindo a relagio jd
apresentada anteriormente (CURY, 2014), como

seguem:

I. Organizado com agendamento
v Escolar: estudantes e professores
(educacio infantil, ensinos fundamental e médio,

EJA);

v Universitdrio: estudantes e
professores
v Cegos e com deficiéncia visual

(ligados a escolas ou entidades);
v Cadeirantes e com dificuldade de

locomogio (ligados a entidades);

v Com deficiéncia cognitiva (ligados
a escolas ou entidades);

v/ Surdos (ligados a escolas ou
entidades);

v Idosos (ligados a entidades);

v Escoteiros (em grupo);

v Indigenas (artesdos, alunos e

professores indigenas)

IL. Organizado pelo/no museu

v Criangas e adolescentes;

v Idosos;

v Indigenas (artesdos);

v/ Autistas e com déficit de atengio;

v Jovens  em  capacitagio e
empreendedorismo;

I11. Espontineo

v Familiar;

v Adultos;

v Cegos;

v Cadeirantes e com dificuldade de
locomogio;

v Com deficiéncia cognitiva;

v Surdos;

v Idosos;

v Indigenas;

v Escoteiros;

Ve Turistas;
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IV. Em situagtes especificas

v Pacientes e/ou internos em
tratamento de satde;

V. Em situagio de exclusdo social

v Jovens internos/em  fase de
reinser¢io socials

v Pessoas em situagio de rua;

v De casas de  acolhimento
(conhecidas por albergues);

v Jovens beneficiados de bolsa
familia (em processo de evasio escolar);

v Pessoas em situagdo de
vulnerabilidade social;

VL Do entorno da institui¢do e/ou do
territdrio de abrangéncia do museu

v Familias;

v Escola + familia;

v Infantil;

v Jovens/adolescentes;

v Escolar: estudantes e professores;

v Idosos;

v LGBT;

v Baixa escolaridade;

v Trabalhadores e operirios;

v Negros;

VIL Comunidades/grupos tradicionais

v Pescadores;

v Coletores;

v Agricultores;

v Moradores de  unidades de
conservagio;

v Caranguejeiros;

v Pescadores;

v Carambolas;

v Indigenas;

v Ribeirinhos;

v Sem terra;

VIIL Profissionais de/do museu

v Profissionais do museu;

v Educadores e profissionais de
museus;

IX. Em formagio, capacitagio ou

treinamento profissional
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v Educadores e agentes
socioeducativos;

v Educadores e agentes
socioculturais;

v Educadores de cegos;

v Alunos de graduagio em estdgio
curricular;

v Bolsista de inicia¢do cientifica;

v Alunos de pés-graduagio;

v Jovem aprendiz;

v Agentes de turismo;

v Profissionais de entidades que
buscam informagio;

v Outros em formagio profissional;

X. De eventos

v Espontineo;

v Organizado: escolar e outros;

X1 Outros

v Puablicos de praia/banhistas;

v Publico de/na feira;

v Profissionais de jardinagem;

v Nio visitante;

v Adulto contraventor.

Com esse vasto panorama de publicos,

queremos valorizar as interagdes entre agdes
museoldgicas e educacionais que contribuiram com
a formulagio de politicas publicas que, por sua vez,
seguem dando diretrizes museolégicas para o
fincadas na
democracia, conforme define a lei ne 11.904
(BRASIL, 2009), no Art. 29: “Os museus deverio

promover agbes educativas, fundamentadas no

desenvolvimento de instituicoes

respeito a diversidade cultural e na participagio
comunitdria, contribuindo para ampliar o acesso da
sociedade 4s manifestagdes culturais e ao patriménio
material e imaterial da Nagdo.”

Alguns pontos em discussio

Entre tantos dados levantados nos setores de
educagio dos 14 museus e questdes analisadas, por
aquilo que as politicas publicas promovem, alguns
pontos merecem maior atengdo, especialmente
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aqueles que se referem as politicas educacionais nas
instituicoes.

Um deles recai sobre a relagio entre museu e
escola, como uma “for¢a coletiva” entre educagio
nio formal e formal, envolvendo profissionais das
duas instituigdes, unidos em torno de algo novo que
“alcangam um impacto social mais amplo quando
essas instituicoes combinam as suas a¢des em um
projeto construido em conjunto e dividindo as
tarefas de acordo com suas missdes e
especificidades.” (VASCONCELLOS, 2013, p. 39).

Outro aspecto refere-se a especificidade da
a¢io de educagio museal e o papel do educador.
Muitas questdes poderiam ser levantadas nesse
sentido, mas nos interessa caminhar para aquilo que
consideramos como essencial. O conceito de
mediagio nos ajuda a refletir sobre isso. H4 vdrias
defini¢cdes de mediagio, mas a flexibilidade e
reflexividade sdo essenciais numa agio dialdgica de
trocas e construgbes conjuntas, em  agles
significativas para profissionais e publicos que
interagem, por isso a mediagio nio pode ser
programada, como defendem Semedo e Freitas
(2017). Entdo, nem sempre a mediagio acontece e
nem tudo permite a media¢do, o que nio significa
auséncia de dominios a

campos de serem

construidos numa pritica com caracteristicas
desenvolvidas por profissionais preparados — os
educadores de museus.

A mediagio ¢ uma elaboragio cujo processo ¢
um exercicio de curadoria que envolve a institui¢io
museu como lugar de produgio de conhecimento,
de interpretagdo, experiéncias cognitivas, emocionais
e sensoriais, de preservagio de colegdes, de
memorias, culturas e narrativas, lugar de encontros,
disputas, conflitos, mas também da pritica da
tolerdncia (CURY, 2005).

institui¢do ancorada na tolerincia e, para isso,

O museu é uma

precisamos da educagio e da mediagio, do educador
e do mediador.

O educador nio ¢ o tnico mediador no
museu, a fungio educativa do museu ¢ exercida por
virios atores, mas este artigo privilegiou as
contribui¢ées da educagio museal e do papel
insubstitufvel do educador.

7

A curadoria em museus ¢ realizada por
pesquisadores que se debrugam sobre as colegdes e,

em decorréncia dos resultados que alcangam, a

197

curadoria acontece na elaboragio das exposigoes. No
entanto:

O sentido histérico de subjugagio do trabalho do
educador a reprodugio dos discursos expositivos
serd aqui contrariado, porquanto o cargo de
curadoria pedagdgica se apresenta na proposi¢io
do  programa  educativo da  exposi¢io,
permitindo-lhe criar um espago curatorial e
educativo reveladoramente colaborativo e que
caminha a par e passo com os outros espagos de
mediagio. O trabalho de curadoria educativa
define-se (estd a definir-se?) quer a partir da
conquista do espago reivindicado pelos
educadores, quer pela flexibilizagio (e interesse?)
dos espagos curatoriais em relaga’to a0 tema

(SEMEDO, FREITAS, 2017, p. 57).

Curadoria e mediagio nio sio a mesma coisa.
Curadoria nio é mediagio — mas pode ser. Porém,
mediagio ¢ ato de curadoria diferente de outras
contribui¢bes curatoriais que coabitam o espago do
museu. As curadorias realizadas pelos educadores
museais se estruturam na comunicagio no sentido
da dialégica como principio, mas como agio que
envolve tanto as condigdes de emissio das mensagens

quanto a recepgio e os publicos integradamente.

O didlogo, como método — e como designagio —
cria. um sentido transversal que indica uma
aproximagio do trabalho realizado tanto pelo
mediador (dialogante), quanto pelo curador
(pedagégico e dialogante) no exercicio das suas
tarefas (com o publico e no 4mbito da institui¢o).
A educagio de cardter museal revé-se neste
modelo, aspirando a partir de priticas culturais

ampliadas, expondo-se 2 critica e i reflexdo
partilhada (SEMEDO, FREITAS, 2017, p- 58).

“Este

colaborativa y constructiva, se enfoca en la

tipo de conversacién ‘elaborada’,

naturaleza del significado y la experiencia del museo
y permite la reflexién acerca de los procesos de
negociacién cultural entre el museo y el visitante”
(ALDEROQUI, 2012a, p. 33), trabalho que, ao
nosso ver, nio precisa ser procurado, pois ji se
encontra nos 14 museus da pesquisa, como em

tantas outras institui¢des museais do Brasil.
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Consideragoes finais: contar hist6rias
com detalhes humanos

As politicas publicas sio importantes para
orientar as a¢des sociais. A PNM e a PNEM foram
construidas num esfor¢o do campo museal para
reunir e consolidar iniciativas em curso, avangar e
orientar a implementagio de outras agdes,
considerando as fung¢des museais. A realidade
empirica é, por outro lado, riquissima e nos revela
um universo em expansio e em sintonia social
permanentemente. A politica d4 suporte e orienta,
mas ¢ no museu que as equipes de educadores se
empenham na realizagio de tantos programas
estruturados para distintos publicos, em respeito a
diferenciagdo e a equidade.

Os dados coletados na pesquisa qualitativa de
base empirica sio muitos e diversificados e revelam
informagdes das institui¢gdes em pauta quanto a
complexidade dos programas de educagio museal,
criatividade, empenho e dedicagio, como também
preparo dos educadores para o oficio da educagio
em museus. Um dos alicerces da educagio museal é o
dialogismo que se dd de distintas formas entre
profissionais e publicos, por isso o didlogo como
método nos parece bastante favorecedor do tipo de
relagio que os educadores introduzem nos museus
cotidianamente, por meio dos programas que
elaboram e atualizam constantemente.

Apesar de todas essas consideragoes elevadas
sobre os setores de educagio museal, as equipes e
programas elaborados minuciosamente, a ddvida

7

que se coloca ¢é como valorizar e melhor situar a
educagio museal nos processos museolégicos de
forma simétrica a tantas outras especializa¢bes, como
¢ do seu mérito.

Em plena pandemia de coronavirus que
atravessamos desde 2020, muitas questdes sobre
valores e publicos sio levantadas (PONTE, 2020)
para o presente e para o futuro. No sentido da
travessia de um estdgio pré-pandémico, pandémico
para outro pds-pandémico, Jones (2020, s/pig.)
afirma que “Os museus que passario pela Era da
Quarentena serdo os que entenderdo as necessidades
emocionais de seus publicos, enquanto buscam se
manter financeiramente estéveis.” Essa afirmagdo nos
faz crer que haverd um péndulo que corre de um

lado para outro, o que nos deixa uma enorme divida

198

sobre o lugar da educagio museal e do educador de
museu, uma vez que esse profissional é o mais
preparado no museu para as questdes dialdgicas, mas
também o mais desfavorecido no jogo de forgas no
museu, COMO eXpPusemos.

A autora coloca o desafio de um novo
propésito ligado as necessidades dos publicos e como
o museu pode se adaptar a isso a uma nova missio, e
indaga: “O que hd no coragio pulsante de sua missio
[museal]?” (JONES, 2020). E exatamente entre o vai
e vem do péndulo e o jogo de forgas internos de cada
museu que as politicas publicas precisam se colocar,
ultrapassando os limites da sustentabilidade dos
museus, mas lembrando que a sobrevivéncia
econdmica do museu deve ser trabalhada na
dimensio social e educacional. Nessa direcio,
reafirmando, os educadores sdo os profissionais mais
bem preparados para tratar de tantas sensibilidades
humanas, pois vém desenvolvendo essa atitude hd
tempos. Dessa forma, fechamos este artigo com
reflexdes pré-pandémicas recentes, mas que nos
parecem atuais e vilidas para o futuro do museu
numa sociedade impactada pela pandemia do

COI‘OIlZWfI‘LlS, contanto com a atuagio dos

educadores:

Como curadores de visitantes también podemos
analizar la programacién interpretativa del museo
para elaborar nuevos relatos que permitan
establecer lazos con temdticas concernientes a las
humanas  (sufrimiento,

grandes  cuestiones

creencias, nacimiento, alimentacidn, refugio,

generaciones, muerte, alegria, tristeza, etc.).

Contar  historias con  detalles humanos

(ALDEROQUI, 2015, p. 40).
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Notas

1 Ceca ¢ a sigla em inglés de: Comité de Educagio e Agio
Cultural do Conselho Internacional de Museus (Icom).

2 O autor apoia-se em Maria Paula Dallari Bucci (2006).

3 Projeto de pesquisa CNPq, processo ne 40144720111.

4 A obra do MEC citada por Rubim é: “Programa
cultural para o desenvolvimento do Brasil.”

S Nesse sentido, sem prejuizo de possiveis interagdes, nos
importa diferenciar educagdo museal e educagio
patrimonial: “[..] ¢) sem deixar de reconhecer as
similitudes entre as duas, a educagdo museal tem suas
especificidades, a exemplo do estudo, fruigio e
comunicagio dos objetos ou saberes e fazeres numa
perspectiva diferenciada da abordagem do patriménio.”
(TOLENTINO; CASTRO, 2020, p. 249).

6 Resultados parciais e preliminares foram apresentados
no XV Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da
Informagio (Enancib), 2014, com o titulo “Programas de
educagio em museus e seus publicos”.

7 A época, a Rede de Educadores em Museus do Rio de
Janeiro (REM-RJ) nos passou o formuldrio usado
durante as visitas técnicas feitas pela rede aos museus.

8 Neste artigo foram mantidos os vinculos e
denominagdes da época de coleta de dados.

9 Entrevista realizada por Cristiane Eugénia Amarante.

10 Para esse museu, os dados foram obtidos durante a
realizagdo do Programa do Nucleo de A¢do Educativa.

11 Dados coletados durante a execu¢io do convénio entre
a USP (por meio do MAE-USP) e a Acam Portinari (por
meio do Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire).

12 Conforme a lei ne 11.904, “Art. 13. Sio considerados
museus publicos as institui¢des museoldgicas vinculadas

ao poder publico, situadas no territério nacional.”
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13 Sobre as gestdes e organizagdes sociais, ver ACAM
Portinari
(https://www.museuindiavanuire.org.br/o-museu/institu
cional/gestao/), ASPAC (http://apacsp.org.br/), IDBrasil
Cultura, Educagio e Esporte
(https://www.museudalinguaportuguesa.org.br/o-museu
/ ¢ https://museudofutebol.org.br/idbrasil/). Acesso em:
27 nov. 2020.

14 Na publicagio “Conceitos-chave da educagio em
museus: documento aberto para discussio” (SAO
PAULOQO, 2015), os grupos de escolares diversos constam
“Publico

institucionais”.

como agendado” com os  “Grupos

15 Impressdo simultinea em braille e letras ampliadas em
portugués. Destina-se a pessoas com deficiéncias visuais.
Sobre isso, ver: Brasil (2020).

16 Estd fora dos propdsitos do artigo descrever as agdes
mencionadas. No entanto, esse esforco foi empreendido
por Ana Delicado (2013).
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Mobnica Barcelos, Mariana Soares

Ao longo da histdria, a perspectivas sobre a
cultura e sua relagio com os espagos museais se altera
segundo a sociedade, suas ldgicas democriticas e
politicas publicas relacionadas. O que sabemos hoje
¢ que os museus, como espagos de resgate e
visibilizagdo do patriménio e da meméria nio
podem estar dissociados da nogdo de justica social,
dignidade humana e valorizagio da diversidade.

O desafio de reconhecer e contribuir com as
narrativas museoldgicas numa outra perspectiva de
sociedade distanciada das premissas hegemonicas
atravessa 0s espagos museais, seus profissionais e suas
propostas museogrificas e educativas, invocando a
necessidade de ser propositivos sobre temas
conflitantes e mobilizadores como hoje podem ser as
questdes de género, inclusio das diversidade de
identidades étnico-raciais e justiga social.

O estimulo ao pensamento e comportamento
social, numa abordagem simbdlica e cidadd das
contribuigdes da cultura para a equidade, mais do
que nunca reivindica seu espago nos conteudos e
narrativas propostas pelas institui¢des e processos
museais, na busca pela convergéncia do didlogo entre
as culturas, sociedades e nagdes.

No campo da educagio museal, a visibilizagdo
das diferentes identidades e o direito 2 memoria de
grupos historicamente excluidos contribui, numa
perspectiva antropoldgica, para a transformagio das
possibilidades de incidéncia dos individuos -
criangas, jovens ou adultos - em suas realidades,
assumindo a cultura como formagio global do
individuo.

Nesta abordagem, (BOTELHO, 2007) a
cultura ¢ tida como valorizagio dos modos de viver,
pensar e fruir e da liberdade de manifestacoes
simbdlicas e materiais, que ampliam o repertério de
informagio cultural, enriquecem e alargam as

capacidades de atuagio do individuo no mundo.

Na dimensio antropoldgica, a cultura se produz
através da interagio social dos individuos, que
elaboram seus modos de pensar e sentir,
constroem seus valores, manejam suas identidades
e diferencas e estabelecem suas rotinas. Desta

forma, cada individuo ergue i sua volta, e em

fungio de determinagées de tipo diverso,

pequenos mundos de sentido que lhe permitem

204

uma relativa estabilidade. Desse modo, a cultura
fornece aos individuos aquilo que é chamado por
Michel de Certeau, de equilibrios simbdlicos,
contratos de compatibilidade e compromissos
mais ou menos tempordrios.” (BOTELHO, 2001,
p. 74).

Alfons Martinell (2010) defende que a
cultura fortalece as capacidades bésicas do exercicio
da cidadania, sendo, assim, indispensavel para a vida
em sociedade. Entre as contribuicbes da cultura,
nesse aspecto, podemos destacar: a consciéncia dos
préprios valores, o sentido de pertencimento, a
consciéncia da memdria coletiva, a capacidade de
apreciar o patrimoénio cultural material e imaterial e

de expressar sua cultura em didlogo com outras.

As repercussoes da manuten¢io de um sistema
cultural préprio e a consciéncia de pertencimento
a uma identidade cultural sio fatores importantes
para a criagio de condicées para o
desenvolvimento, e um motor para a formagio de
capacidades individuais e coletivas que encontrem
um equilibrio entre a manuten¢io de uma
memoria coletiva com uma forma de construir
uma vida cultural atual de acordo com as
interdependéncias  no  mundo

(MARTINELL, 2010, p. 9).

globalizado.

A liberdade e possibilidade de manifestagio
cidadi e simbdlica que acompanha a cultura, mais o
que um aspecto antropoldgico, ¢ uma construgio de
direito social, disposta inclusive em legislagoes e
constitui¢oes que varrem 0 territdrio
ibero-americano, com destaque para a Constitui¢io
Equatoriana de 2008 e a Brasileira de 1988 com as
devidas emendas constitucionais que algam a cultura
a um outro patamar de entendimento nas politicas
publicas.

Diversos tratados, convengdes e declaragoes
transnacionais que balizam a cooperagio cultural
internacional referenciam a cultura como um direito
e base para o intercAimbio de priticas e saberes entre
os paises. Os direitos culturais se encontram por
exemplo, expressos na  Carta  Cultural
(2006), de

internacional e influéncia na construg¢io de politicas

Ibero-americana grande

projeg¢ao

publicas, sobretudo nos 22 paises ibero-americanos.
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Os direitos culturais devem ser entendidos como
direitos de cariter fundamental, segundo os
principios de universalidade, indivisibilidade e
interdependéncia. O seu exercicio desenvolve-se
no ambito do cardter integral dos direitos
humanos, de forma tal que esse mesmo exercicio
permite e facilita, a todos os individuos e grupos, a
realizagio das suas capacidades criativas, assim
como O acesso, a participagio e a fruigio da
cultura. Estes direitos sio a base da plena
cidadania e tornam os individuos, no conjunto
social, os protagonistas dos afazeres no campo da
cultura (OEIL 2006, p. 11).

Esse direito previsto ¢ também prdtica
fortalecida a partir de uma democracia cultural capaz
de fomentar e apoiar fazeres e saberes culturais
simbdlicos, por meio da implementagio de
programas e agbes voltadas para a liberdade de
manifestagio e prote¢do do patriménio imaterial e,
sobretudo, buscando instrumentos para a garantia
de sua participagio ampla na democracia. Nio
havendo uma dnica cultura legitima, a politica
cultural deve atentar-se sempre ao fortalecimento de
perspectivas nio hegemonicas, de valorizagio da
diversidade e promogio da cultura de grupos
minoritirios  que sociedade
(CANCLINI, 1984).

Se a visibilidade e valorizagio das culturas -

compdem a

sobretudo as minoritdrias e historicamente excluidas
em nome da padroniza¢io hegemonica e aculturagio
- € tdo essencial para o sentimento de pertencimento
e capacidade de incidéncia no mundo e o exercicio
dos direitos humanos e culturais, por consequéncia
0s museus s30 espagos essenciais para a consecugio e
consolidagio desse papel estratégico, por meio de
suas priticas e reflexdes.

Os museus, enquanto institui¢oes dindmicas,
vivas e de encontro intercultural, e como lugares que
trabalham com a apropriagio cultural e o poder da
memoria, constituem instincias potencializadoras
do desenvolvimento das fungbes formativa e
educativa, sio ferramentas adequadas para estimular
o respeito a diversidade cultural e natural, para
despertar a consciéncia social e para valorizar os lagos
de coesdo social das comunidades e sua relagio com

o meio ambiente.
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A museologia atual, sobretudo na América
Latina, nio pode ser entendida sem alguns dos
acontecimentos mais relevantes das tltimas décadas:
a Mesa Redonda de Santiago do Chile de 1972, a
Reunido de Oaxtepec de 1984 e o I Encontro
Ibero-Americano de Museus, de 2007. O grande
impulso a0s ecomuseus € museus comunitdrios que
vimos surgir sobretudo no final dos anos 80, e que
cada mais

na atualidade vez

papel

instituigbes exercem em seus territérios. Por meio

ganha

forga,
demonstram o importante que estas
deste gradual processo coletivo, foram tomando
formas alguns conceitos como o de museu integral e
museu agio, que transformaram o papel dos museus
como agentes de mudanga social e evidenciam que a
relagio museu-comunidade pode ser transformadora
€ converter-se em um importante ativo para o
questionamento e o posicionamento da sociedade
em relagdo s suas identidades e necessidades.

Hoje, sdo cerca de 10.000 institui¢des museais
na Ibero-américa, irradiadoras de narrativas, fazeres e
saberes em territérios nos quais muitas vezes sio o
unico espago agregador das comunidades e suas
culturas. A educagio popular e patrimonial
associada 2 essas institui¢des nio sio novidade, mas
adquirem cada vez mais importincia diante da
fragmentagio social e abismo de desigualdade

crescente experimentado pelos paises da América do
Sul.

Na verdade, isso ndo ¢ algo de novo nos museus.
Hi
prdticas de interven¢io no campo da educagio

vdrios lugares onde se tem vindo a criar

popular e patrimonial. A aplicagdo dos principios
da educagio popular parte da critica aos sistemas
de educagio formal, formados na acumulagio de
informagio de forma acritica e aplicada a situagées
abstratas; e propdem, como alternativa, atuagoes

que

autonomia dos cidados/4s e suas as capacidades

estimulem e favorecam a criacio da

de aplicar uma consciéncia critica sobre as

questdes do mundo e do lugar onde vivem
(LEITE, 2017, p. 11).

O trindmio educagio - patriménio -
participagio parece ser um diferencial na abordagem
ibero-americana de museologia social
contemporinea que “tem como seu cerne a defesa de

que o museu seja apropriado como uma ferramenta
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de uso comunitirio e participativo, para que as
pessoas pesquisem, compreendam, salvaguardem e
divulguem suas préprias histdrias nos seus préprios
termos” (IBRAM, 2020). O exercicio da cidadaniaa
partir de suas culturas, realidades e desafios perpassa
a prética da educagio nos museus, seja em projetos
pontuais ou em programas educativos continuos,
desenvolvidos a médio ou longo prazo.

Os
ambientes, antes que nada, processos de tomada de

processos  patrimoniais sdo, nestes
consciéncia, de ligagio com os problemas do mundo,
fazendo dos museus lugares de encontro entre os
agentes sociais mobilizados para seu entendimento e
possivel intervengio, a partir do recorte de
contetidos ¢ memdrias apontadas como relevantes,
decidindo sobre seus suportes e formatos e, assim,
controlando a narrativa sobre si mesma, fortalecendo
suas conexdes criticas com passado, vinculos com o
presente e projegdo de futuros possiveis.

O didlogo e a compreensio da diversidade das
culturas do territério tém um lugar de destaque e
impacta no exercicio de compartilhamento, escuta e
aprendizagem na experiéncia, contribuindo para a

autonomia e autoconsciéncia.

A educagio patrimonial permite criar uma
consciéncia critica sobre o territdrio e sobre as suas
herangas, criar condigbes para a populagio agir
sobre esse territério. A consciéncia critica sobre
um territério e sobre os seus processos permite
entender as formas de controlo (sic) desse espago e
dotar as comunidades de instrumentos de
trabalho (ferramentas) para que se possa apropriar
ou influir nos processos de agdo sobre o territdrio.
Os processos participativos sio instrumentos de
empoderamento na comunidade (LEITE, 2017,

p- 13).

O Programa Ibermuseus e o papel
educativo dos museus: fundamentos e
perspectivas

A questio da educagio museal permeia a agio
do Programa Ibermuseus desde a sua criagio, em
2007, no I Encontro Ibero-Americano de Museus.
Convencidos do importante papel que os museus
exercem em seus territdrios, na interpretagio e na

apropriagio do patriménio, uma das suas principais
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apostas do Programa vem sendo na afirmagio e na
ampliacdo da capacidade educativa dos museus e na
promogio de grupos historicamente excluidos.

O compromisso do Programa com o
fortalecimento  da  museologia social e a
transformagio da sociedade por meio de agdes
educativas reforga os preceitos da ‘Declaragio da
Mesa Redonda de Santiago do Chile’, de 1972, que
pela primeira vez enfatiza o papel social e a relevincia
da atividade museolégica como um motor do
progresso.

Ibermuseus olha para o futuro com a firme
intengdo de seguir trabalhando as recomendagoes
emanadas deste documento, especialmente no que
diz respeito ao reconhecimento do patriménio
cultural para potencializar o papel social dos museus,
o estabelecimento de sistemas de avaliagio para
verificar a eficiéncia do trabalho de museus, o
fortalecimento de iniciativas de formagio e
capacitagio profissional e a incorporagio de
programas educativos para cumprir a fungio
didética dessas institui¢des.

Outra referéncia inspiradora ¢ a Declaragio
da Cidade de Salvador, de 2007, que marca a criagdo
do Programa e se configura como um documento
fundamental para a integragio e desenvolvimento
dos museus na Ibero-América. A Declaragio,
produto das reflexdes e discussdes do I Encontro
Ibero-americano de Museus, realizado de 26 a2 28 de
junho de 2007, na Cidade de Salvador, Bahia.

O documento € considerado texto
fundamental para a integragio e o desenvolvimento
dos museus na Ibero-América. Ressaltando o papel
educativo e social dos museus como agentes de
transformagdo, destacando a necessidade de
formular politicas publicas que estimulem o setor e a
cooperagao internacional nesta matéria,
especialmente na esfera ibero-americana.

A declaragio marca a génese do Programa
Ibermuseus, ao contemplar, entre suas 13 linhas de
agio propostas, a criagio de uma instincia de
promogio e articulagdo de uma politica museoldgica
ibero-americana. E também, a criagdio de um
Observatério ibero-americano de Museus, um
Registro de Museus ibero-americanos e numerosas
iniciativas que fazem parte das a¢des do Ibermuseus
e por meio das quais vém sendo fortalecidas as

priticas museais Ibero-Americanas com especial
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énfase no fortalecimento das capacidades dos
profissionais de museus da regido.

“Fortalecer a fungio social dos museus” ¢,
objetivamente e formalmente, um dos quatro
objetivos do Programa Ibermuseus Ibermuseus,
contemplado em seu Plano Estratégico 2020-2023,
concretamente no Objetivo Estratégico 02, que tem
como resultados esperados: a reafirmagio e expansio
da capacidade educativa dos museus e a promogio
da inclusio de grupos historicamente excluidos,
dentre eles grupos étnicos, mulheres, pessoas com
deficiéncia, entre outros.

A linha de educagio do Ibermuseus também
Objetivos  de
Desenvolvimento Sustentdvel (ODS), conhecidos

considera  transversalmente  os
como Objetivos Mundiais, sio um chamado
universal de adogio de medidas para acabar com a
pobreza, proteger o planeta e garantir que todas as
pessoas desfrutem da paz e da prosperidade.
Assinado em 2015 pelos representantes dos 193
Estados-membros da Organizagio das Nagbes
Unidas, esses 17 objetivos baseiam-se nas conquistas
dos Objetivos de Desenvolvimento do Milénio,
embora incluam novas dreas, como as mudangas
climiticas, a desigualdade econdémica, inovagio,
consumo sustentdvel e paz e justica, entre outras
prioridades, buscando mudar o paradigma para um
modelo de desenvolvimento social, econémico e
ambiental

O fortalecimento do papel educativo dos
museus,

a promogio e inclusio de grupos

historicamente excluidos e a perspectiva de género

trabalhado

principalmente por meio de seu Prémio Ibermuseus

vém  sendo pelo  Ibermuseus
de Educagio, mas também de projetos focados na
Sustentabilidade dos

Museais Ibero-Americanos

Museus e dos Processos

€ nas pesquisas €
ferramentas elaboradas e disponibilizadas pelo
Observatério  Ibero-Americano de Museus em
termos de acessibilidade universal e estudos de

publico de museus.
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Prémio Ibermuseus de Educagio:
trajetoria e perspectivas para um desafio
permanente

Desde 2010, o Programa Ibermuseus realiza o
Prémio Ibermuseus de Educagio com o objetivo de
promover as prdticas educativas de museus de toda a
regido ibero-americana, fortalecendo a perspectiva
educativa em maltiplos espagos e formatos,
favorecendo diferentes publicos, contribuindo com
os mediadores dos museus da regido e com o
desenvolvimento de 4reas educativas dos museus.

Em 10 edigoes e havendo premiado 240
projetos, pode-se dizer que o Ibermuseus vem

das

de paradigmas e a

contribuindo para a inovagio praticas

educativas, a mudanga
concretizagio de sonhos, especialmente daqueles
museus localizados nas zonas mais remotas da
Ibero-América.

Nesse caminho, foram contempladas 166
institui¢des de 17 paises, somando um investimento
de US$ 545 mil em projetos de educagio que jd
beneficiaram mais de 50 mil pessoas. O prémio
tornou-se uma convocatéria amplamente conhecida,
recebendo neste periodo mais de 1.400 inscri¢des de
institui¢des de 21 paises da regido.

Sdo 77 projetos premiados em duas categorias
- a primeira dedicada ao reconhecimento das
iniciativas de maior destaque na regido e a segunda, a
promogio a implementagio de novos projetos. Além
disso, 163 projetos foram premiados com mengio
honrosa e um total de 240 encontram-se no Banco
de Boas Priticas em Educagio, dentro do portal
Ibermuseus www.ibermuseus.org, esta ferramenta
foi criada para promover o amplo conhecimento dos
projetos e servir como referéncia e inspiragio na
implementagio de iniciativas por outros museus da
regido.

A cada edi¢do, os editais do Prémio
Ibermuseus de Educagio sio revisados e apresentam
inovagdes em termos de regulamento, processo de
inscricdo e selecdo, além de facilidades em seus
mecanismos de execug¢do. No ano de 2020, em
decorréncia do complexo contexto imposto pela
pandemia do COVID-19, que desde entio trouxe
consigo uma série de adaptagdes na forma de
trabalhar, interagir e abordar o publico, o edital
sofreu novas e importantes adequagdes.
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Nio alheio aos impactos sofridos pelos
museus, o edital apresentou mudangas significativas
em seu recorte e tipo de premia¢io. Com a finalidade
de apaziguar os impactos da pandemia, sobretudo
nas dreas de educagio, uma das mais fragilizadas pelo
confinamento, o Programa Ibermuseus reorientou o
112 edital do Prémio Ibermuseus de Educagio para o
fomento a projetos educativos inéditos realizados em
espago virtual.

Esta reorientagdo foi embasada, dentre outras
razdes, pelos resultados da pesquisa de diagnéstico
realizada pelo Ibermuseus — de 10 de abril a 02 de
maio de 2020 - para compreender o impacto do
COVID-19 nos museus ibero-americanos.

No

reconhecendo iniciativas no territério, o objetivo do

entanto, em ambiente virtual ou

Prémio se mantém, nomeadamente busca a
promog¢io do papel social dos museus e seu
compromisso com a memoria e a construgio do
fortalecimento  da

pensamento, apoiando o

cidadania a partir da educagio, memoria e
reconhecimento social.

Ao longo de sua trajetdria, o Ibermuseus
sempre se manteve atento, préximo e em didlogo
com O setor e seus proﬁssionais, o Programa preza
pela escuta atenta ao setor. Sentir a pulsagio das
institui¢des, desde as mais consolidadas até os
museus comunitdrios e de seus profissionais, ¢ um
elemento determinante para manter viva, incidente e
relevante essa que ¢ hoje a principal iniciativa
ibero-americana para o reconhecimento e promogio
de projetos educacionais inovadores, realizados por e
em museus.

Assim, ao completar 10 edigdes em 2019 — ¢
com o objetivo de conhecer a percepgio do campo
em relagio ao Prémio — o Ibermuseus implementou
uma pesquisa com a finalidade de compreender o
grau de conhecimento e as limitagdes que de alguma
forma poderiam afetar a capacidade de candidatura
das institui¢bes. Com a participagio de 375
profissionais de 13 pafses da regido, os resultados da
pesquisa ofereceram elementos muito significativos
sobre os processos do edital, que também motivaram
mudangas para a simplificagio do chamamento em
2020.

Com base nos resultados de ambos os
estudos, e procurando responder a urgente demanda

de apoio as dreas educacionais dos museus no
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contexto da pandemia, no dia 30 de junho foi aberta
a convocatéria da 112 edi¢io do Prémio Ibermuseus
de Educagio, com processo de inscrigio e sele¢io
simplificado e com atengdo especial aos pequenos
museus e museus comunitirios que nio tiveram a
oportunidade de desenvolver projetos no ambiente
virtual.

Com uma dotagio total de US$ 50.000, o 11°
Prémio contribui para a realizagio de 20 projetos,
cada um com o prémio de US$ 2.500. A chamada
recebeu o maior ndmero de projetos de sua série
histérica: 210 projetos (33% a mais que em 2019) de
206 instituicoes de 16 paises (6% a mais que em
2019), de
Ibermuseus e outros 3 de paises nio membros:

13 paises membros do Programa

Bolivia, Panam4 e Guatemala.

Em 2020, os critérios de avaliagio também
foram simplificados considerando cinco eixos
principais: 1. Relevincia e coeréncia; 2. Perspectivas
educacionais do museu inclusivo; 3. Equidade de
género; 4. Inovagio e 5. Pequenos de pequena
dimensdo. A relevincia atribuida aos museus de
pequena dimensio teve um impacto muito evidente
nos resultados do concurso, uma vez que dos 20
projetos premiados, 100% provém de museus
considerados  pequenos. A chamada também
fortaleceu projetos inéditos, atribuindo pontos
adicionais a propostas que ainda nio haviam sido
realizadas.

Como nas edi¢des anteriores do prémio, e na
perspetiva promover o papel educativo dos museus
em toda a regido, fortalecendo sobretudo aquelas de
museus localizados em regides menos favorecidas,
manteve-se a inten¢do de alcangar projetos de
museus de pafses com Indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) médio, havendo sido premiados 2
museus de El Salvador e da Guatemala.

Os 210 projetos inscritos foram avaliados em
duas etapas por duas instincias. Em primeiro lugar,
as Comissdes Nacionais ficaram encarregadas da
avaliagdo nacional dos projetos de acordo com seu
pais de origem €, posteriormente, a Comissio
Especial de Avaliagio ficou encarregada da avaliagio
global dos 39 projetos de 16 paises, classificados na
etapa final.

Um total de 61 profissionais, especializados
em temas relacionados 4 educagio e museus, de 14

paises participaram das comissdes de avaliagio. A
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diversidade de profissionais que compdem as

comissOes permite que as propostas sejam
consideradas sob diferentes perspectivas, o que
enriquece a pluralidade do edital, tornando-o mais
democritico e participativo.

Os 20 projetos premiados encontram-se em
execugio até 30 de junho de 2021, e tratam de temas
como patriménio histérico e cultural, infincia,
género, culturas nativas, novas tecnologias, além da
proépria pandemia. Destinam-se a um publico amplo
e diverso, atingindo homens e mulheres, criangas,
adolescentes, jovens, adultos e idosos, e nos quais sio
abordadas diferentes estratégias e ferramentas,
demonstrando a multiplicidade de formas de
trabalhar a educa¢do museolégica a partir da

virtualidade.

Consideragoes finais

O avango da museologia social
contempordnea, em sua perspectiva educativa,
implica no aprofundamento do reconhecimento da
diversidade das culturas, do direito 3 memdria e a
participagio de grupos alijados do processo de
desenvolvimento hegemoénico excludente
experimentado sobretudo na América Latina.

A revisio critica do passado e a proje¢io de
futuros por meio da consciéncia de sua realidade
instrumento de

territorial ¢ um  poderoso

empoderamento de comunidades e de

transformagio  social ampla e estruturada,
comegando pelo 4mbito local.

Nesse sentido, buscando um processo
permanente de melhoria, o Programa Ibermuseus,
por meio do Prémio Ibermuseus de Educagio, vem
contribuindo com a incidéncia precisa em pequenos
museus, com perspectiva de atuagio territorial, que
desenvolvam processos educativos tendo como base
a museologia social.

O trabalho continuado e aprimorado em 10
anos de trajetéria se mostra cada vez mais fortalecido
e legitimado junto ao setor, carente de iniciativas de

fomento que apoiem suas priticas e reflexdes e seus

profissionais, que por vezes possuem pouca
possibilidade ~ de intercimbio no  4mbito
internacional.
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A perspectiva de futuro ¢ que o Prémio se
torne cada vez mais relevante num cendrio social de
desigualdade que carece de vinculos e participagio
comunitdria como bases de transformagio de
realidades atravessadas pela injustica e cerceamento

de direitos, sobretudo das minorias marginalizadas.

Nota

7

1 Ibero-América (Ibero-América em portugués) ¢ um
termo formado a partir das palavras Iberia e América para
designar o conjunto de territérios americanos onde se
falam as linguas ibero-romdnicas. A Ibero-América
constitui uma das maiores e mais coesas regioes

linguisticas do mundo e hoje estd composta por 22 paises.
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Introdugio

Meu nome é Andréia Menezes De Bernardi,
sou brasileira, mineira de Belo Horizonte e arte
educadora formada pela Escola Guignard, da
Universidade do Estado de Minas Gerais, tendo
iniciado os estudos na Universidade do Estado do
Rio de Janeiro/UER]. Durante todo o meu
percurso na graduagio, atuei como estagidria no
atendimento ao publico em museus e exposigoes e,
mais adiante, atuei também como mediadora,
coordenadora de programas educativos e diretora do
Museu Mineiro, instituigio museal vinculada a
Secretaria de Estado de Cultura e Turismo de Minas
Gerais.

Ao acolher grupos de escolares, no entanto,
por vezes me questionava sobre as potencialidades da
visita entendida como uma agido cultural. Naquela
época, as discussoes acerca da mediagio cultural e
curadorias educativas eram, ainda, incipientes. Mas
havia inquietagbes acerca de nosso trabalho como
mediadores que compartilhdvamos entre colegas.

Dentre elas, uma em especial chamava minha
atengdo: o fato de muitos grupos de escolares
chegarem ao espago expositivo sem saber que
exposi¢ao ou cole¢io iriam visitar. Por vezes nem
mesmo os acompanhantes sabiam. Nio que eu
acreditasse que essa fosse uma condi¢io para se ter
uma boa experiéncia, mas esse fato despertou em
mim o desejo de pesquisa sobre a nogio de visita
como agdo cultural.

A ideia que se delineava para mim era a de um
movimento que comegaria na escola com pesquisas
acerca da programagio cultural da cidade naquele
momento, a escolha da cole¢io ou exposi¢io a ser
visitada e da concepgio, pelos professores, de um
projeto a ser realizado com os estudantes, incluindo
um momento anterior a visita, a visita em si, e um
momento posterior a visita.

Havia, no entanto, uma série de entraves para
a consecugio desse tipo de projeto por professores de
escolas publicas tais como falta de recursos
financeiros para a contratagio de transporte e
aquisicio de materiais, entre outros, além da pouca
experiéncia da maior parte dos professores na
realizagio de agbes culturais a partir da escola.
Mesmo considerando a importincia de professores
atuarem de forma

de diferentes disciplinas
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transdisciplinar, eram os professores de arte que eu
visava como protagonistas destas agdes, uma vez que
eu estava prestes a me formar no curso de
Licenciatura em Artes Pldsticas.

Com o intuito de me aproximar daquele
universo e ouvir a opinido de professores do ensino
bésico, procurei a Escola Estadual Joio Felipe da
Rocha, a institui¢do publica de ensino mais préxima
de minha casa, em Nova Lima, Minas Gerais.
Conversei com a diregio da escola que me
apresentou a professora de arte, Silvinia Faria, que
no ato se interessou a realizar comigo a experiéncia
que seria a ‘edi¢do piloto’ do projeto. Nascia ali o
“Vamos a0 Museu? Educagio e Cultura”.

Hoje estou aqui para contar um pouquinho
sobre esse projeto que, com um histérico de dez
edigoes realizadas em dez anos, passou a ser um
programa. Muitas mudangas ocorreram nesse
intervalo de tempo: me formei, fiz o curso de
mestrado na Faculdade de Educag¢io da Universidade
Federal de Minas Gerais/UFMG e hoje sou
doutoranda em Design na Universidade do Estado
de Minas Gerais/UEMG, onde atuo também como
professora no curso de Licenciatura em Artes
Visuais. Uma das disciplinas que ministro tem como
foco o ensino-aprendizagem das artes e culturas
visuais em espagos nio formais de educagio, estando
as temdticas da mediagdo cultural e da curadoria
educativa presentes nas bibliografias, debates e
praticas.

Com minha dedicagio a educagio superior e
a0 doutoramento o Programa estd “hibernando”,
como digo aos que me perguntam “— E o Vamos ao
Musen?”. Digo isso porque sinto que ele estd vivo
em mim, assim como nas equipes de educadores que
trabalharam comigo, nos estudantes, professores e
membros das comunidades que participaram do
projeto. E também, talvez, vivo em forma de
sementes ofertadas aos futuros professores de arte
que estou ajudando a formar.

Vamos ao Museu? teve suas primeiras edi¢oes
viabilizadas por meio de parcerias, apoios e recursos
captados via Lei Federal de Incentivo a Cultura em
que eu era a proponente, como pessoa fisica. A
partir de 2010 o projeto passou a ser proposto pela
Akala, organiza¢io da sociedade civil sem fins
lucrativos fundada por mim em parceria com Ives de
Oliveira Santos Melo, que passou a ser responsivel
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pela coordenagio administrativa e gestdo financeira
de todas as edi¢des do Programa. Passamos a realizar
o projeto por meio da Lei Estadual de Incentivo a
Cultura de Minas Gerais e de editais especificos
como o edital do Prémio Ibero-Americano de
Educagio e Museus, langado pelo Ibermuseos em
2014. Nesta edi¢do do prémio, foram apresentados
mais de 130 projetos provenientes de 14 paises,
avaliados por um comité técnico formado por 10
especialistas ibero-americanos e o Programa Vamos
ao Musen? conquistou o primeiro lugar na
Categoria II, destinado a iniciativas em fase de
elaboragio e/ou planejamento.

Ter recebido o Prémio Ibermuseos em 2014
foi reconhecimento importante para mim e para
todos os que participaram da construgio do
programa, coroando um trabalho “de formiguinha”,
como dizemos por aqui, e que nasceu do sonho de
uma estudante universitdria, arte educadora e
mediadora cultural apaixonada, sonhadora.. E
convicta do potencial transformador da educagio
artistica e cultural.

Fago aqui uma ressalva quanto a transigio da
primeira pessoa do singular para a primeira pessoa
do plural. A partir da parceria estabelecida com Ives
de Oliveira Santos Melo e da fundagio da Akala em
2010, passamos a ser um grupo de pessoas
trabalhando na execu¢io do Vamos ao Museu?.
Além dos sécio fundadores da Akala, que atuam em
todas as edi¢des, outros profissionais sio convidados
de acordo com a especificidade de cada edi¢io do
Programa, caso das educadoras Adriana Piva,
Lindaura Maia Klimkievicz Moreira (Zelda) e
Patricia Marinho de Carvalho (Paty Marinho),
também autoras desse relato de experiéncia.

Assim sendo, escolhemos apresentar aqui
duas edi¢oes do Programa Vamos ao Musen? que
consideramos emblemdticas: a edi¢do “Natureza,
Educagio e Cultura”, realizada em 2013 em parceria
com o Museu Arqueoldgico do Carste do Alto Sio
Francisco, no municipio de Pains, Minas Gerais,
com patrocinio da EIMCAL e da ICAL por meio da
Lei Estadual de Incentivo & Cultura; e a edigdo
“Interpretar para Empreender”, realizada em 2015
em parceria com o Centro Cultural do Banco do
Brasil na exposi¢io “Kandinsky — Tudo comega
num ponto”, edi¢io realizada com os recursos do V
Prémio Ibero-Americano de Educag¢io e Museus.
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A proposta do Vamos ao Musen?

Vamos ao Musen? é programa de estimulo a
iniciativas de educagdo que visem ao usufruto
cultural pelas comunidades. Para além do convite de
visitar museus, 0 programa traz em si a missio de
ampliar as experiéncias culturais de estudantes,
professores e comunidades. Pioneiro em Minas
Gerais, Vamos ao Musen? une escolas e espagos
culturais em projetos tnicos elaborados a partir das
demandas especificas de cada comunidade e
caracteristicas das regides que recebem o projeto.
Tem por objetivo,
dos

identitiria das comunidades envolvidas, a partir de

portanto, promover o

fortalecimento processos de  construgio
uma aproximagio com a cultura local e do contato
com culturas outras, representadas material e
imaterialmente nas cole¢des e acervos visitados.
Entre 2006 e 2016, Vamos ao Musen? atuou
cidades

privilegiando escolas publicas em bairros distantes

em Belo Horizonte e em vizinhas,
dos principais espagos culturais da cidade. O publico
beneficidrio foi formado majoritariamente por
moradores de regides desprovidas de ofertas culturais
e/ou de infraestrutura para promogio de encontros e
trocas culturais. As escolas foram convidadas de
que

localizagdo geogrifica, a caréncia de ofertas culturais

acordo com  critérios consideraram  sua
nas proximidades, a demanda da comunidade por
atividades culturais e o interesse pelas propostas do
Programa. A realizagio do Vamos ao Musen? ao
longo de dez anos ajudou a suprir a caréncia das
instituicoes de ensino em relagdo a formagio docente
no trabalho com contetdos que envolvam a arte e a
cultura, a falta de recursos para garantir transporte,
alimentagdo, materiais para atividades priticas,
aquisi¢ao de livros para pesquisa e atualizagéo, entre

\

outros itens necessdrios a consecu¢io de agdes
culturais de qualidade.

A metodologia do Vamos ao Museu? foi
elaborada a partir da teoria e da prética da mediagio
cultural tendo como premissa o respeito a cultura,
identidade local e ao saber dos sujeitos envolvidos,
assim como a centralidade do didlogo como
principal meio de construgio de conhecimento. A
agdo cultural do Programa envolve trés movimentos
relacionados as visitas aos

€spagos € eventos

culturais, promovidos com cada grupo — primeiro
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com os professores, em seguida com os estudantes e
num terceiro momento com a comunidade -, em
etapas distintas e com objetivos especificos:

ANTES - Encontros de sensibilizagio e
reflexdo acerca dos conceitos de cultura, memoria e
patriménio  partindo dos referenciais locais e
experiéncias de vida dos envolvidos. Ocorrem na
propria escola ou em espagos alternativos no
entorno;

DURANTE - Visitas a0 museu ou espago
cultural, podendo ser um ntcleo patrimonial
urbano ou espago de preservagio ambiental.
Momento em que a descoberta, a frui¢do, a
socializa¢do e a autonomia sio estimuladas. Durante
as visitas, Vamos ao Museu? atua conjuntamente
com o programa educativo do espago cultural
visitas de forma

parceiro, mediando  as

compartilhada e aprofundando questdes
relacionadas ao trabalho realizado anteriormente na
escola;

DEPOIS - Momentos em que a expressio e a
constru¢io  coletiva de conhecimentos  sio
estimuladas a fim de promover experiéncias que
provoquem nos participantes o cultivo de um olhar
mais atento e critico para si, para sua realidade, seu
bairro, sua cidade.

Formuladas de acordo com o contexto de
cada edigio, as agoes do Programa envolvem leitura
de imagens, contextualizagio, critica, produgio
artistica, debates entre outras formas de fruigio e
expressio. Os encontros incluem oficinas criativas
por meio das quais os participantes reinventam as
experiéncias vividas durante o processo e delas se
tornando-se, talvez, mais

apropriam, sujeitos

conscientes de si e do mundo.

Vamos ao Museu? — Natureza, Educagdo e
Cultura (2013)

A sétima edi¢io do Vamos ao Musen?
intitulada Natureza, Educagio ¢ Cultura, foi
realizada em Pains, cidade de 8 mil habitantes
localizada no centro-oeste de Minas Gerais. Teve
como museu parceiro o MAC/Pains — Museu
Arqueoldgico do Carste do Alto Sdo Francisco e
atuou em trés escolas publicas: Escola Estadual Padre
José Venancio, Escola Estadual Prof. Joio Batista

214

Rodarte e Escola Estadual Maria Luiza das Dores,
esta dltima situada na zona rural.

A equipe foi formada por Andréia Menezes
De Bernardi — na coordenagio geral —, Ives de
Oliveira Santos Melo - na coordenagio
administrativa —, e pelas educadoras Adriana Piva e
Patricia Marinho de Carvalho, arquedloga. O
em 25

profissionais da Educagio, 95 estudantes do 4.0 ao

publico-alvo do Programa consistiu
6.0 ano do Ensino Fundamental, 50 representantes
da comunidade e aproximadamente 200 visitantes
na abertura da exposi¢gio que apresentou os
resultados do projeto, perfazendo o total de 370
beneficidrios diretos e cerca de 800 indiretos.

Cada

professores e comunidades — participou dos trés

publico envolvido - estudantes,
momentos: antes, durante e depois da visita ao
Museu Arqueolégico do Carste do Alto Sio
MAC/Pains. Material ~ diddtico

pedagégico foi especialmente desenvolvido: Caderno

Francisco,

do Professor, no qual foram abordados aspectos do
patriménio museoldgico e arqueoldgico da Provincia
Cirstica do Alto Sio Francisco, e o material que
chamamos de Cartas Patrimoniais, que estimulou o
reconhecimento de outras expressoes do patriménio
de Pains de forma ltidica e instigante.

Assim como o fio condutor da formacio de
professores, o Caderno do Professor propds reflexdes
e vivéncias prdticas a partir da histéria pessoal das
participantes, passando pelo patriménio material,
imaterial e natural do municipio e seus arredores, até
chegar ao patriménio arqueoldgico e sua relagio
com o Museu Arqueoldgico do Carste do Alto Sio
Francisco, MAC/Pains.

As Cartas Patrimoniais destacaram elementos
da histéria e da cultura de Pains, sugerindo reflexoes
e priticas de pesquisa que levem educadores e suas
turmas a conhecerem mais profundamente o
patriménio do municipio a partir de estudos
interdisciplinares desenvolvidos no cotidiano escolar.
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CARTAS
PATRIMONIAIS

Figuras 1 e 2 — Caderno do Professor e Cartas
Patrimoniais: materiais educativos desenvolvidos

para a edigdo “Natureza, Educagio ¢ Cultura”.
Fotos: Akala.

Formagio de professores
1. momento: Antes

Com os grupos de professores, foram
realizados sete encontros que totalizaram 24 horas de
formagio, incluindo a visita ao MAC/Pains. No
primeiro encontro, foram organizadas vivéncias e
reflexdes com o objetivo de promover a
sensibilizagio dos professores quanto ao patriménio
de Pains. Iniciou-se pela expressio mais singular
presente na histdria de vida dos participantes a partir
das memorias guardadas em objetos de valor afetivo.
Bens pessoais carregados de emogio e histérias que
também contam sobre valores, acontecimentos e
tragos da  coletividade foram  trazidos e
compartilhados pelo grupo. No segundo encontro,
foi proposto o (re)olhar para o patriménio da
cidade: igrejas, casario, pragas, pessoas, expressoes
culturais, saberes e fazeres. Os participantes foram
convidados a trilhar seus caminhos cotidianos como

quem os descobre pela primeira vez e a fotografar
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aquilo que mais lhes chamou a atengio. A partir das
fotografias produzidas, um Mapa Afetivo de Pains
foi construido coletivamente com técnicas de

colagem e desenho.

Figuras 3 e 4 — Primeiros encontros de formagio de
professoras da edigio “Natureza, Educagio e
Cultura”

Fotos: Andréia De Bernardi e Ives Melo.

No terceiro encontro, pela manhi, foi
proposta caminhada nas cercanias da cidade e o
langamento de um olhar mais amplo para a paisagem
e as formagbes rochosas que deram origem 2
ocupagio humana na regido: abrigos, grutas e
cavernas que sio caracteristicas de regides cdrsticas.
Com o apoio do ambientalista Pablo Hendrigo
Alves de Melo, foi possivel conhecer melhor o
patriménio natural de Pains: o relevo cdrstico, os
cursos d’dgua, a fauna e a flora local. A tarde, foram
abordadas as descobertas arqueoldgicas encontradas
ali que dizem respeito as primeiras atividades
humanas na regido, instigando 0s participantes para
a visita ao Museu.
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debate sobre as evidéncias encontradas. Como a
escavagio foi organizada em trés niveis distintos, foi
possivel entender claramente as trés principais
ocupagdes humanas que caracterizam a regido. Ao
final, foi organizado semindrio em que cada
subgrupo apresentou o resultado das anilises
realizadas no Gabinete e as inferéncias (origem,
datagdo, tipo de populagio que produziu o artefato e
seu suposto uso) para o restante do grupo. Essa
experiéncia foi fundamental para a compreensio do
acervo exposto no MAC/Pains na mesma medida
em que a observagio e a reflexio sobre o acervo
ajudaram na compreensio dos vestigios encontrados
na oficina de escavagio.

o S et P -
Figuras 5 ¢ 6 — Caminhada nas cercanias de Pains
realizada com as professoras participantes da edigio
“Natureza, Educagio e Cultura”.

Fotos: Andréia De Bernardi.

2. momento: Durante

A visita a0 MAC/Pains, no quarto encontro
com professores, foi momento de muitas
descobertas. Para que o processo de investigagio e
produgio de conhecimento relacionado ao trabalho
arqueoldgico  pudesse ser apropriado  pelas

participantes,  realizamos uma  Oficina de
Arqueologia dividida em dois momentos: a

/ . |
Escavagdo — quando os professores puderam escavar Figuras 7 e 8 — Oficina de Escavagio Arqueoldgica e
e recolher achados arqueoldgicos cuidadosamente visita a0 Museu Arqueolégico do Carste do Alto Sio
selecionados e enterrados em trés niveis distintos —, e Francisco com professoras participantes do projeto.
o Gabinete - etapa em que os participantes Fotos: Andréia De Bernardi.

higienizaram e analisaram os vestigios encontrados
com a ajuda de livros e apostila especialmente
elaborada para esta atividade. A partir dessa
experiéncia, as professoras puderam perceber o
complexo trabalho desenvolvido pelos arquedlogos,
desde suas atividades em campo até a andlise ¢ o
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Figuras 9 e 10 — Oficina de Escavagio Arqueoldgica e
visita ao Museu Arqueoldgico do Carste do Alto Sio
Francisco com professoras participantes do projeto.
Fotos: Andréia De Bernardi.

3." momento: Depois

No quinto desenvolvemos a

Oficina de Elaboragio de Projetos. Além de

encontro,

aproximar os professores da prética de elaboragio de
projetos, objetivou-se a transformagio de toda a
experiéncia vivida por eles durante a formagio
(reflexdes, metodologias, recursos diddticos) em
instrumento pritico de agdo no cotidiano escolar.
Cada participante elaborou um projeto educativo a
partir de um bem patrimonial de Pains abordado nas
Cartas Patrimoniais e, no sexto encontro, cada
projeto foi apresentado para o restante do grupo,
provocando discussio coletiva.
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Figuras 11 e 12 — Oficina de Elaboragio de Projetos
de Educagio Patrimonial para professoras
participantes da edigio.

Fotos: Andréia De Bernardi.

O sétimo encontro consistiu na participagio
dos professores na abertura da exposi¢io, momento
em que o Mapa Afetivo de Pains, os registros de todo
o processo de formagio e os projetos elaborados
pelos professores foram expostos & comunidade.

Formagio de estudantes

Foram realizados cinco encontros de trés
horas de duragio, além da visita a0 MAC/Pains. Os
encontros descritos a seguir foram realizados tanto
na Escola Municipal Prof. Joio Batista Rodarte
como na Escola Estadual Padre José Venincio.
Estudantes da Estadual
localizada na Vila Costina, zona rural de Pains,

Escola Maria Luiza

participaram de um dia de atividades que
contemplou a visita ao Museu.
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1.” momento: Antes

No primeiro encontro com os estudantes, a
equipe do Vamos ao Museu? estabeleceu o contato
inicial com as turmas e apresentou as atividades
previstas, momento em que houve distribui¢io dos
materiais elaborados, como a Bolsa e o Caderno de
Campo. O segundo encontro explorou a identidade
e o patriménio pessoal de cada um. Apds
apresentagio dos estudantes pautada em imagens e
objetos significativos trazidos por eles, exibi¢io de
imagens com autorretratos criados por diversos
artistas ao longo da histéria da arte e realizados por
meio de diferentes técnicas foi mostrada ao grupo. A
seguir, teve inicio a Oficina de Autorretrato, na qual
os estudantes elaboraram seus préprios retratos com
tinta guache em formato A3. Os autorretratos
formaram um grande painel na exposigio final do
projeto.

Figuras 13 e 14 — Oficina de Autorretrato com
estudantes participantes da edigio.
Fotos: Andréia De Bernardi.

No terceiro encontro, a reflexio gerada sobre
patriménio, memoria e histéria de cada estudante foi
ampliada para o entorno das escolas em passeio
fotogrifico pelas ruas de Pains. Utilizando visores,
eles enquadraram e selecionaram paisagens, cenas e
curiosidades do lugar onde vivem. Cada subgrupo
foi orientado por educadores da escola e do Vamos
a0 Museu? que registraram com cameras digitais o
que foi selecionado pelos estudantes. As fotografias
foram entio impressas e com elas os estudantes
também elaboraram Mapas Afetivos de Pains. Apds
essa vivéncia de olhar a cidade, no quarto encontro
os estudantes participaram de caminhada nos
arredores de Pains, quando puderam ver de perto
algumas formagdes rochosas; parar na ponte sobre o
Rio Sio Miguel, e observi-lo; conhecer diversos
tipos de plantas e animais endémicos e, com isso,
entender melhor o que ¢ o Carste. A agio teve por
objetivo promover o contato dos estudantes com
caracteristicas tipicas da Provincia Cdrstica do Alto
Sdo Francisco, que sio relevantes para o
entendimento do potencial arqueoldgico da regido, e
reafirmar a importincia da preservagio do
patriménio natural de Pains. O percurso foi
concluido com a apresentagio de diversos tipos de
rochas e a visita a uma cavidade.

TWII
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Figura 15 — Caminhada no entorno da escola e
produgio de fotografias.
Foto: Andréia De Bernardi.
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Figura 16 — Elaboragio do mapa de Pains.
Foto: Andréia De Bernardi.

Figuras 17 ¢ 18 — Caminhada nas cercanias de

Pains e visita a uma cavidade.
Fotos: Andréia De Bernardi.
2. momento: Durante

Para as visitas dos estudantes a0 museu, foram
recuperados conceitos como Arqueologia, Carste,
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Alto Sdo Francisco, esclarecendo, em didlogo com
eles, o significado do nome do Museu. Durante a
visita, a colegdo foi investigada pelos estudantes. Eles
puderam, também, tocar pegas arqueoldgicas
genuinas que foram reunidas com o apoio do Museu
de Histéria Natural

Universidade Federal de Minas Gerais. Também no

e Jardim Botinico da

quinto  encontro, os estudantes  assistiram
apresentagio em video de registros rupestres do
Brasil e do exterior, discutindo formas, cores e
temdticas. Ao final, eles participaram da Oficina de
Pintura Rupestre utilizando como suporte lascas de
pedras calcdrias, carvio, gravetos e tintas fabricadas
com pigmentos minerais. O resultado das Oficinas
de Pintura Rupestre — mais de 70 pedras pintadas
por participantes do projeto —, foram exibidas na

exposigdo do Vamos ao Museu?.

Figuras 19 e 20 — Oficina de Pintura Rupestre e
conjunto de pedras calcirias pintadas.
Fotos: Andréia De Bernardi e Pedro Queiroz.

Estudantes da Escola Estadual Maria Luiza,
localizada na Vila Costina, zona rural de Pains,
puderam permanecer mais tempo no Museu. Além
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da visita orientada, o grupo participou da Oficina de

Autorretratos e de caminhada no entorno do museu
para conhecer a ressurgéncia de um pequeno curso
ddgua. L4, numa clareira, os estudantes produziram
poemas com palavras distribuidas pela equipe do
Vamos ao Musen? antes da saida da escola. Como
num sarau, os estudantes leram suas criagdes para o
grupo e as penduraram no Varal de Poesias.

Figuras 23 e 24 — Coreto da Praga Tonico Rabelo
transformado pelo Programa Vamos ao Museu? em
espago expositivo especialmente para acolher os
resultados das oficinas realizadas com professoras,
estudantes e comunidade ao longo do projeto.
Fotos: Andréia De Bernardi.

Formagio com a comunidade

Figuras 21 e 22 — Oficina de Autorretrato e Varal de

Poesias realizados na visita da Escola Estadual Maria Funciondrios da ICAL, empresa
Luiza 20 MAC/Pains. incentivadora do projeto, e seus familiares, além de
Fotos: Andréia De Bernardi e Pedro Queiroz. membros da comunidade de Pains, foram

convidados a participar de duas visitas a0 Museu
Arqueolégico do Carste do Alto Sio Francisco,

3.” momento: Depois MAC/Pains.  Nelas, puderam participar de
experiéncias tais como o toque de artefatos
Consistiu na exposicio de fotografias e arqueoldgicos e de Oficinas de Pintura Rupestre.
trabalhos plésticos produzidos pelos estudantes — Envolver as comunidades ¢ maneira de garantir e
pedras pintadas produzidas das Oficinas de Pintura incentivar sua participagdo nas propostas de reflexdo
Rupestre ¢ Mapas Afetivos. Momento em que o0s e agdo do Vamos ao Museu?. Ao convidar as familias
resultados das agdes culturais desenvolvidas bem dos estudantes, pretendeu-se que a participagio da
como os registros fotograficos de todo o processo vida cultural da cidade passasse a ser mais frequente
desencadeado pelo Vamos ao Musen? foram expostos entre os grupos familiares, fortalecendo a cidadania
a comunidade. cultural.
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Figuras 25 e 26 — Visita ao MAC/Pains com a
comunidade.
Fotos: Andréia De Bernardi.

A exposig¢ao

Ao final do processo, foi realizada a exposigio
dos resultados no coreto da Praca Tonico Rabelo: as
pedras pintadas por estudantes e membros da
comunidade, os mapas afetivos de Pains produzidos
pelos professores e estudantes; os projetos educativos
dos professores, além dos registros das agdes
empreendidas pelo Vamos ao Musen?

Expor o resultado do trabalho em espago
publico, na principal praga de Pains, em uma
construgio que foi inteiramente adaptada para
acolher a mostra, com projeto expogrifico
especialmente elaborado, fez parte dos objetivos do
projeto: devolver a comunidade o resultado dessa Figuras 27, 28, 29 e 30 — Dia da abertura ao

acdo coletiva de forma emblemdtica. Na abertura da publico da exposicio do Programa Vamos ao
Museu?, com presenca da comunidade,
P %

apresentagio da Banda de Musica Santa Cecilia e
oficina de Pintura Rupestre.
Fotos: Andréia De Bernardi.

exposigdo, houve apresentagio da tradicional Banda
de Mdusica Santa Cecilia, ativa desde 1920,
representativa do patriménio imaterial de Pains.
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Vamos ao Museu? — Interpretar para
Empreender (2015)

A nona edi¢io do Vamos ao Musen? intitulada
Interpretar para Empreender foi realizada no bairro
José de Almeida em Nova Lima, Minas Gerais. A
institui¢do de ensino convidada foi a Escola
Municipal Harold Jones, que atende estudantes da
educacio infantil e do ensino fundamental. Em
didlogo com a coordenagio da escola, optou-se por
trabalhar com duas turmas do 3.0 ano do ensino
fundamental, totalizando 42 estudantes de 10 a 11
anos e seus professores.

A exposicio Kandinsky - Tudo comega num
ponto, de Wassily Kandinsky, foi realizada no Centro
Cultural Banco do Brasil, CCBB, de 15 de abril 2 22
de junho de 2015, em Belo Horizonte. As a¢des com
os estudantes foram realizadas em cinco encontros e
a equipe foi formada por Andréia Menezes De
Bernardi — na coordenagio geral —, Ives de Oliveira
Santos Melo — na coordenagio administrativa —, e
pela educadora Lindaura Maia Klimkievicz Moreira

(Zelda).

Formagio de estudantes
1. momento: Antes

No primeiro encontro, visando aproximar os
estudantes do universo de Wassily Kandinsky de
forma lddica, narramos a histéria Vassilissa, a bela,
conto tradicional que, assim como outros contos
com o0s quais o artista teve contato na infincia,
Os
conheceram também um pouco da histéria de vida

influenciou  seu imagindrio. estudantes
de Kandinsky, que quando jovem viajou ao interior
da Rassia onde o contato com pegas de artesanato
influenciaria fortemente sua decisio em se tornar
artista. Por meio de selegio de fotografias os
estudantes puderam observar também algumas
paisagens tipicamente russas e, a partir dessas
vivéncias, foi proposta experimentagio com cores e a

produgio de circulos cromdticos.
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Figuras 31 e 32 — Primeiro encontro com estudantes,
narragio artistica da estéria “Vassilissa, a Bela” e
produgio dos circulos cromiticos pelos estudantes.
Fotos: Webert Debarry.

Se no primeiro encontro foram trabalhadas as
cores, no segundo os estudantes trabalharam com as
formas. Por meio de caminhadas no entorno na
escola os estudantes foram estimulados a observar as
diversas formas existentes no percurso: formas
geométricas, formas orgdnicas, formas que m nome
e formas que ndo tém nome, uma maneira de iniciar
a conversa sobre figurativismo e abstracionismo
utilizando uma linguagem acessivel para eles. Em
lugar com vista privilegiada, os estudantes puderam
olhar para a paisagem do bairro onde moram
observando atentamente detalhes e formas. Ao
retornar A escola, fotocdpias das fotografias do
entorno foram usadas para encontrar e dar destaque
a formas diversas. Utilizar essas imagens que
retratam o cotidiano do bairro promoveu momento
de identifica¢do dos estudantes com o territério que
habitam, moradores e

reconhecendo  lugares,

edificagbes.  Permitiu também  criar empatia

fortalecendo a identidade do grupo por meio da
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afirmagio do bairro onde moram, a escola em que
estudam, as pessoas da comunidade.

Figuras 33 e 34 — Caminhada no entorno da escola
para observagio das formas que tém nome e formas
que ndo tém nome, seguida de oficina na escola.
Fotos: Webert Debarry.

2. momento: Durante

O terceiro encontro com os estudantes
consistiu em visita a exposi¢io Kandinsky — Tudo
comega num ponto, no Centro Cultural Banco do
Brasil, CCBB, localizado na Pra¢a da Liberdade em
Belo Horizonte, Minas Gerais. Pelas janelas do
Onibus os estudantes foram estimulados a observar
as transformagbes da paisagem desde a saida da
escola.

\

Antes de iniciar a visita a exposi¢do, os
estudantes puderam conhecer a Praga da Liberdade,
caminhar, observar e descobrir o prédio do CCBB,
espago que integra o Circuito Liberdade, um dos
maiores circuitos culturais da América Latina e o

maior do Brasil.
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Figuras 35 e 36 — Deslocamento dos estudantes da
escola, em Nova Lima, até a Praga da Liberdade, em
Belo Horizonte, onde se situa o Circuito Liberdade e
o Centro Cultural Banco do Brasil/CCBB-BH.
Fotos: Webert Debarry.

J4 na institui¢do museal, os educadores do
CCBB dividiram o grupo de 42 estudantes em dois
subgrupos para a visita 4 exposi¢do, que incluiu a
participag¢io em atividades de atelié, totalizando duas
horas de atividade em que os estudantes tiveram
contato com obras de Kandinsky e de vdrios outros
artistas que o influenciaram e que integravam a
exposigao.

Durante a visita, com o intuito de promover
uma experiéncia significativa, os educadores do
Vamos ao Musen? estimulam a observagio e o
estabelecimento de conexdes, pelos envolvidos, entre
suas experiéncias de vida e as obras e ideias presentes
na exposigao.
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3.” momento: Depots

Apés a visita a exposicio Kandinsky — Tudo
comega num ponto, as oficinas de experimentagio
artistica iniciaram com a elaboragio de composi¢oes
utilizando a técnica da colagem. Os estudantes
criaram colagens utilizando recortes das fotografias
do bairro e papel do tipo Color Set. Em suportes de
madeira do tipo MDF pintados de preto os
estudantes criaram composigdes individuais e
também coletivas utilizando exclusivamente formas
que ndo tém nome. No momento de experimentagio
o Programa incentiva a liberdade, a imaginagio e a
expressio criativa utilizando técnicas e suportes
também encontrados na exposi¢io. Nessa oficina os
estudantes criaram composi¢oes abstratas, algo
totalmente novo para eles, assim como a utilizagio
do suporte preto, como fazia Kandinsky, para realgar
as cores de suas composigdes.

Figuras 41 e 42 — Oficina de colagem utilizando

‘ N formas que ndio tém nome — realizada na escola apés
Figuras 37, 38, 39 e 40 — Chegada ao prédio, visita

dos estudantes a exposic¢io Kandinsky — Tudo
comega num ponto e atividades de atelié¢ promovidas
pela A¢iao Educativa do Centro Cultural Banco do
Brasil.

Fotos: Webert Debarry.

visita a exposi¢io —, e composigio coletiva que
integrou a mostra.
Fotos: Webert Debarry.
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No quinto encontro, 0s estudantes ouviram a
O Reino

experimentaram a pintura cm aquarela com a técnica

narragio da histéria Branco e
do papel molhado. Wassily Kandinsky também
pintou inspirado por contos de fadas tradicionais
russos, sendo a aquarela uma das técnicas utilizadas
em sua primeira exposigio individual, o que
justificou nossa escolha. A pintura em aquarela com
a técnica do papel molhado tem como caracteristica
a imprevisibilidade do movimento da tinta. Esta
qualidade ampliou ainda mais a experiéncia dos
estudantes no universo da abstrac¢io.

&

i ' AR
Figuras 43 e 44 — Oficina de aquarela sobre papel
molhado, realizada a partir da narragio artistica do

4

conto O Reino Brawnco.
Fotos: Webert Debarry.

Mostra Vamos ao Museu? — Interpretar
para Empreender 2015

Parceria estabelecida com o Shopping Ponto
Verde, centro comercial préximo a Escola Municipal
Harold Jones, possibilitou cessio em cardter de
comodato de loja de 40 m2 para a realizagio da
mostra das aquarelas, colagens individuais e coletivas
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que foram criadas no 4mbito das oficinas do Vamos
a0 Museu?.

O espago foi aberto ao publico em 6 de
outubro de 2015 e a visita dos estudantes 4 exposi¢io
foi dividida em dois momentos. O primeiro, de
descoberta individual, em que percorreram a mostra
de forma espontinea, observando, procurando os
trabalhos que fizeram, investigando e interagindo
com seus pares e professores, trocando impressdes
ou fotografando.

Figuras 45 e 46 — Exposi¢io das colagens e aquarelas
produzidas ao longo do projeto no dia da abertura
da Mostra Vamos ao Musen? — Interpretar para
Empreender 2015.

Fotos: Webert Debarry.

E outro, em que os educadores do Vamos ao
Musen? promoveram didlogo entre os estudantes ¢ a
mostra, convidando-os a olharem mais detidamente
para o conjunto e também para um trabalho
especifico de cada técnica, a dizerem o que viam, o
que sentiam, o que mais despertou-lhes a atengio.
Foi proposto trabalho de leitura de imagens, a

exemplo do realizado quando da visita 4 exposi¢io de
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Kandinsky; no entanto, agora feito com os trabalhos
criados pelos proprios estudantes ao longo do
projeto.

Figuras 47 e 48 — Interagio dos estudantes com o
espago expositivo e suas proprias colagens e
aquarelas. Bate papo e troca de impressoes
conduzida pela educadora Lindaura Maia no dia da
abertura da Mostra.

Fotos: Webert Debarry.

Para concluir

Politicas publicas tém sido criadas a partir da
experiéncia do Vamos ao Museu?, mas ainda sio
insuficientes para atender as demandas de ampliagio
do acesso aos bens culturais de forma qualificada.
Nesta perspectiva, o Programa formou professores
para que pudessem replicar as propostas do Vamos
a0 Museu?, elaborando e executando projetos
proprios.

Por onde passamos com o Vamos ao Museu?
ao longo desses dez anos fomos recebidos com muito
interesse por parte de professores, estudantes,
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comunidades e, também, pelos espagos expositivos e
suas equipes de educadores. Aprendemos muito
com cada pessoa que encontramos e, apesar das
dificuldades, esperamos que esse trabalho possa ter
despertado em profissionais da cultura e da
educagio, estudantes e comunidades o interesse pela
arte e pelo patriménio cultural. Nio como um fim,
mas como um meijo para a formagio de sujeitos mais
criticos e conscientes de sua condigio e de seu papel
no mundo.

Figura 49 — Apés entrega dos certificados, abrago
coletivo entre estudantes, educadoras do Programa
Vamos a0 Museu? professora da turma e diretora da
escola.

Foto: Webert Debarry.

A todos os que acreditaram e abragaram essa
ideia, a nossa gratidio!

Vamos ao Museu?
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A Sala Experiéncias do Olhar: espago
continuo de experimentagio sensorial

Imagina visitar o museu de olhos vendados.
Percorrer um longo corredor multissensorial com
cheiros, dudios e formas diferentes e adentrar ao
€spago expositivo interagindo com sons e texturas

das

Cavalcanti,

obras de importantes artistas como Di

Emeric Marcier e Cicero Dias.
Experienciar o cotidiano de épocas passadas a partir
de interpretagdes sensoriais de telas de prestigiados
artistas e romper unicamente com a experiéncia
visual ¢ o cendrio encontrado quando se visita a Sala
Experiéncias do Olbar, terceiro lugar na premiagio
do 102 Prémio Ibermuseus de Educagio.

Este espago continuo de experimentagio
sensorial, destinado principalmente a pessoas com
perda parcial e total da visio, estd situado no Museu
de Histéria e Artes do Estado do Rio de Janeiro,
carinhosamente conhecido como Museu do Ingd.
Localizada no bairro do Ingd, na cidade de Niterdi,
regido metropolitana fluminense, a institui¢io ¢
unidade administrativa da Fundagio Anita
Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro,
(FUNARYJ), e estd vinculada a Secretaria de Estado
de Cultura e Economia Criativa do Rio de Janeiro
(SECEC/R]J). O museu atua como centro de estudo,
preservagio e divulgagio da histéria politica e da
produgio de artistas do estado fluminense.

Seu acervo contém mais de nove mil pegas,
distribuidas em oito colegdes. Dentre elas,
destacam-se as obras da Colecio BANER] - um
patrimoénio puiblico do Estado do Rio de Janeiro,
que redne pinturas, esculturas e gravuras de artistas,
como Tarsila do Amaral, Djanira, Oswald Goeld,
Emeric Marcier, Di Cavalcanti, Cicero Dias, entre
outros.

Compreendendo  a  importincia  da
acessibilidade cultural, a Superintendéncia de
Museus' da SECEC/R]J, setor responsivel por
coordenar as politicas publicas na drea de museus no
estado, concebeu a sala Experiéncias do Olhar - um
espago continuo de experimentagio multissensorial.

7

O objetivo ¢ ampliar e democratizar o acesso ao
acervo do museu, convidando os visitantes a
experimentarem diferentes formas de interagio com

o patriménio cultural.
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O espago ¢ um projeto de exposi¢io
multissensorial, que conta com a perspectiva da
acessibilidade para a curadoria e planejamento das
atividades educativas. A finalidade ¢ garantir o acesso
as obras do acervo do museu aos cegos e pessoas com
baixa visio que representam 3,5% da populagio
brasileira, segundo o IBGE”. Munidos desses dados,
a SECEC, por intermédio da Superintendéncia de
Museus, assume um compromisso de garantir a
participagio desse publico nos museus estaduais e
contribuir para o exercicio da cidadania.

A sala Experiéncias do Olbar consolida a
trajetéria de exposi¢des multissensoriais do Museu

7

do Ingd. O espago ¢ resultado de duas mostras
anteriores, Emeric Marcier: Motivos do Rio de
Janeiro (2015) e Di Cavalcanti em vdrias faces
(2017), nas quais foram desenvolvidas as atividades
multissensoriais pelo Setor Educativo da instituigao.
Inicialmente, tais agdes tinham o intuito de
sensibilizar, sem necessariamente serem estruturadas
na perspectiva da acessibilidade. Entretanto, a
procura de instituiges de reabilitagio - como a
Associagio Fluminense de Amparo aos Cegos
(AFAC) e o Instituto Fluminense de Satide Mental’
— foi tdo crescente que a instituigdo se viu impactada
por essa demanda social.

Soma-se a essa procura, a participagio de
profissionais da Superintendéncia de Museus em
uma rede de colaboradores de profissionais de
centros culturais e engenheiros que tinham a
acessibilidade cultural como foco central. Tal fato
ocasionou a formagio de um grupo de trabalho
composto  por diversas instituicdes museais
(Superintendéncia de Museus/SECEC, Museu do
Ingd, Museu Histérico Nacional (MHN), Museu
Nacional de Belas Artes, Museu Janete Costa €
Museu Anténio Parreiras), juntamente com
profissionais da associagdo de reabilitagio AFAC e os
engenheiros coordenadores do Laboratério de
Métodos ~ Computacionais
(Lamce/COPPE/UFRJY).

A finalidade do grupo era debater a questio e

em  Engenharia

refletir sobre as possibilidades do uso de tecnologia
assistiva como forma de promover a acessibilidade e
divulgar os acervos as pessoas com deficiéncia.

calenddrio do

Assim, consolidou-se no

Museu do Ingd a proposta de uma sala permanente,
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com exposigdes ¢ programagdes continuas, pensadas
a partir do 4ngulo da acessibilidade. Foi um
movimento da Superintendéncia de Museus para
que a curadoria das mostras, programagdes e outros
processos museoldgicos se estruturassem de forma a
garantir o amplo acesso do publico com e sem
deficiéncia em qualquer época as experiéncias
multissensoriais da instituigio.

O artigo em questdo tem o objetivo de tecer
ao longo do trabalho breve discussio sobre o tema
da multissensorialidade voltada para o universo dos
museus, apresentando as reflexdes sobre a temdtica,
apontando as formas de intera¢do multissensorial do
publico com os acervos e o ambiente museal, bem
como, descrever a metodologia sensorial aplicada a
sala Experiéncias do Olbar.

Vale ressaltar que as contribui¢bes aqui
discutidas nio tém a inten¢do de apresentar modelos
fechados ou solugdes simples a inclusdo dessa parcela
significativa da sociedade que ainda nio usufrui da
sua cidadania cultural’. As considera¢des que aqui
estdo sdo reflexdes a somar a ampla discussio da
acessibilidade cultural na busca de proporcionar
bem-estar, acolhimento e acesso a frui¢io cultural
para pessoas com deficiéncia.

Museologia social e acessibilidade
cultural: algumas articula¢des

Recentemente, o campo museolégico, teve
marcos importantes a serem considerados no Brasil.
O Estatuto dos Museus (Lei n2 11.904 de 2009) e a
Politica Nacional de Educagio Museal, através da
Portaria n2 422 de 30 de novembro de 2017 - PNEM
trouxeram diretrizes de atuagio nos espagos de
preservagio e conservagio do patriménio histdrico e
cultural com referéncia a sua fungio social, tendo
como principios o respeito a diversidade, a
promogio da cidadania, a participagio social, e a
valorizagio do relacionamento da sociedade com o
patriménio cultural e ambiental, tendo a educagio
em museus um papel importante de mediagio entre
esses espagos e a sociedade.

Estes marcos estio alinhados com a
"efervescente ebuli¢io” atual do campo museoldgico
(BRUNO, 2020, p. 26) decorrente dos ultimos 30

anos, que tiveram uma dinimica singular com

intensas reflexdes acerca da organizagio do campo da
Museologia. Cristina Bruno (2020) identifica trés
varidveis importantes que trouxeram essas novas
reflexdes as quais acompanham a organizagio do
campo museoldgico hoje: discussoes sistemdticas
organizadas sobre as prdticas dos museus pelo
International Committee for Museology - Icofom/
International Council of Museums - Icom
-ICOFOM/ICOM que agregam abordagens tedricas
e andlises conceituais; tensionamento pritico e
académico sobre a formagio de profissionais e a
fung¢io social destes, que se destaca no cendrio
brasileiro, e os novos conceitos que surgiram no
campo, a partir de adjetivagdes e classificagdes de
priticas como Experimental, Museologia Social,
Critica, Popular, etc. e que levam tedricos da drea e
de outras, a fazerem novas conexdes e impulsionam 2
demarcagdo das bases de uma escola académica de
pensamento ¢ de ensino, como no caso da
Sociomuseologia.

Judite Primo (2019) também sustenta que o
campo da Museologia estdi em desenvolvimento e
aberto a perguntas e novas construgdes e que a
prépria  Sociomuseologia se constitui  destas
provocagdes, novos modelos e processos, e mais
propriamente na relagio com as demandas da
sociedade. Chagas e al. (2018) retoma as vdrias
nomeagdes e renomeagdes desde o inicio do
Movimento da Nova Museologia em 1980,
destacando como ponto positivo para este fato "a
evidéncia de uma poténcia criativa, de uma
capacidade de invengio e reinvengdo de experiéncias
e iniciativas” (CHAGAS er al., 2018, p. 83). Além
disso, ressalta o compromisso politico e poético de
suas prdticas na efetivagdo de respostas singulares
para problemas também singulares.

[...] as expressbes museologia, nova museologia,
museologia social e sociomuseologia nio tém valor
em si, e ainda mais, por si ndo podem nada, tudo
depende do que se quer e do que se efetivamente
se consegue fazer com elas. E nas relagBes sociais e
politicas, nas relagdes objetivas e subjetivas que
estas expressbes ganham ou perdem sentido.
(CHAGAS et al., 2018, p. 84).

Os autores afirmam também, que a
Museologia Social ou Sociomuseologia, nesta

perspectiva, esti comprometida com a redugio das
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injusticas e desigualdades sociais, o combate ao
preconceito e a defesa da dignidade e coesio social, e
que estes, inclusive, sdo alguns compromissos que
distinguem de fato o social da museologia, que serve,
enfim, como ferramenta de trabalho colocada a favor
da cidadania e dos direitos humanos. E, por fim,
citam Moutinho (2007) que ji ressaltava que a
abordagem interdisciplinar faz da Museologia Social
um recurso para o desenvolvimento sustentdvel da
humanidade, visando a igualdade de oportunidades
e a inclusio social e econdmica.

Em relagio ao campo das pessoas com
deficiéncia, em julho de 2015, foi promulgada a Lei
Brasileira de Inclusio Lei ne 13.146 - LBI, que
fortalece as conquistas anteriores no 4mbito da
legislagio brasileira em relagio aos direitos dessa
populagio. A LBI tem provocado, a partir do
capitulo IX, que adequagdes sejam implementadas
em todos os servicos e produtos da drea cultural,
permitindo a qualidade da fruigio de diferentes
contetdos das linguagens artisticas e culturais pelas
pessoas com deficiéncia. Do mesmo modo, destaca a
LBI no capitulo II, que as agdes no dmbito da
habilitagio e reabilitagio sio um direito e tem por
objetivo o desenvolvimento de potencialidades e
aptidées que contribuam para a conquista da
autonomia e participagio social em igualdade de
condigdes com as demais pessoas.

Mas, apesar da Lei passar a instituir que o
poder publico deve promover a participagio e
assegurar a garantia de acesso aos espagos e atividades
culturais, o conceito de acessibilidade cultural surge
anteriormente. Este surgimento estd atrelado a um
movimento social de pessoas engajadas e
identificadas com a questdo da deficiéncia, e que se
fortaleceu no interior do antigo Ministério da
MinC
empoderamento e reivindicagio do direito 2

Cultura - com agdes de escuta,
cidadania e participagio cultural das pessoas com
deficiéncia na constru¢io das Politicas Culturais no
Brasil. Um marco deste movimento foi a Oficina
Nacional 'Nada sobre Nés sem N&s' realizada em
2008 de forma participativa pela Secretaria da
Diversidade Cultural do Ministério da Cultura. A
oficina resultou em um documento com indicativos
e diretrizes de a¢des no 4mbito das Politicas Pablicas

Culturais para a inclusio do direito cultural das
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pessoas com deficiéncia (RELATORIO FINAL,
2009).

A acessibilidade cultural nio beneficia apenas
o publico com deficiéncia (SARRAF, 2018), muito
embora tenha esse publico como seu maior
beneficidrio pelas adequagbes que enseja para a
garantia desse direito:

No wuniverso da cultura, podemos afirmar a
existéncia de um conceito de Acessibilidade
Cultural que pressupde que os espagos publicos e
privados que acolhem os diferentes tipos de
produgio cultural como exposigoes, espeticulos,
audiovisual, cursos, oficinas, eventos e todos os
demais tipos de ofertas, devem oferecer um
conjunto de adequagdes, medidas e atitudes que
proporcionem bem-estar, acolhimento e acesso a
fruicio cultural para pessoas com deficiéncia,
beneficiando publicos diversos. (SARRAF, 2018,
p- 25).

Universalizagio do acesso e diversidade

A ideia utdpica da universalizagio da
acessibilidade como meio para a efetivagio da
cidadania de todos, nio deve, portanto,
desconsiderar as dificuldades especificas encontradas
por determinado grupo no acesso aos espagos de
cultura. Desta forma, ¢ importante que tenhamos
no horizonte o acesso universal e 0 modelo social da
deficiéncia® como paradigmas, e para isso se faz
necessdrio A escuta a determinados grupos e suas
demandas em relagio ao acesso aos espagos museais.

Os diferentes tipos de publico requerem
atengdes, recursos e acolhimentos diferenciados,
tanto por parte da tecnologia assistiva, cada qual para
o enfrentamento de determinada barreira, quanto
por parte da disponibilidade e preparo das pessoas e
da sociedade para o enfrentamento das barreiras
atitudinais. Para tanto, o elemento balizador deve ser
sempre o acolhimento da diversidade humana
(SARRAF, 2018). Este é um ponto importante,
pois 20 mesmo tempo em que parece unificar e
universalizar o acesso como algo simples, comporta
nuances complexas que demandam habilidades,
conhecimentos e uma disposi¢io afetiva para acolher

adiferenga e as especificidades de cada grupo.
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Somos diversos em corpos, subjetividades,
territdrios, condi¢des econdmicas e afetagdes. No
Artigo 1° da Declaragio Universal sobre a
Diversidade Cultural, esta ¢ definida como um
patriménio comum da Humanidade e:

A cultura assume diversas formas ao longo do
tempo e do espago. Esta diversidade estd inscrita no
cardcter unico e na pluralidade das identidades dos
grupos e das sociedades que formam a Humanidade.
Enquanto fonte de intercdmbios, inovagio e
criatividade, a diversidade cultural ¢ tio necessdria
para a Humanidade como a biodiversidade o ¢ para a
natureza. Neste sentido, constitui o patrimdnio
comum da Humanidade e deve ser reconhecida e
afirmada em beneficio das geragbes presentes e
futuras. (Artigo 1° da Declaragio Universal sobre a
Diversidade Cultural).

Mas, para além das diferentes configuragdes
dos corpos, das identidades plurais dos grupos e das
sociedades, nio hd ninguém igual a ninguém. Cada

vivéncias e
que

compartilhadas em um mundo social, portanto

pessoa tem uma histéria dnica,

experiéncias  singulares  ainda sempre
indissocidvel do coletivo, da cultura e do campo da

linguagem, através do qual se constitui como sujeito.

Metodologia multissensorial

A metodologia da sala Experiéncias do Olhar
foi estruturada a partir dos desdobramentos de a¢des
de acessibilidade realizadas pelo Setor Educativo do
Museu do Ingd.

Desse modo, a proposta de um espago
continuo  de

inclusivo e experimentagao

multissensorial foi resultado da iniciativa de
educadores museais, que destacaram a importincia
de refletir sobre a educa¢io e acessibilidade no
cotidiano de um museu de histdria e arte.

Por acessibilidade entende-se “o direito que

\

garante a4 pessoa com deficiéncia viver de forma
independente e exercer seus direitos de cidadania e
de participagio social” (LBI, 2015, artigo 53). A sala,
por ser um ambiente autdénomo, possibilita e amplia
as  relagbes de  pessoas com  deficiéncia
(principalmente as cegas e com baixa visio) a uma
parcela relevante do patriménio museoldgico

fluminense.
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Além disso, o projeto também possibilita a
criagio de espagos de experimentagio sensorial e de
formagio do publico com e sem deficiéncia, por
meio de agdes complementares, como rodas de
conversas, semindrios e encontro com educadores. A
sala  Experiéncias do Olbar ¢ fruto do didlogo
constante ¢ do compartilhamento das multiplas
vivéncias do publico a partir da perspectiva da
educagio e da acessibilidade.

A sala foi inaugurada no dia 18 de maio de
2019, dia internacional dos museus, com a mostra
Cicero Dias em Novos Olbhares, onde estava exposto o
painel Visdo Carioca’, do mesmo autor. A obra faz
parte do acervo da institui¢io e possui 2,90m de
altura por 8,50m de largura.

Como forma de romper com a experiéncia
unicamente visual, o ambiente continha cinco caixas
de sons, que reproduziam constantemente sons que
formavam um painel sonoro remetendo aos
elementos da tela. Ao mesmo tempo, eram liberadas
esséncias olfativas por trés aromatizadores, que
igualmente estavam relacionadas as interpretagdes
do quadro de Cicero Dias.

E importante salientar que os painéis sonoros
e olfativos que compunham a ambientagio sensorial
da sala foram elaborados de forma participativa
articulando educadores  museais,  publico,
profissionais de museus e engenheiros do grupo de
trabalho apresentado anteriormente.

Compartilhando ainda da perspectiva da
acessibilidade cultural, todos os elementos textuais
presentes na sala (textos, legendas, titulos) estavam
disponiveis em grandes formatos e em alto contraste,
para garantir a leitura desses por pessoas com baixa
visdo. Além da oferta do recurso de audiodescri¢io
da tela, disponiveis a todos os visitantes que
solicitassem®.

A sala continha também um espago de
interagdo entre a exposigio e o publico que estava
disponivel nas mesas de provocagio, onde o visitante
era estimulado s interpretagdes multissensoriais por
meio de perguntas e curiosidades sobre a vida e obra
do artista. O objetivo €ra que €ssas respostas fossem
incorporadas aos painéis sonoros e olfativos da
exposi¢do, de forma que a participa¢io do publico
fosse constante.

Como se observa acima, todas as atividades e

articulagdes desenvolvidas na sala foram resultados
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da potencialidade educativa do Museu do Ingd e da
atuagio dos profissionais da educagio, para garantir
o cardter inclusivo e continuo do ambiente. Cabe
agora detalhar o desenvolvimento do trabalho desse
projeto.

Multissensorialidade como inclusdo: o passo a
passo

A sala Experiéncias do Olbar é um espago
auténomo concebido exclusivamente para mostras
multissensoriais. Por isso, para além de mediagdes
agendadas - nas quais os grupos percorrem um
trajeto  sensorial mudltiplo - o ambiente possui
provocagoes fixas dirigidas a todos os visitantes, onde
estimulos olfativos e sonoros estio constantemente
acionados neste espago de experimentagio.

A primeira etapa do projeto consistiu na
pesquisa aprofundada sobre a obra e a temdtica da
multissensorialidade na educagio museal. Em
seguida, em contato direto com 0 acervo exposto
(Visdo Carioca - Cicero Dias), foram levantadas as
possibilidades de sons e cheiros para a elaboragio dos
painéis sonoros e olfativos a serem disponibilizados
na sala e durante todo o percurso sensorial da
mediagdo. Concomitantemente, foram selecionados
objetos tdteis para complementar a experiéncia.
Assim posto, foram oportunizados os estimulos
olfativos, sonoros e titeis que conferissem ao publico
interpreta¢des multissensoriais da obra.
que,
apresentagdo ser montada a partir das consideragoes

E  relevante destacar apesar da
sensoriais dos colaboradores envolvidos, essa nio éa
nica leitura possivel. Como exposto no texto da
sala: “Muitos painéis sonoros, olfativos e tdteis
poderiam ser elaborados no didlogo das vivéncias
que ocorrem no contato entre publico, suas
experiéncias e as obras”.

Na elaboragio do conteddo multissensorial,
contamos com o auxilio fundamental da equipe
envolvida de estagidrios e educadores do Setor
Educativo do Museu do Ingd, dos demais
funciondrios da institui¢do e da Superintendéncia de
Museus do Estado do Rio de Janeiro, bem como,

das

mencionadas

participaram  também  os  profissionais

associagbes ~ de  reabilitagdo
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anteriormente, educadores cegos, assessores técnicos’
e o grupo de visitantes de criangas e jovens.

O trabalho dessa rede de profissionais,
parceiros e publico consistiu no levantamento dos
estimulos sensoriais, na elaboragio dos painéis, na
instalagio dos equipamentos e na concep¢io da
audiodescrigio.

Para elaboragio dos painéis, o Setor Educativo
do Museu do Ingd convidou entio o projeto
educativo, SESC Niterdi', para uma mediagio na
qual foram reunidas 15 criangas e jovens e a todas
elas foi solicitado que registrassem através de
desenhos, palavras, poesias e outras representagoes
grificas, os sons, cheiros e toques que a tela de
Cicero Dias provocava nelas de maneira a compor
um grande painel coletivo de leituras da Visdo
Carioca.

Os Engenheiros do Coppe UFR] foram
responsdveis por

provocagdes auditivas e olfativas, elaborando em

viabilizar tecnicamente essas

laboratério os painéis sonoros e olfativos e
instalando as caixas de som e os difusores de ar. Os
mesmos produziram as combinagdes das esséncias
que reproduziam os cheiros de café, flores e terra
molhada - todos os elementos que tém ligagio direta
com a pintura de Cicero Dias.

Nas visitas mediadas'!, sensagdes titeis, que
remetiam 2 floresta retratada na tela, eram sentidas
pelos visitantes através do manuseio de folhas, galhos
e cipds retirados dos jardins do Museu do Ingd. Tais
elementos foram apontados pelo grupo acima como
sendo as representagdes das texturas do quadro da
mostra. E juntamente com os cheiros e sons
permitiam uma imersio sensorial dos visitantes ao
espago.

O Museu do Ingd ocupa um antigo palacete
do século XIX, sendo assim, esse espago museal nio
possui ainda acessibilidade fisica e nem suas
exposi¢oes estdo enquadradas ao conceito do design
universal, devido aos poucos recursos financeiros
dessa institui¢do publica. A alternativa encontrada
para que o museu se tornasse acessivel de certa forma
as pessoas com deficiéncia, principalmente aos cegos,
foi o plano de capacitagio ofertada aos profissionais
do museu.

Duas capacitagbes foram oferecidas. Uma

voltada exclusivamente para os educadores e
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estagidrios do Setor Educativo do Museu do Ingd,
ministrada pelo consultor em acessibilidade e entdo
educador cego do Museu Histérico Nacional
(MHN), Leonardo Dias. E outra voltada para todas
as equipes do Museu - técnicos, segurangas,
administrativos, educadores, estagidrios e outros,
que foi ofertada pela associagio de reabilitagio
parceira.
Nos
aprimorar as técnicas de recepgio de grupos de

primeiros encontros, foi possivel

cegos, pessoas com baixa visio e com outras
deficiéncias. Apds a apresentagio do roteiro das
mediagbes, foram realizadas consideragdes pelo
Leonardo Dias e alteragdes foram feitas a fim de
garantir, assim, a acessibilidade de forma plena.

Apontamentos sobre a importincia de
considerar a diversidade de pessoas com deficiéncia,
cuidados na forma de abordar, respeito ao corpo e a
bengala  foram  levantados pelo  educador
proporcionando reflexdes e mudangas significativas
no roteiro de mediagio, elaborado principalmente
por pessoas videntes.

Para os demais funciondrios do Museu, foi
promovido um workshop de guia vidente e
acessibilidade atitudinal realizado pelas profissionais
de psicologia e terapia ocupacional da associagio de
reabilitagio parceira, a AFAC. Foram apresentadas
formas adequadas de orientagio e mobilidade do
publico cego e/ou pessoas com baixa visio, bem
como, foi praticada com todos os profissionais do
museu as maneiras de abordagem e condugio.

Vale ressaltar que as capacitagdes acima
descritas foram oferecidas de forma gratuita por
parceiros que acreditam no museu como espago de
inclusio e reabilitagio social. A afirmagio da
necessidade de se ofertar uma programagio continua
no Museu do Ingd as pessoas com deficiéncia foi
construida a partir da demanda da sociedade e nio se
deu de maneira rdpida. O protagonismo de
educadores museais foi fundamental para consolidar
a acessibilidade como pilar estruturante e transversal
a todas as prdticas museais dessa institui¢io publica.

Em suma, foi necessdrio um movimento com
muitas trocas e escutas dentro do préprio museu
para que a curadoria das mostras e outros processos
museais se estruturassem a partir do eixo da

acessibilidade, e assim, tornar a sala Experiéncias do
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Olhar possivel como uma politica puablica para o
estado do Rio de Janeiro.

Consideragoes finais

A partir da experiéncia relatada, pode-se
verificar que o processo de inclusio pode e deve
incluir o fomento s atividades culturais como um
direito, articulando seus objetivos gerais e singulares
com agdes que contribuam para a sensibilizagio de
profissionais e sociedade, a participagio social dos
usudrios e a inclusio da diversidade.

Para tanto, a garantia de um ponto de vazio,
uma disponibilidade para o acolhimento de novas
construgdes pelos préprios sujeitos envolvidos se faz
necessdria. Muitas vezes é preciso calar, se despir da
prépria bagagem de conhecimentos para que se
consiga escutar o que de fato serve ao outro. Isto nio
significa que ndo haja conhecimentos a serem
agregados, orientages a serem dadas e recursos
dispom’veis. Mas ¢ importante que se promova
encontros de reflexdo e espagos de fala e escuta para
que novas perspectivas, possibilidades e construgoes
singulares sejam possiveis.

As agbes extramuros realizadas em conjunto
com 0s €espagos museais, numa perspectiva
sociomuseoldgica contribui para a promogio do lago
social e é uma forma de fomentar o acesso e o direito
A cultura como um direito de todos. Como bem
pontua Sarraf (2008), tendo o desenvolvimento do
pertencimento cultural como um dos seus principais
objetivos, o museu pode langar mio da percepgio
sensorial para as suas agdes, posto que ela prescinde
de conhecimentos intelectuais e "é livre das barreiras
inerentes a origem elitizada e académica” destes
(SARRAF, 2008, p. 28). Portanto, a metodologia da
acessibilidade multissensorial das telas de pintura,
além de ampliar e promover o acesso a fruigio
estética das obras, abre também um espago para que
as agdes educativas acontegam com publicos
diversos. Amplia a experiéncia museoldgica e a
possibilidade de inser¢io de publicos em sua
diversidade.

Brulon (2012) ao falar da experiéncia

museoldgica, formula:
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A experiéncia estd no aqui e no agora. A visita ao
museu nos catapulta em pensamento para novos
mundos, oferecendo formas alternativas de pensar
e sentir (HEIN, 2000). Para a autora, os museus
seriam, assim, avenidas que nos conduzem para
fora de nés mesmos, mas, a0 mesmo tempo, nos
levam a mergulhar para dentro de nossa mais
intima realidade. Assim, podendo ser pensados
como plataformas ou pontes, os museus atuam
poderosamente nas subjetividades, permitindo o
didlogo entre as diferengas, tornando possivel o
confronto entre diferentes visées de mundo. E
evidente que a subjetividade, como base de toda
experiéncia, deve ocupar um lugar proeminente na
experiéncia museal. A capacidade do Museu de
produzir experiéncia — em vez de confirmar a
realidade — € celebrada como sua raison détre. E
para verdadeiramente ser entendido, passa a ser
necessario o conhecimento de seus usudrios, mais
do que de seu contetdo. (BRULON, 2012, p. 68).

Por fim, a partir da experiéncia relatada e das
reflexdes acima, pergunta-se: Até que ponto a
museologia estd disposta a ser desenvolvida a partir
das perspectivas das deficiéncias? E necessirio
continuar avangando com politicas publicas que
reduzam todas as formas de barreiras e exclusio,
desenvolvendo ag¢des culturais acessiveis em museus
numa perspectiva sociomuseoldgica em parceria com
pessoas com deficiéncia e instituicdes que atuam

com essa populagio.

Notas

1 A Superintendéncia de Museus foi criada em abril de
2008 dentro do organograma da entdo secretaria de
Cultura do estado do Rio de janeiro, com a missio de
estabelecer ¢ promover em museus e institui¢des afins
politicas publicas voltadas para a preservagio do
patriménio e memoria, valorizando a diversidade cultural
e orientando, em cardter técnico, agbes de gestdo,
comunicagio, pesquisa e educagio.

2 O Brasil possui 6,5 milhdes de individuos com algum
grau de deficiéncia visual, sendo aproximadamente 580
mil cegos.

3 Ambas as institui¢oes localizam-se na cidade de Niterdi
e atendem pacientes moradores da regido Metropolitana
III do Estado do Rio de Janeiro- formado pelos
municipios de Niterdi, Sio Gongalo, Itaborai, Tangu4.
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4 O laboratério em questio faz parte do reconhecido
instituto de pesquisa denominado Instituto Alberto Luiz
Coimbra de Pés-Graduagio e Pesquisa de Engenharia, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (COPPE/UFR])
S Por Cidadania Cultural utilizamos a defini¢io de
Marilena Chaui, na publicagio Cultura Politica e Politica
Cultural (1995), onde a autora define este conceito a
partir de quatro pilares, a saber: direito de acesso e de
frui¢do; direito 2 criagdo cultural, direito a reconhecer-se
como sujeito cultural e direito a participagio nas decises
publicas sobre a cultura.

6 O modelo social da deficiéncia é uma abordagem que
sintetiza a percep¢do da deficiéncia a partir das barreiras
encontradas na sociedade. Esse modelo surgiu a partir de
um movimento social realizado pelas préprias pessoas
com deficiéncia na década de 1960 no Reino Unido em
oposi¢io a0 modelo médico que aborda a deficiéncia
como déficit, inadequagdo ou alguma caracteristica fora
da norma. O modelo médico tende a abordar a deficiéncia
como algo que precisa ser curado ou reparado, e estd
diretamente ligado as agGes de integragio e adequagio da
pessoa com deficiéncia 3 uma maioria vista como
"normal” (AMIR ALIAN, 2000).

7 A obra esti disponivel no portal do Sistema de
Gerenciamento de Acervos Museoldgicos — SISGAM. O
SISGAM ¢ a plataforma tecnoldgica online que interliga
as institui¢bes vinculadas 3 Rede Web de Museus para
realizar a gestdo e o registro dos seus acervos. Disponivel
em:
hetp://www.museusdoestado.rj.gov.br/sisgam/index.php
2qresultados=1&pagina=0&busca=cicero%20dias&opera
dor=and&museu=todos&num_interno=2&flag=1.

8 E importante salientar que a audiodescri¢io da tela foi
elaborada e gravada por dois parceiros do projeto
integrantes do grupo de trabalho de museus e
acessibilidade: Leonardo Dias, o consultor cego de
acessibilidade e a psicloga, Roberta Mendonga, da
AFAC. O préximo
disponibilizagio de todo material textual em braile.

passo era a intengio da
Contribuindo, dessa forma, com a divulgagio desse
sistema de escrita.

9 A tecnologia aplicada na sala foi desenvolvida por
engenheiros e engenheiras pesquisadores do Laboratério
de Métodos Computacionais em Engenharia (Lamce) da

Coppe/UFR]. Ver
https://coppe.uftj.br/pt-br/planeta-coppe-noticias/notici

mais em:
as/experiencias-do-olhar-conquista-premio-ibermuseus-de
-educacao-0.

10 A visita em questdo foi registrada e estd disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=AvtYhrsB-20&t=3s.
11 Nos atendimentos agendados, o roteiro da mediagio
consiste em proporcionar uma experiéncia sinestésica. Por
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isso, quando necessdrio, o publico percorre parte do
circuito expositivo vendado, os levando a se relacionarem
com a obra e 0 Museu em novos sentidos e horizontes.
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Stand Interactivo: “En busca del pasado”

Interactive Stand: “In search of the past”
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Resumen: El Stand Interactivo “En busca del pasado” es un juego interactivo de
arqueologfa que, mediante la recreacién de los escenarios tipicos del proceso de
investigacién arqueoldgica -excavacion, laboratorio y museo- y la utilizacién de una
aplicacién de Realidad Aumentada donde pueden observarse objetos originales en 3D,
permite a los participantes simular el trabajo del arquedlogo, en una propuesta divertida y
diddctica. Su objetivo es difundir las distintas etapas de investigacién arqueoldgica: el
espacio de excavacion arqueoldgica, el espacio de andlisis de las piezas (laboratorio) y el
espacio de exhibicién y socializacién de los contenidos investigados y elaborados. Los
visitantes (nifios, jévenes y adultos) pueden transitar e interactuar con los distintos
escenarios a través del uso de la tecnologia de realidad aumentada y de propuestas
diddcticas, que estimulan la comprensién de las formas de investigacién arqueoldgica, y por
ende del pasado indigena y comprender la necesidad de respetar los sitios arqueolégicos
reales.

Abstract: The Interactive Stand "In search of the past” is an interactive archeology game
that recreates the typical scenarios of the archacological research process -excavation,
laboratory and museum- and the use of an Augmented Reality application where original
objects can be observed in 3D, this allows participants to simulate the work of the
archaeologist, in a fun and didactic proposal. Its objective is to disseminate the different
stages of archaeological research: the archaeological excavation space, the space for analysis
of the pieces (laboratory) and the space for the exhibition and socialization of the
researched and finally the elaboration of contents. Visitors (children, youth and adults) can
travel and interact with the different scenarios through the use of augmented reality
technology and didactic proposals, which stimulate the understanding of archaeological
research forms, and therefore of the indigenous past and understanding of the need to
respect real archaeological sites.
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Introduccién

El Museo de Arte Precolombino e Indigena
(MAPI) de Uruguay, desde su creacién en el afio
2004, se plantea como lugar de difusién de las
culturas indigenas pasadas y presentes, asi como de
las ciencias que se dedican a su estudio, como la
Arqueologfa, la Antropologfa y la Historia. Para
lograr esto, el museo lleva adelante diversas acciones,
entre las cuales encontramos  exposiciones
permanentes, temporarias e itinerantes, asi como
actividades coordinadas a través de su Programa
Educativo'.

Este dltimo -propuesto y coordinado por el
Area de Servicios Educativos del museo- cuenta con
gran diversidad de propuestas entre las que se
destacan las visitas guiadas y los talleres, siendo el
taller de arqueologfa el mds solicitado. Este taller, se
desarrolla en una de las salas permanentes del
museo’, es de corte tedrico-prictico en el cual los
participantes pueden jugar a ser arquedlogos y de
esta forma, a través de la réplica de una excavacién
tamafio 1:1 y, de un laboratorio, los participantes
pueden conocer, a grandes rasgos, como es el proceso
de investigacion cientifica en arqueologfa.

Debido a la popularidad del mismo, y a la
gran demanda que afio a afio tenemos de este taller,
es que hemos desarrollado diferentes versiones del
mismo, creando opciones diferentes de los talleres
tanto para nifos, como para jévenes y familias,
dentro y fuera del museo en contextos diversos.

Por otra parte, con la pretensién de promover
el conocimiento y afirmar en consecuencia el

diversidad

tolerancia y preservar y difundir el patrimonio

concepto de cultural, motivar la
material e inmaterial de los pueblos originarios de
nuestra regién, el MAPI tiene el objetivo de
convocar a un publico cada vez mds amplio, para lo
cual viene desarrollando diversas acciones que le
permitan lograrlo, como por ejemplo las actividades
fuera del museo, entre las cuales destacamos el
MAPI va a la Playa, el MAPI va al Campo, el MAPI
va a la Plaza, entre otras.

Otras de las propuestas que lleva a cabo el
museo, son las exposiciones itinerantes, que han
recorrido, no sélo distintos departamentos del
Uruguay, si no que también han viajado a gran
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diversidad de pafses, como Argentina, Espafa,
Rusia, Alemania, Estado Vaticano y China.

En este contexto es que se desarroll$ el Stand
Interactivo del MAPIL el cual tuvo un doble
propdsito: en primer lugar, llevar la propuesta a
lugares distantes de la sede del museo y a espacios no
convencionales (como por ejemplo la Feria del Libro
Infantil, organizada por la Cdmara Uruguaya del
Libro), permitiendo ampliar el publico potencial; y
en segundo lugar popularizar las formas de
investigacion arqueoldgica, lo cual permitfa favorecer
la reflexién sobre nuestro pasado, las permanencias
culturales y la configuracién de las identidades
americanas.

El Stand

El Stand interactivo, creado en el afio 2014
por el Area de Servicios Educativos del MAPI,
consiste en un juego que busca sumar una iniciativa
viajera, como modo de popularizar las formas de
investigacién arqueoldgicas, y colaborar en la
difusién de la importancia de la proteccién del
patrimonio cultural y del patrimonio arqueoldgico
en particular.

Al igual que menciona Orozco (2005, p. 39)
consideramos que:
interactivos

Los de museos

-nifios, jévenes y adultos por igual-,

usuarios

demandan una oferta versitl que les
permita mediante la exploracién del museo
tener a la vez una oportunidad inspiradora
de conocimiento, una posibilidad de
diversién y vivencia del tiempo libre (...) y
una experiencia en la que se pueda desatar
su creatividad a partir de los diversos

estimulos.

Por tanto, si bien el stand no es para uso
dentro del museo, sino para su uso fuera, pero que a
su vez es una continuacion de la sala permanente de
Arqueologfa, es que se pensé en crear una propuesta
diddctica y a la vez divertida, que pueda ser itinerante
y ser montada en espacios no convencionales (e.g.
escuelas, ferias del libro, eventos, etc.) y que incluso
pueda ser utilizada en las casas o en la escuela, en
forma auténoma, en atencién que la aplicacién
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estaba disponible para su utilizacién con dispositivos
mdviles.

Asi mismo, se eligié implementar un juego
bajo el presupuesto de que la actividad ladica es
atractiva, motivadora y capta la atencién de quienes
participan, permitiendo a su vez que cada
participante pueda desarrollar sus propias estrategias
de aprendizaje para apropiarse del conocimiento
(CHACON, 2008).

De este modo, la interactividad estd dada
desde la propuesta ludica, y desde lo que conforma el
espiritu de las actividades educativas del museo: la
construccién de los discursos en forma dialdgica y
compartida entre los distintos participantes.
Agregando, en esta ocasién, otro desafio que es el
didlogo transgeneracional, ya que por el tipo de
propuesta en las que el stand esta presente, el
publico estard compuesto por personas de edades
muy diversas lo que implica un manejo de

informacién en distintos niveles.

El dispositivo

Este se basé en la recreacién de un sitio
arqueoldgico, en el cual los participantes pueden
jugar a ser arquedlogos pero de una forma no
convencional. El drea de juego se compone de tres
paredes y el suelo. En donde en una de las paredes se
representa el sitio arqueoldgico, el suelo representa la
continuacién del sitio en donde se aloja la
excavacion, la segunda pared representa el espacio de
laboratorio donde se estudian los objetos hallados
durante el juego, y la tercer pared representa el
museo, lugar en el cual se exhiben los objetos y los
resultados de las investigaciones.

Se eligié como modelo de sitio arqueoldgico
los “cerritos de indios™, sin hacer referencia a
ninguno en particular. Esta eleccién se basa en el
hecho que los “cerritos” forman parte de la cultura
material de los grupos indigenas que habitaron la
regién, y ademds se encuentran en estudio y anlisis

Imagen 1 — Vista de afuera del Stand.

Foto: Archivo MAPI.
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constante, sin haber atin consenso en cuanto a cémo
fueron construidos ni a quienes los construyeron.

Imagen 2 — Vista pared que recrea sitio arqueolégico.
Foto: Archivo MAPL

En el entendido de que:

La educacién en los museos se ocupa de las
experiencias ladicas y cognitivas de los visitantes
-sus sensaciones, percepciones, afectos, imdgenesy
conceptos- cuando sus cuerpos, situados en
posiciones finas o en movimiento, son reclamados

por ciertos objetos o dispositivos que llaman su
atencién y los interpelan (ALDEROQUY
PEDERSOLLI, 2011, p. 30-31).

Es que para el disefio estético del stand, se
convocd a la artista visual uruguaya Cecilia Mattos
para recrear cada uno de los espacios del juego, los
cuales fueron impresos a gran escala.

Su trabajo permitié dar a los escenarios un
aspecto  estéticamente atractivo que llame la
atencién, para que el publico pueda de alguna forma
entrar en sus obras y las imdgenes llenas de color y
detalles. A su vez, al ser iluminadas las imdgenes
mediante el sistema de “back light”, generan un
ambiente inmersivo.

La dindmica de juego consistia en entrar al
stand y observar la pared frontal, que representa el
sitio arqueoldgico y, en el suelo que representa la
excavacion, hay “sobres” que contienen tarjetas.
Cada tarjeta representa un objeto arqueoldgico
diferente (una herramienta de hueso, una punta de
lanza, una bola de boleadora y un fragmento de
recipiente de cerdmica), los cuales son cominmente
hallados en este tipo de sitios.
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Cuando el jugador toma una tarjeta, se puede
acercar a la pared que representa el laboratorio. Allf,
se encuentran unas tablets en las que al pasar la
imagen delante de la cdmara, éstas las reconoce
mediante una aplicacién de realidad aumentada, y
los participantes la pieza original en 3D, junto con
una breve informacién de cada una de ellas.

Imagen 3 — Vista tablets en pared laboratorio.
Foto: Archivo MAPL

Paralelamente pueden - en otra tablet -
participar de una Trivia, en la que se pregunta acerca
de la informacién proporcionada en la instancia
anterior. Estas preguntas referidas a cada pieza y sus
posibles formas de elaboracién y uso, ayudan a los
participantes a reforzar los conocimientos que
acaban de obtener.

Imagen 4 — Vista pared que representa al museo.
Foto: Archivo MAPL

Por dltimo, cada participante puede ser
participe del proceso de musealizacién de las piezas,
elaborando una tarjeta con su ficha técnica y un
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dibujo de cada una de ellas, que se exhiben junto a
las réplicas de los originales ubicadas en el sector
“museo” del stand.

Asimismo, el juego fue realizado en versién
impresa, para distribuirlo entre docentes y familias,
ya que la aplicacién de la Realidad Aumentada
puede bajarse gratuitamente desde la web del museo
y de ese modo el juego puede aplicarse para su uso en
el aula o en el entorno familiar.

Algunas consideraciones

El Stand, se presentd inicialmente en el marco
de la 14a Feria del Libro Infantil y Juvenil (afio
2014) que se desarrolla afio a afio en la Intendencia
de Montevideo. A la Feria asistieron miles de
personas, entre publico general e instituciones
educativas, quienes transmitieron su entusiasmo por
la propuesta presentada.

Posteriormente fue presentada en la Feria del
Libro de San José (ciudad ubicada a 100 km. de la
capital del pais), en la Feria del Libro de Maldonado,
a 150 km. y en la Manzana 20, en la ciudad de
Mercedes, 500
kilémentros de Montevideo.

Departamento de Soriano, a

Y finalmente, se instalé en forma definitiva
en la Ciudad de los Chicos, la cual estaba localizada
en el Montevideo Shopping Center, uno de los
shopping mds concurridos de la ciudad de
Montevideo.

Esta ciudad era considerada como un centro
de entretenimiento para toda la familia, en la cual a
través del juego los nifios y nifas podfan explorar su
creatividad, experimentar la experiencia de ser
adultos, y adquirir conocimientos en prevencién y
valores para la vida. Era una ciudad a escala, que
ocupaba 2.500 m2 de superficie, en la cual los nifios
podian jugar a ser adultos, y descubrir diversidad de
profesiones y trabajos, como periodista, joyero,
pistero de una estacion de servicio, modelo, artista,
médico, camardgrafo, bombero, estilista, conductor
de TV, policfa, soldado, cocinero, nurse y muchas
otras profesiones y oficios mds, en espacios que
representaban comercios, canal de TV, estacién de
servicio, atelier, hospital, cuartel de bomberos,
peluqueria, etc.
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La inclusién del Stand, dentro de esta ciudad,
permitié que la Ciudad de los Chicos, incluyera al
MAPI, como el museo de la ciudad. Esto permitié
que los nifios puedan jugar a ser arquedlogos y a su
vez recorrer el “museo”. Por esta ciudad, desde que el
Stand estuvo activo, pasaron aproximadamente 300
mil nifios y nifias, hasta que en el afio 2017 cerrd sus
puertas.

De esta forma podemos decir que nuestros
objetivos pudieron ser cumplidos satisfactoriamente,
llegando de forma masiva a cientos miles de
personas, en su mayorfa personas que no suelen
asistir a los museos y que pudieron encontrar en este
Stand un atractivo de disfrute interesante y
diferente, y utilizando recursos tecnolégicos que
permitieron la interaccién y la participacién,
mediante dispositivos y lenguajes propios de la vida
contempordnea.

Notas

1 https://www.mapi.uy/programa_educativo.html

2 La sala de Arqueologia, que fue financiada por la Agencia
Nacional de Investigacién e Innovacién (ANII) de Uruguay estd
abierta al publico, pero a su vez se utiliza, con instituciones
educativas y, en perfodo estival con publico general, para realizar
las actividades educativas. Esta sala cuenta con tres sectores, en el
primero los visitantes pueden conocer el quehacer cientifico de
la arqueologfa; en el segundo pueden conocer investigaciones
arqueoldgicas de Uruguay, y en el tercero, pueden jugar a ser
arquedlogos, gracias a la instalacién de la réplica de una
excavacién y de un laboratorio.

3 “Los “cerritos de indios” son "acumulaciones artificiales de
sedimentos y de restos de actividades humanas, con forma
aproximada de casquete esférico, planta circular a semi-circular
de entre 20 y 40 m de didmetro promedio; y alturas que oscilan
entre los 0,50 a mas de 7 m” (LOPEZ MAZZ,2001, p. 232).
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Cotidiano, cultura e resisténcia: Terra Indigena Guarani do Pico do
Jaragui-SP

Daily, culture and resistance: Guarani Indigenous Land from Pico do Jaragud-SP
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Palavras chave: Resumo: Este artigo tem o intuito de refletir sobre a presen¢a dos povos indigenas nos
Povos Indigenas territérios urbanos, em especial os Guarani Mbya, localizados na zona noroeste da cidade
Guarani Mbya de Sio Paulo, destacando a importincia da preservacio e estruturagio dos territdrios
Conflito indigenas para a reprodugio e a sobrevivéncia de suas culturas. Para essa reflexdo,

partiremos de uma revisio bibliogrifica com o objetivo de entender as nogdes de territério
indigena e territdrio urbano, contrapondo a dtica guarani de ocupagio e reprodugio com a
dtica capitalista de se articular no espago. Na sequéncia, olharemos para a presenga dos
povos indigenas na cidade de Sdo Paulo e seus desafios, observando, em particular, os
Guarani Mbya com seu modo de viver e ocupar a terra, para ressaltar as formas de violéncia
e os processos de exclusio aos quais esses povos foram submetidos, que, todavia, resistem e
sobrevivem na cidade.

Keywords: Abstract: This article intends to reflect on the presence of indigenous peoples in urban
Independence territories, especially the Guarani Mbya, located in the northwest of the city of Sio Paulo,
Gender highlighting the importance of preserving and structuring indigenous territories for
Memory reproduction and survival of their cultures. For this reflection, we will start with a

bibliographical review with the objective of understanding the notions of territory and
urban territory, contrasting the Guarani view of occupation and reproduction of the
territory with the capitalist perspective of articulating territorially. In the sequence, we will
look at the presence of indigenous peoples in the city of Sdo Paulo and their challenges,
observing in particular the Guarani Mbya with their way of living and occupying the land,
to highlight the violence and exclusion processes submitted to this people which, however,
resists and survives in the city.
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Introdugio

Acompanhar a luta dos povos indigenas por
seus direitos ao longo da histéria ¢é de grande
significagdo, tendo em vista que os povos indigenas
no Brasil, a partir da colonizagio, foram subjugados
pela  dominagio do branco cristio europeu
(FERREIRA NETO, 1997). O processo histérico
de perdas territoriais ¢ confinamento dos povos
indigenas conduziu a novas maneiras de organizagio
social dessas comunidades. Sem as suas terras,
retirou-se dos indigenas a condigio minima da forma
de vida, comprometendo os recursos naturais e
levando-os a se organizarem e se instalarem em
cidades (BRAND, 2004, p. 140).

As questdes dos povos indigenas urbanos
devem ser discutidas de forma que, possibilite um
olhar mais aberto, sem estereStipos, paradigmas ou
preconceitos em relagio as populagdes ditas
tradicionais que deixam ou recriam seus costumes e,
por isso, passam a nio serem reconhecidas no
processo de demarcagio de suas terras (PERRELLI,
2008, p. 384)

Em meio a essa problemdtica, pouco se fala
ou trabalha nos meios académicos sobre a vida dos
povos indigenas em contexto urbano, que somam
36,2% do total de indigenas no Brasil segundo o
Censo demogrifico do IBGE de 2010 (IBGE, 2012
p.- 54). Com essa lacuna, torna-se relevante o
presente estudo sobre a situagdo conflituosa da Terra
Indigena Guarani Mbya, assentada no Pico do
Jaragud, regido noroeste de um dos maiores centros
urbanos do Brasil, a metrépole de Sio Paulo.

Neste artigo vamos discutir conceitualmente
territério, partindo do povo indigena e contrapondo
o modelo capitalista que se articula e se manifesta em
todos os espagos, no caso, o meio urbano.
Refletiremos sobre a forma e a dinimica dos
Guarani Mbya na organizagio de seu territdrio,
destacando a histdria, identidade e resisténcia, em
contraposi¢io a ldgica capitalista de se articular no

espago urbano.
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Territério e Espago Urbano

Falar sobre territério é um grande desafio
quando se pensa em territério como apropriagio de
uma cultura, ou sobrevivéncia de determinados
individuos. De acordo com Rogério Haesbart
(2004), o territério tem a ver com poder, no sentido
mais explicito de dominagio e no sentido mais
implicito ou simbdlico de apropriagio.

Neste sentido, o territério incorpora uma
dimensio politica, econdmica e cultural, ligada ao
modo pelo qual as pessoas utilizam a terra e o espago.
A territorialidade como componente de poder, nio é
apenas um meio para criar a ordem, mas uma
estratégia para criar e manter grande parte do
contexto geogrifico; e por ele experimentamos o
mundo e o dotamos de significado (SACK, 1986, p.
219)

Todo
diferentes combinagées ¢ funcional e simbélico. O

territério, para Haesbaert, com
territério funcional € o territdrio como recurso, seja
para protegio ou abrigo, seja como fonte de matérias
primas que variam em importincia para
determinada sociedade (HAESBAERT, 2004, p. 3).

Milton Santos (2006) propde distinguir o
territério como recurso e abrigo. O primeiro
destina-se em um meio para obter um fim e o lucro
para os capitalistas, ou o poder para outros atores
hegeménicos. A segunda categoria, o territério
como abrigo, destina-se ou ¢ ocupado por atores
hegemonizados, a quem, segundo o mesmo autor, o
territério adquire tanta for¢a, que combina, com
intensidades iguais, a funcionalidade (recursos) e a
identidade (simbdlico), de modo que, muitas vezes,
perder o territério ¢ desaparecer junto a prépria
cultura.

Para Haesbaert o territério funcional parte de
um processo de dominagio, e ¢ impossivel nio estar
ligado a uma territorialidade, pautando-se sobre o
exclusividade, ou

Sendo

funcional ¢ visto somente como recurso, com valor

principio  da seja, da

unifuncionalidade. assim, o territdrio

de troca, e exige controle fisico ligado a produgio e
a0 lucro. J4 o territério simbdlico de um processo de
apropria¢io, e

pode ser exemplificado nio

restritamente uma territorialidade,

ligado a
contendo o principio da multiplicidade e seu valor ¢
simbdlico (HAESBART, 2004, p. 5).
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Perpassando pela concepgio de territdrio
funcional e simbdlico, podemos entender também
outro aspecto da nogio apresentada por Milton
Santos (2009). Para esse autor, o territdrio nio é um
simples recepticulo de ag¢des humanas porque hd
uma interagdo entre ele e os processos sociais, €
porque fornece as condigdes para que tais processos
ocorram.

Em consonincia com a acepgio de territério
como instrumento de dominagio, Manuel Correia
de Andrade (1995, p. 19-20) reforga este modo de
ocupar o espago estd associado a ideia de poder e
controle, quer se faga referéncia ao poder publico
estatal, quer seja o poder de grandes empresas.
Mostra também, que a formagio e consolidagio de
um territério conferem as pessoas, que nele habitam
e pertencem, a consciéncia de participagio,
provocando o sentido da territorialidade.

No territério urbano encontra-se o ldcus de
diversidade das relagdes sociais, sendo a principal
base territorial para a permanéncia e o
desenvolvimento do capitalismo. E no espago
urbano que se encontra a produgio, a
comercializagdo, os investimentos e as transagdes, ou
seja, toda a dinimica de circulagio financeira
(SANTOS, 2009, p. 2). Assim, encontra-se na
cidade capitalista o centro de oferta dos servigos e
bens, assim como a distribuicio desigual dos
mesmos, com a caréncia em d4reas suburbanas ou
periféricas.

O espago urbano congrega as agbes da
sociedade, que o criam e recriam conforme as
intengdes sobre ele. Segundo Corréa (1995, p. 7),
esse complexo conjunto de usos da terra (centros
comerciais, residenciais, de servigos, industriais, e
etc.) ¢ o que confere realidade a organizagio espacial
da cidade, todavia, aparece de forma fragmentado.

Além disso, o ele incorpora, de modo
subjacente aos diferentes usos, interesses e ideologias
de agentes que se manifestam de diversas formas, em
diversos territdrios. Esses agentes estdo inseridos na
temporalidade e espacialidade de cada formagio
socioespacial capitalista, e sio eles que materializam
0s processos sociais na forma de um ambiente
construido, ou seja, o espago urbano (CORREA,
2011, p. 44).

Para Lefebvre (1991), a cidade é uma

produgdo social e tem espagos e beneficios
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produzidos ou apropriados de forma excludente,
pois a vida nas cidades ¢ orientada por um processo
de produgio que se completa com as relagdes de
mercado e se sustenta pela ideologia ou pritica do
consumo. Ocupar o espago urbano consiste em
participar de um modo de vida pautado pelas
relagbes mercantis ¢ o consumo, mas também,
coexistir em meio as contradi¢oes e lutas.

A disposigio espacial de grupos de pessoas ou
agentes na cidade obedece, via de regra, as
determinages de classes, de forma que os lugares
ordenam-se ao representar a forma e o contetdo da
situagdo sécioecondmica dos grupos que os ocupam.
(@] que resulta, muitas vezes, em conflitos sociais
relativos 4 ocupagio espacial desigual, expressio da
marginalidade, confinamento e
infraestrutura e servicos publicos (OLIVEIRA,
2005, p. 4).

Desta forma, podemos evidenciar esses
que

confinamento e a exclusio, quando analisamos

destruicio da

conflitos e processos dio margem ao
visdes diferentes de ocupar e se relacionar com o
territdério, que muitas vezes se contrapdem ao
modelo hegemoénico de pensar e agir sobre o espago,
tal como na situagio dos povos indigenas em

contexto urbano.

Indigenas urbanos e sua presencga na
cidade de Sio Paulo

Olhando para a cidade como um espago de
multiplas relagdes e territdrios, também vemos os
povos indigenas inseridos nesse cendrio. O Censo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) de 2010 registra uma populagio de 896,9
mil indigenas pertencentes a 305 etnias, que falam
274 linguas, vivendo em diversas realidades, urbanas
IBGE

(autodeclaragio) seja discutivel, em razio de

e rurais. Embora o critério do
questdes que podem surgir a luz das teorias e
conhecimentos antropolégicos acumulados frente

dados

registra-se que entre 896,9 mil indigenas, 327,8 mil,

a0s estatisticos nio contextualizados,

de diferentes etnias, viviam em dreas urbanas, 36%
desse total. Desses 36%, somente 8% estio em Terras
Indigenas ja demarcadas (IBGE, 2012), ou seja, 92%
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estio fora de suas Terras Indigenas de origem,
totalizando 298,8 mil.

No entanto, quase a totalidade das politicas
publicas, existentes para os povos indigenas, sio
ligadas ao reconhecimento legal dos territérios
tradicionais, o que faz com que a maioria dessas
populagdes que vivem em contexto urbano fiquem
excluidas de tais direitos (LOURENCAO et al.,
2013, p. 92).

Muitas vezes, as cidades sio percebidas pelos
povos indigenas, que nelas habitam, como um
espago de oportunidades, de melhores condigdes de
vida, as quais nio existem nas aldeias. Para Carmem
Lucia da Silva Lima (2010, p. 119) ao estudar a
Etnicidade indigena no contexto urbano, tais
oportunidades e condigbes quase sempre constituem
a motivagio das migra¢des e da permanéncia nesses
espagos. Para aqueles que padecem ou padeceram
por causa das enfermidades, a cidade ¢ o espago de
acesso a remédios e servicos de sadde de melhor
qualidade; para aqueles que desejam estudar, a
cidade é um caminho, visto que em indmeras aldeias
o sistema educativo oferece ensino
fundamental (LIMA, 2010, p. 119).

Dentre essas condiges, destaca-se a existéncia

apenas

de infraestruturas nos territérios urbanos, tais como
dgua encanada, luz, coleta de lixo e acesso a0s meios
de comunicagio e, ainda, a oportunidade de inser¢io
no mercado de trabalho ou a ficil comercializagio
daquilo que ¢ criado pelos indigenas (LIMA, 2010,
p. 120). Acessos esses que, muitas vezes, sio
assegurados por lei, mas que, na pritica, em terras
origindrias, sio negados ou, simplesmente, nio
garantidos por descuido dos poderes publicos.

A Constitui¢io Federal de 1988 abandona em
definitivo o projeto de uma politica indigenista de
assimilagdo dos povos indigenas na sociedade
nacional, reconhecendo a esses povos, no artigo 231,
o direito a “sua organizagio social, costumes,
linguas, crengas e tradiges e os direitos origindrios s
terras que tradicionalmente ocupam” (BRASIL,
1988, Art. 231). Dessa forma, a Constitui¢cio Federal
em momento algum vincula ou limita esse direito a
um territdrio, nio havendo a condicionalidade de ser
ou deixar de ser indigena por estar ou nio estar
numa terra tradicional legalmente demarcada
(LOURENCAO et al., 2013, p. 92).
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A 16gica da demarcagio territorial, que tem a
finalidade de garantir os direitos dos povos indigenas
A terra tradicional e ao exercicio dos costumes
naquele espago, torna-se uma légica perversa quando
se trata dos daqueles que vivem nas cidades, pois ¢
negado o reconhecimento do significado de sua
identidade, na perspectiva de que nio possuem os
mesmos direitos que os povos que vivem nas terras
indigenas de onde se originam.

Por outro lado, vale ressaltar a importincia da
demarcagio dos territérios indigenas nas cidades, em
razio de wuma longa histéria da violagio,
expropriagio das terras, e porque atualmente se
encontram em condi¢des precdrias de vida nos
centros urbanos; ter as terras demarcadas e politicas
publicas especificas, também favorecem os seus

modos de vida em urbanos

(LOURENCAO et al., p. 93).

Na cidade de Sio Paulo, também segundo o

contextos

Censo Demogrifico de 2010, temos mais de 12,9 mil
indigenas de mais de 52 etnias habitando a Grande
Sdo Paulo, tornando a cidade o 4° municipio em
populagio autodeclarada indigena.

Temos entio duas situagdes envolvendo
povos indigenas na cidade de Sio Paulo: Territ6rios
indigenas demarcados ou em processos de
demarcagio, sendo eles ocupados pelo povo Guarani
e localizados na zona sul (Terra indigena Tenondé
Pori) e Noroeste (Terra Indigena Jaragud), que
sofrem com o avango da cidade sobre suas terras. E
também uma grande populagio indigena distribuida
por Grande

constituida por familias que migraram das terras de

diversos bairros da Sio Paulo,

origem de vdrias regides do pafs.

O territério indigena Guarani Mbya do
Pico do Jaragud

A Terra Indigena Jaragud estd localizada na
regido noroeste da metrépole paulistana, nos
municipios de S3o Paulo e Osasco, engloba a Tekoa
Ytu, o Tekoa Pyau, e koa Itakupe, e ¢ composta por
200 casas de pau a pique e cimento, sendo
considerada a menor terra indigena do Brasil com
1,7 hectares (FARIA, 2015, p. 21).

Historicamente, a ocupagio indigena no Pico

do Jaragud acontece tendo em vista a dispersio da
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antiga aldeia de Barueri no inicio do século XIX, e
remonta também aos estudos de tradicionalidade da
ocupagio das Terras pelos Guarani. Sio
reconhecidos ~ os  direitos  origindrios e
regulamentados pela Constituigdo de 1988, no
Decreto ne 1.775, de 8 de janeiro de 1996, e pela
Portaria da Fundagio Nacional do Indio (FUNAI)
n° 14, de 9 de janeiro de 1996.

A criagio da Terra Indigena do Jaragud teve
sua origem com a formagio da Tekoa Ytu em 1964,
quando Joaquim Augusto Martin, estabeleceu-se
com a mulher e os filhos no Jaragud, vindos da
Cidade Dutra (zona sul do municipio de Sao Paulo).
Essa familia foi o principio do grupo que hoje vive
na aldeia Yzu, 4rea de 1,75 hectares demarcados.
Novas familias chegaram segundo a ldgica das
migra¢des Guarani, agregando-se com a lideranga e
formando assim uma aldeia. Segundo Faria (2008, p.
12), da mesma maneira ocorreu com a chegada do
lider religioso José Fernandes, fundador e cacique da
Ttkoa Pyau, quando em 1995 foi morar com sua
familia no terreno desocupado em frente & Tekoa
Ytu, e a partir dessa data familiares e outros grupos se
juntaram para compor a aldeia onde atualmente

vivem cerca de 240 pessoas.

Desta forma, os Guarani das aldeias de Sdo
Paulo passaram e passam por dois processos de
regularizagio de suas terras, um em 1987 e outro
iniciado em 2012/2013, ligados a contextos
histéricos diferentes e regulamentados por diferentes
legislagbes. O primeiro ocorreu ao longo da década
de 1980, por iniciativa do governo do Estado de Sio
Paulo, quando instalou um processo de

regularizagio das terras onde moravam os Guarani:

Esses processos de regularizagio fundidria
das TI da década de 1980 reconheceram
principalmente 0s €espagos nos quais
estavam construfdas as casas indigenas, e
deixou de fora outros espagos usados por
eles, como aqueles de coleta, da expansio e
rotagdo de seus rogados, e aqueles com
significado histérico e cosmoldgico para
esse grupo. Situagdo que se agravou ainda
mais com o crescimento da populagio
indigena ao longo dos anos, uma vez que
essas TI ndo ofereciam as condigoes
necessirias para reprodugio fisica e
cultural dos Guarani que ali viviam

(FARIA, 2015, p. 22).

A LUTA PELA TERRA

Os guarani reivindicam area que se sobrepoe ao Parque Estadual do Jaragua

SAO PAULO

Territdrio rec-
"lamado abrange
532 hectares

B Total demarcado
corresponde
a 1,7 hectare

s /
i"i:do

( Jaragua

Figura 1 - Mapa da Terra Indigena Jaragud, interior de Sio Paulo.
Fonte: Movimento dos Sem Terra, 2016. Disponivel em:
http://www.mst.org.br/2016/08/30/indigenas-de-sao-paulo-acossados-por-todos-os-lados.html. Acesso em: 10 Mar. 2020.
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Em 2013, os novos processos de demarcagio
da TI

tradicionalidade

Jaguard utilizam  os estudos de

que reconhecem os direitos
origindrios. Este estudo ¢ regulamentado pela
Constituigio de 1988, pelo Decreto n® 1.755 e de 8
1996,

procedimento administrativo de demarcagio das

de janeiro de que dispée sobre o
terras indigenas, e pela portaria da Fundagio
Nacional do Indio (Funai) ndmero 14 que
estabelece as exigéncias sobre a elaboragio de
relatérios e identificagdo de terras indigenas. Esse
processo ainda estd em curso (FARIA, 2015, p. 22).

Em abril de 2013, foi publicada a portaria da
Terra Indigena Jaragud, com a drea delimitada de
532 hectares, que englobou a Tekoa Ytu, o Tekoa
Pyau, e Tekoa Itakupe nos municipios de Sio Paulo e
Osasco. No entanto, mesmo com o inicio do
processo da regularizagio de suas terras, o
reconhecimento pelo Estado, por meio da assinatura
das portarias n° 581, de 29 de maio de 2015, nio
ocorreu, mantendo-se a ameaga de um conflito
diante da tendéncia hegemoénica de expropriagio das
terras indigenas pela l6gica capitalista da terra.

Além disso, a aldeia Guarani Mbya do Jaragud
passa por um processo de transformagio decorrente
do conflito entre a légica da sociedade capitalista e a
légica da comunidade indigena. A primeira légica
produz tanto o préprio espago, quanto o do outro,
sua  hegemonia se revela na metrépole,
principalmente pela constitui¢io e expansio da
propriedade privada, onde os muros se destacam na
paisagem restringindo o acesso de quem estd de fora
e daqueles que estdo dentro, uma légica que tende a
cercar tudo, até mesmo as terras indigenas (FARIA,
2008, p. 2).

A légica indigena da ocupagio resiste ¢ se
realiza na apropriagio comunitdria da terra, baseada
na sua cultura e leitura cosmoldgica do mundo,
resultando no modo de ser e viver Guarani. Isso
porque a natureza ¢ a base material imprescindivel a
reprodugio social e nio simplesmente material, em
contraste com a ldgica capitalista. Essa ldgica
expressa-se na relagio do “ter” e “usar”, uma vez que
o “ter”, na ldgica capitalista, apresenta-se como

condi¢io para “usar” (FARIA, 2015, p. 18).

247

A autora Carla Gongalves Antunes Barbosa,
em sua tese, ajuda a refletir sobre a relagio dos povos

indl’genas com o territério:

Para os povos tradicionais, na sua relaga’lo
com o espago vivido, o0 homem nio ¢ mais
do que a natureza, nao existe o
pressuposto de superioridade um com
relagio o outro, e a natureza pode ser
confortével aquele que a conhece. O que
existe é uma profunda convivéncia, um
parentesco e um respeito entre sociedade e
natureza, que acontece para que 0 mesmo
homem continue a existir, ali mesmo, no
lugar ¢ na pessoa de seus filhos e
descendentes. E acrescenta que a relagio
do homem tradicional com seu espago ¢ a
mesma que mantém com seu proprio

corpo (BARBOSA, 2000, p. 196).

Sendo assim, na légica Guarani a terra guarda
o sentido de pertencimento, cujo contetdo estd
ligado ao fato de que a terra é uma parte integrante
do corpo indigena, expressando a relagio sociedade e
fundamentalmente, sua cultura,

natureza, cm

tornando-se  algo  sagrado, de

apropriagao
comunitdria, e que tem como seu Unico dono a
divindade que os criou (Nbanderu) (FARIA, 2015,
p- 19). O modo de se relacionar com a natureza dos
Guarani estd ligado intrinsecamente 3 sua
preservagio e conservagio, nio separando a vida
desses indigenas da vida da natureza, porque dela
provém a vida fisica e espiritual. Nessa relagio com a
natureza e o territdrio, importante meio de
preservagdo da sobrevivéncia fisica, da meméria e da
cultura coletiva dos Guarani.

Cada aspecto, cada detalhe desse lugar tem
um sentido que s6 ¢ compreensivel para os membros
do grupo, porque a todas as partes do espago
ocupado correspondem aos tantos e diferentes
aspectos da estrutura e da vida em sociedade,
organizagio e crenga.

Olhando para a identidade como um
processo em constante movimento, devemos
ressaltar que o termo Mbya passou por um processo
de assimilagdo, pois em muitos momentos os
indigenas da Terra Indigena Jaragud utilizam
somente o termo Guarani, por necessidade de
englobar outros subgrupos Guaranis que faziam

parte da terra indigena.
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Conforme Ladeira (2008, p. 56), Guarani ¢é
um termo consagrado desde a segunda metade do
século XVI, utilizado pelos colonizadores para
designar a na¢io que compartilhava a mesma lingua
e que habitava um extenso territério. Montoya,
utilizando um manuscrito chamado Descripcion
anonima con vdrias noticias Del Rio de la Plata,
datado de 1575, afirma que o termo Guarani
significa “gente guerreira” (MONTOYA, 2011, p.
130).

Em vérios contextos, os Guaranis passaram a
adotar o termo Mbya, para se designarem como
grupo. Segundo os Guaranis mais velhos, a palavra
nio caracterizava um etndénimo especiﬁco, mas um
termo genérico para “gente” ou “individuo”
(MALDONATO, 2004). No entanto, eles frisam
que essa palavra era utilizada para pessoas em relagio
as quais se desconhecia a origem, ou nas suas
palavras, para “estranhos” (PIMENTEL et al., 2013,

p- 28), como ressalta Gino, em seu depoimento:

Tem outra coisa que eu ia falar que ¢ assim,
falam que a lingua que a gente fala é mbya.
Mas mbya nio ¢ assim nome de entidade
de indio. Mbya ¢ assim: vocé chega aqui e
tem um monte de pessoas que vocé nio
conhece, que nunca foi visitar elas. E uma
pessoa estranha, vocé ndo conhece ele nio.
Mbya ¢ a mesma coisa. A nossa palavra
quer dizer isso. Uma pessoa estranha que
vocé nio conhece. Dai se vocé senta e se
conversa, dai vocé pergunta: “Vocé ¢
parente de quem?” Daf vdo contando. Daf
ele fala, sou parente de fulano ou de
cicrano etc. Dai vocé descobre. Entio, vocé
¢ meu primo, é meu parente. Agora, mbya
nio éisso. E gente estranha, que vocé ndo
sabe da onde veio. Isso ¢
(PIMENTEL et al., 2013, p.29).

mbya

Podemos perceber que, a partir da fala de
Gino, o termo mbya ¢ designado a alguém ou a
outro grupo de pessoas desconhecidas, com origem
tinham o

desconhecida, mas

Tal

verdadeiro significado pelos estudiosos desse povo,

que préprio

reconhecimento. termo, retirado do seu
passou a ser utilizado para classificagdo linguistica,
para denominar um subgrupo dos Guarani. Dessa

maneira, O termo passou a ser empregado pelos
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préprios Guarani para se identificarem também nos
contextos em que queriam diferenciar-se de outras
parcelas, como os Nhandeva e Kaiowd. Isso
demonstra que a etnicidade ¢ um processo, uma
construgio, nem sempre pré-estabelecida, ou até
mesmo que estd relacionada a fatores externos, como
nos mostra Eduardo Viveiros de Castro:

A primeira coisa a considerar ¢ que as
palavras amerindias que se costumam
traduzir por “ser humano”, e que entram
na composi¢io das tais autodesignagdes
etnocéntricas, nio denotam a humanidade
como espécie natural, mas a condigio
social de pessoa, e, sobretudo quando
modificadas por intensificadores do tipo
“de verdade”,

(pragmdtica quando nio sintaticamente)

“realmente”, funcionam

menos como substantivos que como
pronomes. Elas indicam a posi¢io de
sujeito; sdo um marcador enunciativo, nio
um nome. Longe de manifestarem um
afunilamento semAintico do nome comum
ao préprio (tomando “gente” para nome
da tribo), essas palavras mostram o oposto,

indo do

(usando “gente” como o pronome coletivo

substantivo ao perspectivo
« » . .

a gente”). Por isso mesmo, as categorias
indigenas de identidade coletiva tém
aquela enorme variabilidade contextual de

dos

contrastivamente

€scopo caracteristica pronomes,

desde a

parentela imediata de um Ego até todos os

marcando

humanos, ou mesmo todos os seres
dotados de consciéncia; sua coagulagio
como “etnénimo” parece ser, em larga
medida, um artefato produzido no
contexto da interagio com o etndgrafo.
Nio ¢ tampouco por acaso que a maioria
dos etndnimos amerindios que passaram 2
literatura ndo sio autodesignagbes, mas
nomes (frequentemente  pejorativos)
conferidos por outros povos: a objetivagio
etnonimica incide primordialmente sobre
0s outros, nio sobre quem estd em posigdo

de sujeito (VIVEIROS DE CASTRO,
1996, p. 125).

Quanto a sua filiagio linguistica, os Guarani
mbya, hoje localizados no Pico do Jaragud, sio
falantes do Guarani da familia tupi-guarani, do
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tronco tupi, que tem a maior populagio falante do
pais, e que se divide em vdrios dialetos. O dialeto
predominante dentro da Terra indigena Jaragud ¢ o
Mbya, um dos trés dialetos dos Guarani presentes
no Brasil.

Quanto ao modo de viver dos Guarani
Mbya ¢ importante perceber que a lingua ¢
considerada por eles como nucleo de resisténcia
cultural. Nesse sentido, a religiosidade, entendendo
a cosmologia para além de um conjunto de dogmas,
estd plenamente articulada com o territdrio,
economia, meio ambiente e a histéria, tornando-se o
ldcus da elaboragio e manuten¢io da sociedade
Guarani.

Ladeira (2001) aponta, em seus estudos, que
historicamente os Guarani desenvolveram estratégias
de esconder a prépria cultura, como forma de
resisténcia  cultural e politica, num mundo
compartilhado com nio indigenas. Por um lado,
assumir préticas e atitudes que, tornam a cultura
pouco visivel, tem contribuido para se preservarem
em ambientes, nos quais a convivéncia imposta €

Mas

recentemente, tém surgido movimentos por conta

crescente. devemos destacar que mais
de muitas liderangas indigenas que visam criar novas
formas de tornar a cultura mais visivel, construindo
novas dinimicas de comunica¢io e relagio com a
sociedade. Na cosmologia Guarani a terra nio pode
ser objeto de disputa, pois ela certamente nio
pertence a quem habita, funciona como um abrigo
tempordrio. De acordo com o depoimento de Tupa
Mirim, da Tekoa Pyau, da Tekoa Pyau, na Terra

Indigena Jaragud:

Quem ¢é o dono mesmo dessa terra € o
deus. Como a gente fala da nossa religido,
tem vérios tipos de religido. Essas pessoas
sabem. Por outro lado, existe esse papel
chamado dinheiro, que ¢ uma invencio
muito desagraddvel do homem. Deus nio
vai chegar aqui pra nds e falar assim: ‘Olha,
vocés nio podem brigar porque quem
construiu isso fui eu’. Entdo, muita gente
fica aproveitando. S6 que deus estd vendo.
Se a pessoa morreu por causa da terra,
Nhanderu estd vendo que essa pessoa que
matou outro rapaz por causa da terra nio ¢
justa nio estd certa. (...) Nds estamos

ocupando esse planeta, mas ndo
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deverfamos nos sentir donos desse planeta
(PIMENTEL et al., 2013, p. 352).

Para os Guarani, os deuses designaram lugares
diferentes para eles e para os nio indigenas. Em sua
crenga os lugares de mata sio destinados aos povos
indigenas, enquanto os campos e os lugares
propicios a construgio de cidades sio destinados aos
nio indigenas. Esta crenga ¢ explicada pelo mito da
m4 escolha, em que a ela ¢ feita pelos nio indigenas,
indicando a falta de discernimento, por parte deles,
com O apego €xcessivo aos bens materiais, segundo
nos conta Pedro Luiz Macena, morador da 7ekoa
Pyan, também no Pico do Jaragud:

Nhanderu apresentou um bat cheio de
dinheiro e um petygua para o Guarani e
para o jurua. O Guarani escolheu o
petygud porque sabia que com isso ele teria
sabedoria e conseguira cuidar dos seus
parentes. O jurua escolheu o dinheiro. E
por isso que até hoje os jurua tém muito
dinheiro e nés Guarani somos pobres, mas
nés temos uma coisa que ¢ mais
importante ainda. Outra vez, O Nhanderu
colocou um arco e uma flecha e uma
pistola para o Guarani e o Juruna
escolherem. O Guarani escolheu o arco ea
flecha e o juruna escolheu a pistola. Se nds
hoje

estarfamos acabano com todos os parentes,

tivéssemos  escolhido a  pistola,

como os jurua, que ficam se matando
(PIMENTEL, et al., 2013, p- 353).

E esse aspecto que estd em operagio quando
os Guarani indicam a rela¢do com a terra e natureza.
Considerando que a criagdio ou sua autoria
pertencem a uma dimensio supra-humana, e os
direitos sobre essas criagdes estdo atreladas ao fato de
uso e circulagio dos bens materiais e simbdlicos,
investindo de forma a acessar, apreender, cultivar e
cuidar. Ou seja, considerando que a terra e natureza
foram geradas pelos ancestrais divinos, cabe aos
humanos devolver priticas de um uso apropriado da
terra; ndo lhes cabe um direito de propriedade, como
comprar e vender, transferir ou repartir, mas sim o
uso indicado por sua cosmologia (PIMENTEL ez
al., 2013). Segundo depoimento de Alisio Tupi
Mirim:
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Quando Nhanderu construiu este mundo,
esta terra, nio tinha qualquer objeto para
fazer a terra, para fazer o mundo. Af ele
pensou: ‘Eu vou me virar terra e meu
espirito vai ter outro espago onde ele vai
viver. En vou fagendo isso e a terra vai ser o
meu corpo.” Entio, ele fez assim. Essa terra
aqui € o corpo do nosso deus. E hoje ele
vive 14 em outro lugar, onde vive sé o
espirito dele. Ser humano 14 nio existe.
Entio, ele estd 14 e o corpo dele estd aqui,
onde a gente estd pisando. S6 que esse
corpo aqui foi agredido demais. Até agora,
o pessoal nem olha para essas coisas. Faz
metrd por baixo da terra, faz o pogo
artesiano. Essa terra tem dgua e tem dSleo.
Assim, no joelho também tem uma coisa,
assim, liquida que o préprio deus colocou
aqui para nio ficar duro, pra gente poder
mexer assim. Entdo, ele colocou. Entio,
esse Sleo que jurua retira 14 do fundo da
terra, vai secando. Por isso que xamoi
sempre fala assim: ‘4 gente vai estar agui
nesse mundo até onde a terra agiientar.
Porque jurua estd agredindo demais.” Tira
dgua. Essa dgua assim que tem, tem em
vdrios lugares, assim, ¢ a veia onde passa o
sangue. O sangue dele virou 4gua, virou
dgua para os seres vivos beberem. Hoje sdo
feitos pogos artesianos que furam por
baixo da terra 300 ou 400 metros para
achar um canal de dgua. Entio, ele estd se
sentindo muito ruim. Ainda bem que
nosso Brasil ¢ maior do que outros paises.
Outros paises estdo sofrendo esses
tremores da terra por causa disso, porque a
terra é pequena. O chio também aqui, ele
tem que ter... assim, igual assim, por isso
que tem que ter a chuva, a chuva o frio, o
calor, entdo, tudo isso precisa ter. Mais
cedo ou mais tarde, essa terra vai ter um
avango porque estd sendo muito judiada,
esta terra. E assim que xamoi fala com a
gente. As vezes a gente fica com medo
(PIMENTEL et 4l., 2013, p. 354-355).

Deste modo ¢ possivel entender que a
presenga dos Guarani Mbya no Pico do Jaragud se
enquadra na busca por lugares onde seja possivel
viver segundo os principios e entendimentos do
nhandereko (nosso modo de viver), aos quais se
ligam desde seu nascimento. Alisio Gabriel Tupa
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Mirim, em depoimento, destaca que desde o
nascimento de uma crianga numa determinada terra,
a mesma ji nio pode mais deixar de ser uma tekoa
pelos Guarani, pois desde que uma crianga nasce,
cria-se um vinculo entre ela e a terra, por meio do
enterro da placenta, que a gerou, no solo
(PIMENTEL et al., 2013).

Outra questdo importante na relagio com o
modo de vida Guarani Mbya estd na memria, que
para muitos povos indigenas ¢ espacializada. Em que
a lembranga ¢ marcada e referenciada através dos
espagos que foram percorridos na vivéncia de um
grupo ou de um individuo. Ou seja, a vida ¢
enunciada através dos lugares por onde se passou,
viveu, ou de onde viveram parentes e antepassados,
em que as experiéncias sio transmitidas através da
tradi¢do oral (PIMENTEL et al., 2013). Um aspecto
importante para o estabelecimento da relagio entre a
produgio da pessoa Guarani e o seu lugar de origem,
juntamente com o processo de produgio do
territério como tekoa, estd na ligagio e num
conjunto de cuidados que a crianga recebe nos
primeiros meses de nascimento, como destaca o
depoimento de Tupa Mirim:

Entdo, a gente valoriza muito o filho da
gente. E uma crianga que nasce, que tem
espirito. Enquanto o corpo da crianga tem
um més ou dois meses, o espirito dela nio
se adapta no corpo da crianga. Entio, ele
fica solto. O espirito fica solto. Os dois, a
esposa e o marido vio ter que ficar com o
pensamento  junto para que  esse
pensamento segure esse espirito. Assim
que completar dois ou trés meses, o
espirito j4 estd no corpo da crianga. E por
isso que os pais respeitam muito. Nosso
pajé fala assim: ‘Quando vocé tem filho
recém-nascido, vocé ndo pode andar em
qualquer lugar. Vocé ndo pode ir ld no rio,
ndo pode ir ld na cachoeira, porque o
espirito do seu filho estd com vocé. Entdo,
em cada encruzilhada que a gente passa
pela estrada, a gente tem que deixar uma
marca, o pajé fala, uma pena de passarinho,
sempre ele fala assim, para que o espirito
da crianga ndo vd para qualquer caminho.
Ele vai ter que seguir onde os pais
andaram. As cagas também, quando a

gente tem um filho recém-nascido, o pai e
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a maie nao podem comer porco, nio
comem boi, nem peixe, eles s comem,
antigamente, alguns anos atrds, a gente
comia sé carne de jacu e carne de cotia. S6
esses dois tipos, durante dois meses, vocé
tem que comer s essas carnes. Vocé nio
pode comer tatu, ndo pode comer paca,
nio pode comer outros animais. E assim o
nosso conhecimento (PIMENTEL et 4l.,
2013, p. 363).

Nos primeiros anos de vida, o vinculo entre a
crianga e a fekoa onde nasceu, torna-se um fator
importante para a permanéncia do grupo familiar no
mesmo local em que a crianga estd inteiramente
ligada ao territério, podendo até adoecer se ficar
muito tempo longe de sua tekoa de origem. Assim
também ¢ com os parentes, por estarem préximos
aos territérios de origem, estio perto das pessoas,
pois, a tekoa enquanto lugar de relagdes, também ¢
um fator significativo, onde as elas nio se dissociam
do lugar, conforme destaca Natalicio Karai, da
Tekoa Pyau, no Pico do Jaragud:

Af eu cheguei em Sio Paulo de novo com
21 anos e nunca mais voltei para o Parand.
Eu fiquei muito feliz aqui em Sio Paulo,
nio porque tenha uma mata, mas por
gostar mesmo. Aqui tenho meus parentes.
Tenho xeramoi e xejary € eles sio principais
para mim. Eu fico feliz porque eles me dio
apoio. Eles me adoram também. Entdo eu
vou 14 na casa deles porque eu gosto de
ouvir a conversa deles, eles me contam
sobre como era antigamente. Eu gosto
muito de ouvir a conversa deles. £ por isso
que eu gosto de ficar aqui em Sio Paulo.
(...) Quando eu voltei de novo para o
Parand, comecei a sentir falta dos mais
velhos, principalmente do pajé, foi assim
que eu pensei. Quando eu casei e comecei
a ter filhos, veio a preocupagio de deixar as
criangas viverem a forca dos pajés. Eles sio
muito importantes para as criangas € para a
comunidade em geral. Essa foi uma
preocupagdo muito grande para mim,
entio voltei para Sdo Paulo. Quando vim, a
familia do xeramoi jd estava por aqui e eu
fiquei muito feliz porque tinha muitos
parentes aqui. E chegava muita gente de
outras aldeias. (PIMENTEL ez 4/., 2013,
p. 365).
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A década de 1970 é marcada por grandes
mudangas estruturais na paisagem do Jaragud. Uma
das grandes mudangas, que para os Guarani
tornou-se fonte de grande impacto, foi a construgio
da Rodovia dos Bandeirantes iniciada em 1976. Essa
obra prejudicou o acesso a locais que compreendiam
parte de seu territério, além de destruir grande parte
da drea que os Guaranis utilizavam.

Outra significativa alteragio na paisagem estd
no asfaltamento das ruas préximas as aldeias
indl’genas, que perpassam pelos territérios e os
cortam, impedindo a continuidade das mesmas,
como por exemplo a Tekoa Pyau, que viria ser
formada a partir da década de 1996 com a chegada
de José Fernandes e familia. A 4rea estd localizada na
margem da Estrada Turistica do Jaragud. Essas
estradas criam obsticulos para lugares que antes
eram pequenas rogas e matas para coleta de materiais
para artesanato. O asfaltamento da rua, além dos
problemas para o trinsito dos moradores nas aldeias,
produziu uma diminui¢do importante do espago
utilizado para as rogas, e provocou mais um recorte
da drea que utilizavam, além de um perigo dos
acidentes por conta da circulagio de automoveis
(PIMENTEL et al., 2013).

As transformagdes na regido continuaram na
década de 1980, assim também como os processos de
cercamento da terra indigena no Pico do Jaragud.
Nesse periodo comegam alguns conflitos com nio
indigenas, os muitos que dizem serem donos da
propriedade em que os Guarani Mbya estavam por
vinte anos. Como discorre Dona Jandira, lider
Guarani, ao descrever o conflito com José Alvaro
Pereira Leite, o qual alegava ser dono de uma porgio
j& ocupada do territério indigena: “Af o jurua que se
dizia dono, falava para a gente que a gente plantasse
0 que queria, mas dizia que nio podia construir
casas. E também ele dizia ‘pode plantar milho, mas
nio pode construir, nem plantar laranja, banana
essas coisas” (RABETTI, 2012).

Em 1986, com a terra ji em processo de
demarcagio, Joaquim Alvaro Pereira Leite Neto,
filho de José Pereira Neto, entrou com um processo
contra a Funai exigindo que fossem retirados os
marcos fisicos do processo demarcatério da drea
indigena do Jaragud, dizendo ser ele o proprietdrio
daquela terra, e intimidando os préprios indigenas
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com os capatazes, além de destruir uma de suas casas.
E em 1987, por decreto 94.221 de 11 de abril de
1987, foi regularizada a Tekoa Ytu.

Pimentel et al. (2013, p. 127-128) destaca a
dificuldade do processo demarcatdrio, que também
nio incluiu a maior parte das terras de uso
tradicional dos Guarani na regido onde habitam,
desconsiderando os recursos necessirios para sua
reprodugio fisica e cultural, como determina a
Constituigio Federal de 1988.

Com a frequente pressio dos nio indigenas
que disputavam pela drea, em 1991 Dona Jandira se
torna a cacique da aldeia, apés a morte de Joaquim,
José Fernandes funda a aldeia Tekoa Pyan ao se
mudar para o Jaragud em 1996. José Fernandes se
constituiu o xami, construindo assim uma casa de
reza na Tekoa onde se estabeleceu, as margens da
rodovia dos Bandeirantes. Com sua familia instalada
no local e com a gpy, casa de reza construida, a drea
onde mora José Fernandes passou a ser denominada
Ttkoa Pyau.

Apés o cercamento do Parque Estadual do
Jaragua em 1990 e, consequentemente, com a
proibi¢io da utilizagdio e wuso dos recursos
pertencentes ao dominio do parque, os Guarani
passaram a concentrar algumas atividades junto 2
estrada turistica do Jaragud, sendo uma delas a coleta
de lenha, material usado principalmente nas casas de
reza. Ao mesmo tempo, com a proibi¢io, sob a
alegagio de que seriam dreas ambientalmente
protegidas, sendo impossivel a permissio para o uso

dos

construgdes e equipamentos publicos de lazer,

tradicional Guarani, multiplicam-se as

esporte, lanchonetes, prédios administrativos,
auditérios e, também, construgdes relativas aos
condominios das antenas de televisio e riddio na
parte abrangida pelo parque. Para David Martins,
lideranga Guarani Mbya do Pico do Jaragud, a
criagio do Parque Estadual do Jaragud age como
uma forma de expropriagdo das terras indigenas pelo

Estado. Diz ele:

Houve muitas formas do Estado tentar
acabar com o territério indigena, desde o
genocidio, as guerras, os conflitos. E hd
essa estratégia da criagio de parques,
também, ou, se diz,

como reservas

florestais, que eles colocam como sendo
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dreas de protegio ambiental, mas que na
verdade, fica muito claro quando hd um

dos

politicos que combinam. Eles colocam

interesse poderes econdmicos e

como barganha de troca as reservas
florestais, e af a gente falar que o territério
Guarani é a Mata Atlintica, entio a Mata

7

Atlintica ¢ um bioma que estd muito

ameagado, ¢ o bioma mais ameagado do
mundo (CRETA; POPYGUA, 2018, p-
218).

Ao mesmo tempo, a urbanizagio alcangou a
regido com grande velocidade, trazendo um grande
aumento populacional, a violéncia urbana, trifego
intenso de automoveis, e também grandes
quantidades de lixo e entulho atrelados a uma
ocupagio desorganizada, diante de um processo de
periferizagdo, além de serem proibidos de circularem
pelo préprio territério.

Outro grande empreendimento, por parte do
Estado, que tem forte incidéncia no Territério
Indigena Guarani, no Jaragud, foi a construgio do
Rodoanel Metropolitano no trecho Oeste, entregue
2002 e

Desenvolvimento

em empreendida  empresa  de

S/A  (Dersa)

localizada hd trés km das atuais aldeias indigenas, no

Rodovidrio

lado oposto ao Parque Estadual do Jaragui. O
Relatério apresentado pela Dersa classificava o
territério indigena como favela, onde moravam
pessoas que ndo seriam mais ind{genas, tornando
totalmente invisivel a presen¢a indigena e os
impactos pela constru¢io do Rodoanel, como
descreve o manifesto da Associagio Ambd Verd, da
Tekoa Pyau (2005):

O Rodoanel trecho oeste foi construido
sem o levantamento dos impactos na nossa
aldeia. Além disso, o problema do
Rodoanel dificultou ainda mais o processo
de demarcagio e ampliagio dessa drea que
h4 anos nos foram prometidas. Queremos
que a FUNAI se pronuncie sobre o
andamento desse processo, e que a
demarcagio e amplia¢io da Aldeia Guarani
do Jaragud —Tekoa Pyau seja feita o mais
ripido possivel.

A importincia desse espaco para a nossa
cultura j& ¢ conhecida por muitos
antropdlogos e nio faltam estudos que
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No
antropdlogos contratados pela DERSA

comprovem isso. entanto,
para avaliar os impactos do Rodoanel
desconhecem essa importincia. Mesmo
oferecendo  dinheiro  para  nossas
comunidades, nio h4 dinheiro que compre
a nossa vontade de preservi-lo. Por isso hd
muitos anos estamos lutando pela
demarcagio desse espaco, no entanto, as
autoridades nio demonstram vontade
politica para demarcé-lo. Cada 4rvore, cada
planta, que serio retiradas para a
construgido do Rodoanel, é como se
arrancassem metade do nosso corpo,
metade de nossas vidas. Enquanto
tivermos for¢a, continuaremos sempre

lutando (AMBA VER A, 2005).

Em 2005, os Guarani Mbya conseguiram
ocupar mais um espago de seu territério, ocupagio
liderada por Ari, a drea da Tekoa Itakupe, que quer
dizer “Atrds da Pedra”, lugar de grande importincia
para os Guarani do Pico do Jaragud, pois sempre foi
uma drea de circulagio dos préprios indigenas, desde
a chegada de “Dona” Jandira e “Seu” Joaquim,
quando a utilizagdo dos recursos naturais ocorria
sem maiores impedimentos.

A retomada do territério ndo se deu de forma
tranquila, mas sim rodeada de conflitos que
resultaram no despejo dos indigenas, e no seu
retorno depois de oito anos da primeira retomada
em 2005. Destaca-se que, durante esse tempo,
indmeros conflitos foram evidenciados,
judicialmente, pela A¢io de Reintegra¢io de Posse
requerida por Tito Costa (prefeito de Sdo Bernardo
do Campo - 1977/1983, Deputado Federal —
1987/1990), alegando que a terra lhe pertencia. E de
forma a degradar o meio ambiente e a vida dos
Guaranis com ameagas e tentativas de degradar seu
territério e a integridade fisica das pessoas, Auri,
cacique da Tekoa Itakupe, refor¢a essa violéncia,
como relata em seu depoimento para o processo
judicial de Reintegragio/manutengio de posse ne

2005.61.00.28361-1 (BRASIL, 2005, p. 807):

Os brancos que estavam aqui antes de nds
estavam derrubando as 4rvores, espalhando
lixo no terreno, toda parte estd cheia de
entulho de constru¢io, e madeira velha, e
arame. Como ¢é que a gente vai tirar essas
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coisas de 14? Eles derrubaram a mata e

plantaram  eucalipto, machucaram as
drvores e derrubaram os ipés amarelos e
agora a dgua jd nio estd mais conseguindo
brotar do chio. Nio € justo que fagam isso
com a terra, e foi por essa razio que
resolvemos  voltar ao

(BRASIL, 2005, p. 807)

nosso lugar.

Uma semana apds a retomada da terra,
iniciaram-se as intimidagdes dos ndo indigenas, na

tentativa de expulsar os Guarani, como relata Ari:

Em 09 de julho de 2014. [...] Dois homens
em um carro entraram no meio dos nossos
barracos e nos disseram que vinham a
pedido da familia do Sr. Tito Costa, que
eram arrendatdrios da d4rea, ¢ que néds
tinhamos que sair porque eles haviam sido
contratados para reflorestar o terreno. [...]
Em 11 de julho, outro homem veio até a
aldeia dizer que a politica tinha cavalos e a
tropa de choque estava indo ld para
expulsar a gente da drea. [...] Mas a policia
nao veio.

Em 12 de julho vieram dois carros e neles o
mesmo homem que se diz arrendatdrio do
Tito Costa. Eles pararam na estrada que
passa logo embaixo dos nossos barracos, e
ficaram apontando e conversando sobre a
melhor maneira de chegar no mato seco
que fica no pé do morro. Nés escutamos
porque chegamos perto sem que eles nos
vissem e eles se assustaram com o arco e
flecha, disseram que estavam procurando
uma estrada, e entraram no carro e safram
(BRASIL, 2005, p- 807-810).

No dia seguinte atearam fogo na vegetagio,
depois novamente invadiram a terra, retomada com
méquinas de terraplanagem, alegando terem sido
contratados para construir um condominio naquele
lugar, seguidas de novas tentativas de Tito Costa
acionar uma ordem de despejo por vias juridicas,
processo que vem tramitando até hoje (FARIA,
2015, p. 280).

Em 2012 os Guarani Mbya entram com
novos processos de demarcagio da Terra Indigenas
Jaragud, com os estudos de tradicionalidade da
ocupagio das terras. O processo de revisio da
demarcagio das terras indigenas foi publicado pelo
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Despacho n® 544, de 30 de abril de 2013,
delimitando a 4rea para 532 hectares, englobando
todas as Tekoa hoje existentes na Terra Indigena
Jaragud. Em 29 de maio de 2015 o entdo Ministro da
Justi¢a, Eduardo Cardozo, assinou a portaria que
declarou a posse permanente dos Guarani, pela
Portaria n® 581, de 29 de maio de 2015, depois de 52
anos de resisténcia e mobiliza¢io, e 15 anos de
andamento do procedimento administrativo para
conquistar seus direitos territoriais.

Em agosto de 2017 o ministro da Justiga,
Torquato Jardim, anulou a declaragio da drea de 532
hectares por meio da Portaria MJ ne 693/2017,
alegando que houve um erro administrativo no
procedimento inicial, pois houve uma sobreposi¢io
com o Parque Estadual do Jaragui e que a
demarcagio ocorreu sem o acompanhamento do
Governo do Estado de Sio Paulo. Para Faria (2018,
p. 494), a decisio do Ministério da Justiga foi
fundamentada em informagdes erroneas, baseadas
em argumentos juridicamente questiondveis e foi
contestada posteriormente pela agdo civil publica
feita pelo Ministério Publico Federal.

Para  os Guarani, a portaria atende
diretamente aos interesses do governo do Estado de
Sdo Paulo em vender a drea do Pico do Jaragud para a
exploragio da iniciativa privada. Tal motivagio estd
no fato de que o autor de umas das agdes
possessérias contra a comunidade indigena ¢é o
préprio Governo do Estado de Sio Paulo, pela
gestio do Ex-Governador Geraldo Alckmin que, por
meio do Projeto de Lei 249/2013, concederia a
iniciativa privada o direito de explorar as Unidades
de Conservagio Ambiental do Estado, pelo que
destaca Thiago Karai Djekupe, morador da Terra
Indigena Jaragud:

E a Terra Indigena do Jaragud estd rodeada
entre a rodovia Anhanguera, a rodovia dos
Bandeirantes e o Rodoanel. Entio hi
interesse de construgio de imobilidria, de
transportadora, de privatizagio do parque,
de tirar a comunidade indigena para
construir posto de gasolina, hi um
interesse muito grande nesse meio (FARIA
etal., 2018, p. 494).

Atualmente, a Portaria Ministério da Justica
n® 683/2017 encontra-se suspensa em cardter
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liminar, pelo Ministério Publico Federal, onde estd
apresentada as fragilidades juridicas e administrativas
que embasam a decisio do Ministério da Justiga.
Segundo Thiago Karai Djekupe a Portaria causa
graves impactos na vida da comunidade indigena.

Diante desse contexto, novos ntcleos foram
surgindo na Terra indigena Guarani, além das Tekoa
Ytu, Pyan e [m/mpe, € se constituem como espagos
de ocupagio indigena, a Tekoa Yvy Pord, Ita Endy e
Ita Vera. Estas ocupagdes passam por um processo
de retomada do territdrio.

A retomada aparece como um produto da
luta pela terra, diante de uma nova condigio fisica e
espiritual do povo indigena. Ela possibilita o
reencontro com o uso pleno dos Guarani e da terra,
a reprodugio fisica e espiritual e da relagio com a
natureza. Jera, uma lideranga da atual Terra Indigena
Tenondé Pori, relacionou o ato de retomar com o
retorno das prdticas que sio imprescindiveis para a
existéncia de seu povo.

Diante da das

regularizadas ¢ da morosidade dos processos

insuficiéncia terras
demarcatdrios, que mostram também as diversas
omissoes do Governo Federal, os indigenas retomam
as terras, como estratégia de resisténcia e garantir a
existéncia como Guarani, conforme expéds David
Martin Karai Popygua, lideranga da Terra indigena
Jaragui:

Hoje tem uma inversio que nds somos
chamados de invasores do nosso préprio
territério. N6s somos impedidos de viver
dentro de uma terra sagrada. Nés nio
estamos ocupando uma terra do jurua
[ndo indigena]. Nds estamos retomando o
que ¢ direito dos povos origindrios dessa
terra. Aquilo que um dia nos foi tomado.
Aquilo que um dia nio foi dado, porque
os Guarani nunca deram seu territdrio,
mas sempre foram expulsos. A gente
nunca fez guerra quando o jurua [nio
indigena] chegou e falou: ‘Isso aqui nio ¢
de vocés’. A gente aceitava. “Tudo bem, ¢
de vocés a gente sai daqui e vai para outra
terra’ (FARIA, 2015, p. 271-272).

Os Guarani resistem por meio de sua
permanéncia nas dreas de conflito, na retomada de
seu territério e na luta pela demarcagio de suas terras



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 242-257, Jun/2021

e para que também sejam monitoradas, de modo
que garantam sua protegdo para evitar a destrui¢io
dos elementos naturais, por conta do aumento da
mancha urbana, baseado no processo de
periferizagio e, consequentemente, ameagando 0s

Guarani Mbya de terem suas terras expropriadas.

Consideragoes Finais

O modo de ocupagio e articulagio do
territdrio, pela Stica dos povos indigenas, contesta e
se contrapde a0 modo de olhar e pensar o territério
dentro do sistema capitalista. Pensar nos povos
indigenas dentro da cidade, do espago urbano, ¢
pensar em como a administragio publica pode
garantir de forma plena os direitos aos servigos
bisicos e especificos a essa populagdo. Além desses
direitos, a cidade deveria propiciar a vivéncia e
afirmagio da cultura indigena mesmo em um espago
tio diferente.

Ao analisarmos a comunidade indigena
Guarani Mbya, na zona noroeste da cidade de Sio
Paulo, mais especificamente no Pico do Jaragud,
podemos afirmar que pouco tem sido feito para a
sobrevivéncia minima dessa comunidade, também
ligada 4 ampliagio e regularizagio de seu territério,
hoje, a menor terra indigena do Brasil, impedindo-os
de vivenciar de forma plena a cultura, e limitando-os
em um territério que nio garante a ampla vivéncia.

E de extrema importincia olhar para essa
populagdo, para sua luta, que vem se estendendo
pela histdria, de forma que os gritos tenham ainda
mais ressonidncia, nio fazendo com que sua
sobrevivéncia seja garantida somente quando a
violéncia toma os cendrios da vida dos povos
indigenas, mas ao fazer com que o poder publico
olhe e priorize o acesso a cidade e aos servigos, com
respeito a suas necessidades culturais e territoriais,
seu modo de lidar com a terra e o espago e,
sobretudo, a identidade étnica.
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Resumen: No se conocen fuentes histdricas que describan la funcionalidad o los procesos
que llevaron a la generacién de los monticulos del sur de la cuenca de la laguna Merin
(CLM), este-nordeste del Uruguay. Por ello, su interpretacién se ha basado a menudo en
algunas de sus caracteristicas arqueoldgicas. En otras regiones del mundo, como en el norte
de Australia, monticulos artificiales similares han sido registrados etnogrificamente,
seflalando los comportamientos respecto de su proceso de elevacion, proveyendo un
modelo conductual que puede ser explorado en términos analdgicos para su aplicacién a
nuestro caso de estudio. En este trabajo, precisamente, desarrollamos la validez de la
inferencia analitica basada en la analogfa relacional que permite comparar las propiedades
de ambos tipos de estructuras, evaluando las evidencias contrastadoras para los monticulos
de la CLM, junto con la informacién arqueoldgica disponible para tal efecto. Para ello,
presentamos diferentes fuentes etnohistdricas de la regién de Victoria, que describen los
procesos de formacién de los oven mounds australianos y algunas de sus caracteristicas
estructurales, para desarrollar el proceso analdgico y de generacién de hipédtesis
contrastadoras, evaluando finalmente las propiedades arqueoldgicas de los monticulos de la
CLM.

Abstract: There are no known historical sources that describe the functionality or the
processes that led to the generation of the southern mounds of the Merin lagoon basin
(CLM) located in the east-northeast of Uruguay. Therefore, the interpretation of these
structures has often been based on some of their archacological features. In other regions
of the world, such as northern Australia, similar artificial mounds have been
ethnographically recorded, indicating the behaviors linked to their elevation process,
providing a behavioral model that can be explored in analogical terms for application to
our case study. In this work, precisely, we develop the validity of the analytical inference
based on the relational analogy that allows us to compare the properties of both types of
structures, evaluating the contrasting evidence for the mounds of the CLM, together with
the archaeological information available for this purpose. To do this, we present different
ethnohistorical sources from the Victoria region, which describe the formation processes
of Australian oven mounds and some of their structural characteristics, to develop the
analogical process and the generation of contrasting hypotheses, finally evaluating the
archaeological properties of the mounds of the CLM.

Recebido em 30 de novembro de 2020. Aprovado em 19 de abril de 2021.

* Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, Universidad de la Republica / Ministerio de Educacién y Cultura. Laboratorio

Luminiscencia Facultad de Ciencias, Igud 4225, 11400 Montevideo, Uruguay. E-mail: braccoboksar@montevideo.com.
** UNCIEP, Instituto de Ecologfa y Ciencias Ambientales, Facultad de Ciencias, Universidad de la Republica, Uruguay, Igud 4225, 11400
Montevideo, Uruguay. E-mail: christopherduartel@gmail.com.

*** Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas - Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano. 3 de
Febrero 1378 (C1426BJN), Ciudad de Buenos Aires. E-mail: dashtown@gmail.com.


http://dx.doi.org/10.22562/2021.54.19

Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 258-275, Jun/2021

Introduccién: etnohistoria y monticulos

El territorio del actual Uruguay fue ocupado
tardfamente por los europeos. Durante los primeros
siglos de la conquista era “tierra sin ningn
provecho” por no ofrecer ni oro ni plata, alo que se
sumé el cardcter belicoso atribuido a sus indigenas
(VERDESIO, 1996). En el siglo XVII su condicién
cambia por la introduccién y répida multiplicacién
del ganado (BARRIOS PINTOS, 2011). Es muy
probable que entre el siglo XVII y XVIII el contacto
de los grupos originarios con el mundo europeo se
diera més frecuentemente a través de vacas y caballos
que vis a vis con los colonizadores. Estas
circunstancias ocasionaron dos consecuencias. La
primera es que las referencias etnograficas para el
periodo histérico temprano (anteriores al siglo
XVII) son muy escasas, escuetas y geogrificamente
limitadas, resefiando en forma poco detallada a
aquellos grupos que frecuentaban las mérgenes de
los rios por los que transitaban los europeos
(BRACCO, 1998). La segunda consecuencia es que
cuando las fuentes etnohistdricas comienzan a ser
mds abundantes, ya se refleren a grupos
transformados en sociedades ecuestres (BRACCO,
2004). A todo ello se suma el exterminio en el afio
1830 de casi la totalidad de los indigenas que atin no
habfan sido totalmente absorbidos por la sociedad
colonial o nacional (BRACCO, 2017). Estos
procesos histéricos incidieron de alguna manera en
los disefios de investigacién arqueoldgica y en las
interpretaciones derivadas, las cuales carecen de
analogfas  histéricas  directas vilidas, o son
sumamente acotadas.

Los monticulos arqueoldgicos de las llanuras
de Uruguay y del sur de Brasil son elevaciones
artificiales de tierra que integran desechos de
actividad humana (restos dseos, artefactos liticos y
tiestos, asi como inhumaciones). Se ubican en la
bioma Pampa, desde el sur de la cuenca de lalaguna
de los Patos hasta la cuenca de la laguna de Castillos,
en planicies inundables o en lomadas y serranfas que
se proyectan hacia bafiados. También los hallamos
en la cuenca media y superior del rio Negro (Figura
1) (BRACCO e al, 2020; COPE, 1991;
MILHEIR A; GIANOTTI, 2018). Los monticulos
a los que nos referimos en este trabajo corresponden

a los que se encuentran en el sur de la CLM, donde
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exhiben plantas circulares a elipticas con didmetros
en el orden de los 35 m y alturas que alcanzan los 7
m (Figura 2). Sus cronologfas absolutas cubren el
periodo 5500 — 200 AP (BRACCO ez al., 2015:
Tabla 1). EI hallazgo de material europeo en su
interior corroborarfa que alcanzaron el periodo
histérico (CABRER A; MAROZZI, 2001; PINTOS
BLANCO; CAPDEPONT, 2001). Sin embargo,
hasta hoy no se cuenta con ninguna fuente
documental que los mencione. Sus fechados mds
antiguos (5420+260 y 5400£140 afios '“C aP)
proceden de la regién de India Muerta - Paso
Barranca (BRACCO ez 4l., 2015: Tabla 1); se ha
indicado que su surgimiento serfa coetineo con un
periodo de transicién a condiciones climdticas mds
frias y secas (BRACCO ez al., 2005, 2011; DEL
PUERTO, 2015; DEL PUERTO e al, 2013;
IRIARTE, 2003).

El registro arqueoldgico sefala que los grupos
que los  erigieron y  ocuparon  eran
cazadores-recolectores-pescadores, los que habrian
integrado una horticultura a pequena escala
(BRACCO ez al., 2020b; DEL PUERTO, 2015;
GIANOTTI et al., 2013; MUT, 2015). Los cérvidos
(Blastocerus  dichotomus, Ogzotoceros bezoarticus 'y
Mazgama sp.), nutria (Myocastor coypus) y peces
dominan el registro arqueofaunistico (MORENO,
2014). Restos macro botdnicos testimonian la
recoleccién de frutos de palmeras, Butia odorata y
Syagrus romanzoffiana (SUAREZ, 2018). Restos
microbotdnicos, principalmente silicofitolitos, han
sido senalados como evidencias tempranas del
cultivo de calabaza, porotos y maiz (~ 2500 aP) junto
al manejo de algunas especies silvestres (DEL
PUERTO, 2015; GIANOTTI e al., 2013;
IRIARTE et al., 2004). El registro isotépico (PC y
PN del coldgeno; 8"°C de la bioapatita, la diferencia
en los valores de 8°°C entre la fraccién coldgeno y
apatita  (A"”Ccoldgeno-apatita) (DEL PUERTO,
2015; MUT, 2015) y la relacién Sr/Ca de los restos
6seos humanos recuperados en el sector sur de la
cuenca, corresponden a una dieta basada en la
caza-pesca-recoleccion, desarrollada en ambientes
continentales, con un componente vegetal C;,
importante, y donde la sefial de maiz no se observa o
es muy débil (BRACCO e al., 2000; DEL
PUERTO, 2015; MUT, 2015).
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Se ha propuesto que los monticulos fueron
plataformas para ocupar dreas inundables, sitios
mortuorios, de  descarte, sitios  rituales
monumentales, demarcadores territoriales y/o de
espacios publicos (“plazas”), o como un reflejo de
sistemas multifuncionales que incluso habrfan
integrado sistemas horticolas (BAEZA; PANARIO,
1999; BRACCO ez al., 2000; GIANOTTI, 2015;
IRIARTE et al., 2004; LOPEZ, 2001; LOUREIRO,
2008;  MILHEIRA;  GIANOTTI,  2018;
SCHMITZ, 1976). Actualmente coexisten dos
lineas bdsicas de interpretacién sobre ellos. Una los
percibe como  productos arquitecténicos o
ingenieriles (“monumentos”; MILHEIR A;
GIANOTTI, 2018, entre otros), cuyas débiles
evidencias contrastadoras ya hemos discutido en
otro lugar (BRACCO, 2006; DUARTE;
BRACCO, 2021). La segunda linea de
interpretacién considera que son la consecuencia no
intencional de un comportamiento recursivo
secular, basado en las edades radiocarbdnicas y en la
estructura del registro arqueolégico (BRACCO;
URES, 1991; BRACCO, 2006; DUARTE;
BRACCO, 2021). Teniendo en cuenta los datos
cronolégicos disponibles del proceso de formacién
de los mismos, consideramos factibles mecanismos
equivalentes a los observados en los oven mounds
australianos, proponiendo que el comportamiento
recursivo y secular elevé los monticulos de la regién
de India Muerta-Paso Barranca (Figura 1) a través de
la generacién de hornos de pozo (HP) y de sus
residuos estructurales y de detritos asociados.
lineas de evidencia
Las

geoquimicas de la matriz, presencia y proporcion de

Diferentes sustentan esta

hipdtesis. principales son: propiedades
nddulos de tierra quemada (hasta el 30% de la
matriz) y edades OSL-TL iguales o similares
(consistentes con edades "“C) para mismos niveles
producidas a partir de diferentes fracciones de la
matriz, lo cual indica que toda o casi toda la matriz
fue calentada a temperaturas minimas de 350°C
(BRACCO et al., 2019a, 2019b, 2020a, 2020b;
DUARTE ez al., 2017). En este trabajo, precisamos
la estrategia analdgica en relacién a ambos tipos de
estructuras (monticulos CLM y oven mounds) para
profundizar el potencial heuristico de la

comparacién (WYLIE, 1985).
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La analogia arqueolégica

Una de las funciones mds comunes de la
analogfa en los estudios arqueoldgicos es que
modelan implicitamente el registro fisico, y por ello,
de alguna manera, intenta explicarlo. Es frecuente
que en este proceso se desarrollen hipdtesis formales
o subyacentes, como asi también expectativas
contrastadoras. El empleo de la analogfa permite
ademds estructurar con nuevas perspectivas el
fenémeno a ser analizado, constituyendo una
poderosa herramienta analitica que interactia en
diferentes  6rdenes durante el proceso de
investigacion. Dentro de este marco general, existe
una gran pluralidad de aproximaciones dentro del
uso de la analogfa en las ciencias en general, que para
los fines de nuestro estudio, las dividiremos en tres
grandes categorfas. La primera incluye a las analogfas
informales o débiles, donde no se logran conectar
con algin grado de certidumbre las similitudes
observadas, o estas presentan ciertas semejanzas que
se establecen de manera exploratoria. Una segunda
categorfa pertenece a las analogfas fuertes donde se
establecen relaciones explicativas entre una gran
parte de los términos de la comparacién, si bien
pueden existir o existen otros elementos que no
pueden explicarse entre el fenémeno-fuente de la
analogfa, y el proceso o término de la comparacién.
Esta estructura analdgica es menos estricta respecto a
la isometrfa de los términos y de los procesos
analizados, dado que algunos componentes pueden
ser similares y otros diferentes; es decir, no todas
propiedades pueden ser explicadas por una sola
fuente analdgica, o no todos los componentes de los
términos o procesos de la comparacién son andlogos.
Finalmente, estin las analogfas completas, donde se
verifica que todas las entidades y relaciones de la
fuente los términos

analégica cumplen con

observados en el sujeto involucrado en la
comparacién, lo cual raramente se logra (GODQY,

2002; TOULMIN, 1958; TRILLAS, 1998).

El uso de la analogifa en la arqueologia

incumbe las  diferentes formas  sefialadas
anteriormente, insertindose de manera muy variable
en la prictica académica. No todos los trabajos de
investigacion que utilizan métodos analdgicos los

explicitan de manera formal, pero ciertamente el
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empleo de este recurso metodoldgico es cada vez més
amplio, gracias al uso de numerosas tecnologias que
hoy se aplican a la moderna investigacién cientifica,
incluidas las analogfas experimentales
(SEAWRIGTH, 2015). Estas tltimas se basan en un
modelo controlado de laboratorio o de campo
(“métodos actualisticos™), o menos frecuentemente,
mediante la analogfa etnogrifica, que es una variante
de la anterior, donde algunos de los términos estin
bajo control (sea por observacién directa, o por
relato de terceros). Tanto la analogfa que se basa en la
observacion directa, como aquella que utiliza
fuentes etnogrificas, tienen el mismo estatus
epistemoldgico, ya que se basan en un argumento
inductivo como todo proceso analdgico, que
incorpora las semejanzas y diferencias entre las partes
sujetas a comparaciéon (STUART MILL, 1843). La
estructura légica de cualquiera de estas variantes
tiene el mismo formato que adquiere la siguiente
secuencia ldgica: si P (fuente) y Q (sujeto) son
similares respecto a las propiedades a, b y ¢, y se
observa que P tiene la propiedad o término x, se
colige que es probable que Q la tenga (FERRATER
MORA, 1979),
expectativas de contrastacién, y constituyendo un

generando  concurrentemente
ejemplo mds de la metodologfa inferencial de
caricter probabilistico. Por ello, el fin dltimo de
todas las formas de aplicacion del método analégico
es generar modelos explicativos de diferente alcance.

Desde los inicios de la arqueologia en el
continente americano, se ha buscado interpretar el
registro arqueoldgico segun las culturas etnograficas
locales, siempre y cuando existieran condiciones para
ello, tales como la cronologia de los contextos, las
propiedades materiales observadas en los mismos, y
la pertinencia/validez de la informacién etnogréfica.
Estas comparaciones en particular siguieron la
conexion evolutiva entre el sujeto y la fuente, en
consonancia con la teorfa darwiniana, ya que las
culturas  etnogrificas de cada regién son
consideradas descendientes con modificacién de
aquellas que dejaron el registro arqueoldgico mis

(LYMAN; OBRIEN, 2001). Esta
aproximacién adquiere la forma de una cldsica

tardio

analogfa directa, en oposicién a la analogia de
cardcter general o discontinua, distincién que fue
efectuada en la

tempranamente arqueologl’a
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americana (WILLEY, 1953). La analogfa general o
discontinua considera que las mismas fuerzas que
actGan en el presente actuaron en el pasado,
asumiendo como verdaderos los principios del
uniformismo y actualismo (GANDARA, 1990;
VILA; ESTEVEZ, 2000; LANE, 2014
CAMERON, 1993). De esta manera, trabajan bajo
los conceptos del paralelismo o la convergencia
evolutiva (HALL, 2003).

Mis alld de las diferencias, tanto la analogfa
histérica como la general, fueron utilizadas de
manera conjunta desde los inicios de los estudios
arqueoldgicos en Sudamérica para explicar el registro
arqueolégico (AMEGHINO, 1880). No obstante,
hubo una clara preminencia de la analogfa directa.
Esto se debié a la disponibilidad inmediata en
amplias regiones, de datos etnogréficos locales, y por
el contrario, a la baja accesibilidad y a la escasa
produccién de literatura etnogrifica mundial;
situacién que comenzé a cambiar recién a mediados
del siglo pasado. No obstante, por mis que
admitamos que la analogfa directa tiene, en
ocasiones, una fuerte capacidad explicativa debido a
la conexién histérico-evolutiva de las partes,
debemos reconocer que su validez es cada vez mds
endeble a medida que fuente y sujeto se distancian
en el tiempo. Inclusive, las sociedades pueden tener
cambios radicales en lapsos muy cortos. Por lo tanto,
carece de profundidad temporal, y solo puede
aplicarse con un cierto criterio critico y selectivo a los
contextos arqueoldgicos mds tardios. Por otro lado,
en regiones como Europa, la frecuente imposibilidad
de tener andlogos histéricos directos llevd a los
arquedlogos a plantear el uso de andlogos generales,
observando que las comparaciones debfan de
realizarse entre sociedades que tuvieron entornos
ecolégicos y sistemas organizacionales semejantes,
buscando explicaciones basadas en el paralelismo o la
convergencia (CLARK, 1953; ver también WYLIE,
1985). Con el
Arqueologfa, la dicotomfa entre ambos tipos de

advenimiento de la Nueva
analogfas cambié de eje discursivo, desplazando el
origen de las analogfas a los procesos de
contrastacién que se podian elaborar a partir de ellas.
De esa manera, sin importar cudl fuera su origen, las
analogfas comenzaron a ser consideradas basales para
la construccién de hipdtesis, pasando a ser un

elemento central dentro de una estrategia de
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(BINFORD,
1968). A efectos de ampliar la base analdgica, se dio

investigacién  hipotético-deductiva
inicio a la etapa de los estudios etnoarqueoldgicos,

permitiendo ampliar el estrecho campo de
informacién general sobre los comportamientos y
los efectos materiales de las conductas del pasado
(BINFORD, 1967, 1968, 1978, 1983). Sin embargo,
las  posturas historicistas decimondnicas que
persistieron dentro de las llamadas corrientes
post-procesualistas, sostuvieron la imposibilidad de
utilizar analogfas generales o discontinuas, ya que los
registros  arqueoldgicos  estin  histéricamente
contextualizados (HODDER, 1988). No obstante,
més alld del relativismo del planteo y del hecho de
que obviamente las conductas tienen contextos
histérico-evolutivos propios, estd critica apunta
solamente al uso heuristico de la analogfa general o
discontinua, no a su uso como fuente de hipdtesis,
que es el aspecto central que le otorgé la Nueva
Arqueologfa. Por otro lado, segin sefiala Gdndara
(1990, p. 19) “las corrientes historicistas estin
utilizando la analogfa de manera velada y en plena
contradiccién a lo que postulan como su ontologfa...
cualquier marco tedrico que piense que es imposible
construir o encontrar generalidades, se niega a si
mismo la posibilidad de hacer analogfas...”.

Para concluir este apartado, es oportuno
sefialar que el fortalecimiento en la generacién de
hipétesis de origen analdgico, depende en gran
medida de su disefio, del grado de similitud y de la
cantidad de aspectos comparados entre la fuente y el
objeto, como asimismo de la diversidad de fuentes y
la proyeccién de las conclusiones en relacién con las

premisas iniciales (LANE, 2014; WYLIE, 1985).

Oven mounds y monticulos del sur de la
CLM

Los monticulos son un rasgo arqueoldgico
caracteristico muy frecuente en la CLM, como asi
también en otras regiones de Sudamérica y de otras
regiones del mundo. Por ejemplo, son relativamente
comunes en diferentes partes de Amazonia
(PRUMERS, 2017) y Pantanal (SCHMITZ;
ROGGE, 2015) y menos frecuentes en el humedal
del Parani inferior (CASTINEIRA er al., 2014,
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LOPONTE et al, 2016), si bien en todas estas
regiones persisten problemas metodolégicos de
diferenciacién  entre  aquellos que  fueron
efectivamente elevados de una manera intencional
de aquellos que son producto de la elevacién por
conductas domésticas a lo largo de los siglos
(LOPEZ MAZZ et al., 2016; PRUMERS, 2017).
Monticulos semejantes a los de la CLM han sido
identificados en las cuencas inferiores de los rios
West, South Alligator y Murray, en Australia
(BROCKWELL, 2006, JONES, et al., 2017
WESTELL; WOOD, 2014). Dado que estas tltimas
estructuras se considerarin como fuente analdgica
en este estudio, las describiremos con mayor detalle.
Estos monticulos de tierra poseen plantas circulares
u ovales, con ejes mayores de hasta 120 metros,
hasta 2

Frecuentemente se presentan agrupados en los

alcanzando metros de  altura.
limites de las planicies de inundacién. Los mds
antiguos exhiben edades radiocarbdnicas de 4600
afios, para su base (BROCKWELL, 2006, Tabla 2).
Se elevaron de manera progresiva en lapsos de entre
300 a 2500 afios (JONES ez al., 2017, Figura 2). Los
que se hallan en las planicies fluviales se han
interpretado como campamentos estacionales
ocupados antes y después de las inundaciones,
cuando los vegetales con bulbos, rizomas, tubérculos
o raices suculentas estin disponibles para su
consumo (JONES et al, 2017, p.51). Se ha
propuesto, a partir de informacién etnohistérica y
de la presencia en ellos de fragmentos de terméforos
confeccionados con sedimentos, que su crecimiento
es provocado principalmente por la acumulacién de
los desechos que produce la confeccién y el uso de
HP, y de ahi su denominacién de oven mounds
(BROCKWELL, 2006; CAMPANELLI et 4l.,
2018; JONES et al., 2017, p. 47-53; MARTIN,
2011; WESTELL; WOOD, 2014). Los HP de la
del

principalmente en la coccién de gedfitos, donde

cuenca Murray-Darling  se  emplearon
Typha jugé un papel destacado. Mitchell (1839, en
WESTELL; WOOD, 2014, p.45) describe altos
monticulos (“/ofty mounds”) que resultaron de su
coccidén cotidiana. Martin (2011) relaciona a los oven
mounds con un proceso de intensificacién iniciado al
final del Holoceno medio, el cual se focalizd en los
recursos de los humedales y que habria estado

acompafado de un mayor grado de sedentarismo y
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territorialidad. Segun Westell y Wood (2014, p. 8) los
monticulos se habrian convertido en marcadores

importantes en el paisaje, identificando linajes

ancestrales y respaldando la apropiacién de sectores

de concentracién de recursos. Jones y colaboradores
(2017, p. 53) destacan que pueden haber estado

imbuidos de un significado cultural, social y/o

espiritual, mds all4 de su funcién econémica.

Los monticulos del norte de Australia [...] son

anteriores a la ocupacién humana del paisaje y por
lo tanto tienen un significado cultural relacionado
con la mitologfa del tiempo de los suefios y como
sitios de inhumacién [...]. Esto los convierte en
marcadores importantes en el paisaje cultural
contemporineo (BROCKWELL, 2006, p. 54).

En el siguiente cuadro se presentan las

principales propiedades que comparten los oven

mounds australianos con los monticulos del sur de la

frecuentemente vistos por los aborigenes como

CLM.

Tabla 1: Cuadro comparativo de los oven mounds de Australia y los monticulos

Ubicacién

Forma planta y
dimensiones

Hibito de
distribucién

Economia atribuida
a sus constructores

Matriz

Elementos que
integran la matriz

Restos

Estructuras

Edades miximas

Periodos de
crecimiento

Mecanismos de
crecimiento

de la regién de India Muerta-Paso Barranca, sur de la CLM

Australian oven mounds*

Planicies inundables y zonas aledafias. Préximos a
concentraciones de gedfitos, entre otros Typha

Circular de 30 m didmetro, a alargada, alcanzando
120 m en su eje mayor. Altura hasta 2 metros.

Dominantemente agrupados

Cazadores-recolectores-pescadores focalizados en
recursos de dreas inundables. Explotacién de
geofitos.

— Intensificacién luego cambio climdtico de
comienzos del Holoceno tardio

Sedimento termoalterado

Terméforos sedimentarios, en algunos casos hechos
a partir de fragmentos de nidos epigeos (termiteros)

Artefactos simples, confeccionados en rocas y
huesos, restos faunisticos, botdnicos, carbény
termdforos

Sepulturas, estructuras de combustién

4600 2 *C a.P.

Siglos — milenios

Culturales (no intencionales) y naturales

Monticulos sur CLM**

Planicies inundables y zonas aledafias. Préximos a
concentraciones de gedfitos, entre otros Tipha

Circular a eliptica, con un didmetro promedio de 35
m, alcanzando hasta 100 m y 7 metros altura. Altura
media 2 metros, aproximadamente (I. Muerta — P.
Barranca).

Dominantemente agrupados

Cazadores-recolectores-pescadores focalizados en
recursos de 4reas inundables. Explotacién de geéfitos.
Horticultura de pequeia escala.

— Intensificacién luego cambio climdtico de
comienzos del Holoceno tardio.

Sedimento termoalterado

Terméforos sedimentarios, en algunos casos hechos a
partir de fragmentos de nidos epigeos (hormigueros)

Artefactos simples confeccionados en piedra y hueso,
cerdmica simple, restos faunisticos, botdnicos, carbén
y terméforos

Sepulturas, estructuras de combustién

5200 a "C a.P. es la datacién mds antigua. Hacia el
48002 Ca.D.se generaliza su presencia

Siglos — milenios

Culturales (¢no intencionales?) y naturales

Fonte: Modificado de Bracco (2019). Base: Bracco (2006); Bracco er al. (2019; 2020a); Brockwell (2006); Jones et al. (2017);
Lépez et al. (2017); Milheira y Gianotti (2018).
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Aumentando la base inferencial

En este apartado presentamos las tres fuentes
del siglo XIX,

colonizadores europeos de Australia. Las tres nos

etnohistdricas aportadas  por
dejaron descripciones de HP realizados por los
indigenas de la region de Victoria y de su relacién
con los oven mounds. Entre si son altamente
consistentes. La primera, escrita por Peter Beveridge
(1869), es la mds extensa y detallada. Segin
declaraciones de su autor, refiere a una realidad que
observé a lo largo de 28 afios. Luego que
fundamenta la denominacién de oven mounds para
los monticulos, resaltando que son “lugares para
cocinar”, pasa a describir cudl es la prictica culinaria
que les dio origen.

[..] una familia, o (segin sea el caso) varias
familias, que se han instalado en sus campamentos
donde las posibilidades de

abundantes, tienen algo que cocinar, por ejemplo,

comida son
diré un emu; cavan un hoyo de unos tres pies de
didmetro y unos veinte o veinticinco centimetros
de profundidad; este trabajo es siempre realizado
por "Lubras™ y sus tnicos implementos son palos
cavadores ("yam-sticks."). Si no hay piedras en los
alrededores, se apartan cuidadosamente los trozos
de tierra mds tenaces encontrados durante la
excavacién. Cuando el agujero ha alcanzado la
profundidad deseada se llena con lefa sobre la
cual se colocan los terrones seleccionados, luego se
enciende la lefa; cuando toda se consume ya los
nddulos de tierra se han cocido hasta obtener la
consistencia de ladrillo y, por supuesto, estdn al
rojo vivo. Logrado este resultado, los terrones
calientes se retiran con un par de tenazas
aborigenes ("aboriginal tongs"), después de lo cual
se barre cuidadosamente el hoyo y se coloca una
capa de hierba himeda sobre el fondo y los lados.
El emt desmembrado se dispone cuidadosamente
sobre la hierba y se cubre con mds hierba humeda;
los terrones al rojo vivo se extienden por igual
sobre la hierba, y luego se cubre todo con la tierra
més fina que se habfa sacado del pozo. Si la
cubierta de tierra es demasiado delgada para evitar
que escape el vapor, se complementa con tierra
excavada en las proximidades. Las cenizas nunca se
usan como tapa del horno porque al ser finas, se
colarfan por los intersticios de la tierra al rojo vivo,
y también la hierba, estropeando la comida. Antes
de que el calor de los nédulos de tierra y del pozo
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mismo tenga tiempo de agotarse, la comida estd
tan perfectamente cocida como si se hubiera
hecho en la mejor cocina. Terminada la coccidn, se
raspa la cubierta y estos restos (sedimento
calcinado, cenizas y tierra) se convierten en el
ntdcleo de un horno de “black fellows™. Este
proceso, que se repite continuamente durante
muchos afios, quizds siglos, da como resultado
monticulos que en realidad son hornos de los
aborigenes, aunque a menudo se denominan
incorrectamente timulos (BEVERIDGE, 1869,
p. 187).

En el pérrafo transcripto se detalla para qué,
cudndo y cdmo se confecciona los oven mounds, y
quienes intervienen en el proceso. El objetivo
inmediato es procesar alimentos, una tarea familiar o
multifamiliar, llevada adelante por mujeres. La
confecciéon 'y uso de los hornos requiere
instrumentos simples, palo cavador y pinzas de
madera, no obstante, con el transcurso del tiempo
ello desemboca en grandes acumulaciones de
sedimento.

James Dawson, nuestra segunda fuente,

aporta una descripcién similar:

Los hornos se hacen fuera de las viviendas cavando
pozos en el suelo, enluciéndolos con barro y
manteniendo el fuego hasta que estén bastante
calientes, luego se retiran las brasas y se cubren los
hoyos con pasto hiimedo. La carne, el pescado o
las raices se ponen en cestas, que se colocan en el
horno y se cubren con mds pasto himedo, grava,
piedras calientes y tierra, y se mantienen tapadas
hasta que estén cocidos. Esto se hace por la noche.
Cuando la cocina es comunitaria — que suele ser el
caso cuando conviven muchas familias — cada
familia viene a la mafiana siguiente y saca su cesto
de alimentos para el desayuno (1881, en

FRANKEL; MAJOR, 2017, p. 66).

También es similar y coherente la descripcién
de Curr (1883, en FRANKEL; MAJOR, 2017, p.
70):

La forma en que se usaban estos hornos era la
siguiente: cuando habfa comida para hornear, las
mujeres, con sus manos y palo cavador hacfan un
agujero en el monticulo; si al hacerlo se
encontraban con trozos de arcilla (porque no
habia piedra en esas partes), cubrfan toscamente el
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fondo del agujero con ellos. Si no encontraban
ninguno, répidamente sacaban una cantidad para
ese propdsito con sus palos cavadores de algin
lugar cercano. Estos terrones tenian
aproximadamente el tamafo del pufio de un
hombre. Cubriendo el fondo del pozo con ellos, se
encendié un fuego encima de estos, y sobre el
fuego se arrojaron mds terrones. Cuando el fuego
se apaga, estos ultimos se retiran a un lado y las
brasas calientes al otro. Habiéndose limpiado asi el
agujero de todo, excepto de los de terrones
calientes, estos tltimos se esparcian finamente con
hierba o con las hojas verdes de una hierba llamada
pennyroyal, si era posible bien humedecida con
agua. Por encima se depositaban, cuidadosamente
empaquetados, los animales o las rafces a cocinar;
luego otra capa de hierba humeda y los trozos
restantes de tierra caliente, por dltimo ramas
ardientes. Estos a menudo estaban cubiertos con
una hoja de corteza y por encima tierra. En una o

dos horas la comida estaba bien cocida y limpia.

En la segunda parte de la descripciéon de
Beveridge (1869, p. 188) se ahonda en el uso que se
les da en algunos parajes y circunstancias, a los oven
mounds, pasando a ser lugares de residencia
temporal. Sefiala cémo esto también contribuye a su
elevacién y asimismo cémo en un ciclo de
factores

ocupacién-abandono  coadyuvan los

naturales en su formacidn.

Como regla general, los aborigenes no usan sus

monticulos de cocina para construir sus
campamentos; sin embargo, existe una excepcion a
esto en las grandes llanuras de juncos inundadas
del Bajo Murray, donde los hornos de los
aborigenes son mds numerosos y mds grandes que
cualquiera que haya visto en cualquier otra parte
de Australia. Alli, donde las aguas (snow-waters)
cubren las llanuras por millas a cada lado del rio,
los hornos sobresalen de la inundacién, islotes
perfectos de aspecto verde y refrescante a la vista,
debido al gran crecimiento de la suculenta

“saltbush™[...].

nativos, durante la época de las inundaciones,

En estos monticulos-islas los
hacen sus campamentos, transportan su lefia en
canoas, 2 menudo a una distancia de cuatro o
cinco millas. A veces, permanecen hasta un mes en
una de estas pequenas islas, viviendo del enorme y
aceitoso bacalao del Murray, complementado con
huevos de casi todas las clases de aves acudticas y
de las aves mismas. Por otro lado tienen el joven y
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suculento kumpung (bandera de hoja ancha), que
brota a través del agua [...]. Por lo tanto, todos los
articulos de consumo, incluso el material para la
construccién de sus campamentos, deben ser
llevados al lugar y, por supuesto, la basura diaria
suma materialmente al crecimiento del monticulo.
Mientras la caza y la pesca contintien abundando,
los nativos nunca piensan en cambiar sus
campamentos, es decir, hasta que el lugar se vuelve
demasiado ofensivo incluso para los olfativos
aborigenes, entonces, se trasladan a otro
monticulo y dejan a cargo de los agentes naturales
purificar el lugar abandonado. Cuando haya
recuperado su aspecto pristino nuevamente serd

visitado (BEVERIDGE, 1869, p. 188).

Por ultimo, en la tercera parte de la
descripcion, Beveridge (1869, p.188) aborda los
enterramientos que se hallan en los monticulos, lo
que para el autor fue la causa que llevd a que se les
atribuyera el cardcter de timulos.

En los hornos se encuentran con frecuencia
esqueletos de nativos aborigenes; de ahf la idea
predominante de que [los oven mounds] son
tamulos; pero este hecho se explica fécilmente.
Suponiendo que una vieja Lubra muere cuando
resulta que solo hay una pequefia parte de la tribu
a la que pertenece; se adopta el método mds ficil
de cubrir el cuerpo fuera de la vista y este es hacer
raspando con sus palos cavadores un agujero en el
suelo suelto y friable de un horno [...] se tapay se
olvida el cuerpo en muy poco tiempo. Los nativos
no poseen ningdn otro implemento para escarbar
que no sean palos cavadores, por lo tanto, la tierra
suelta es una gran consideracién para ellos cuando
tienen una tumba que cavar (BEVERIDGE, 1869,
p. 188).

Analogia, analogia relacional y
prospectiva

Claramente no existe un linaje evolutivo
inmediato entre los monticulos australianos y
aquellos ubicados en la CLM, por lo que es
indudable que no puede aplicarse una analogia
histdrica directa. Por lo tanto, plantear similitudes en
los procesos de generacién de los mismos requiere
admitir un proceso de desarrollo convergente, entre
grupos

cazadores-recolectores-pescadores  que



Monticulos del sector Sur de la cuenca de la Laguna Merin, oven mounds

australianos y analogfa — Roberto Bracco Boksar, Christopher Duarte, Daniel Loponte

vivieron en ambientes similares. Lo expuesto cumple
los requerimientos de Clark (1953) para sustentar
una analogfa discontinua. Pero si consideramos los
criterios de evaluacién de analogfa formales
postulados por Wylie (1985, p. 97), la validez de la
inferencia analdgica se robustece y es mayor ya que
estarfamos frente a una analogfa relacional, en tanto
que varias de las propiedades de la fuente no serfan
independientes, indicando una estructuracién
originada por un mismo “principio de conexién
causal o cuasi causal” (WYLIE, 1985, p. 101). El
principio relacional estarfa dado por la adopcién de
un sistema de asentamiento-subsistencia similar, que
se centra en recursos que al ser cocidos aumentan la
biodisponibilidad de sus nutrientes. Los lugares de
procesamiento y consumo se ubicaron en o
préximos a donde se concentraban estos recursos
vegetales. El uso de los HP en los monticulos
australianos a lo largo de siglos o milenios causé la
acumulacién o amontonamiento de los desechos
que producen, principalmente material
sedimentario termoalterado, que son evidencias de la
accion del fuego, terméforos sedimentarios, restos de
alimentacién y artefactos descartados, tal como se
observan en los monticulos de la CLM (ver Tabla 1).
Las observaciones histdricas acerca del empleo de
estos monticulos para cocinar se ven contrastadas
por las multiples evidencias de la accién de fuego y
estructuras de combustién. Pero no todos fueron
s6lo “lugares para cocinar”, en algunas zonas y
circunstancias, como ser en planicies extensas y
durante el periodo de inundacién, los over mounds
pasaron a ser lugares de residencia por periodos
relativamente prolongados, ocasionando que los
detritos generados diariamente también
contribuyeran al proceso de elevacién, lo cual es
existencia de artefactos

contrastado por la

domésticos. Asimismo, procesos naturales
concurrieron en su elevacién y modelacién.

Segun las fuentes referidas, la construccién de
esta particular arquitectura en tierra no requirié el
empleo de herramientas elaboradas, sélo la
repeticién del uso de HT por dilatados periodos.
Cémo herramientas se utilizaron palos cavadores y
pinzas de madera, las cuales han de tener una
limitada duracién en el registro arqueoldgico. Tanto

Beveridge (1869) como Curr (1883, en FRANKEL;
MAJOR, 2017, p. 70) nos dan indicios de las
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caracteristicas (terrones tenaces), forma de obtenerlo
(con palo cavador) y procedencia (desde cualquier
lugar cercano) del material sedimentario usado como
terméforos y que devino en material constructivo.
La dimensién social involucrada en este proceso de
formacién también se resefia, el procesamiento de
los alimentos era realizado por mujeres de uno o mds
grupos familiares reunidos, donde eventualmente
podian cocinar en forma individual utilizado un
mismo horno comunitario.

Como se expone en la Tabla 1 hay un
conjunto no menor de propiedades que se dan en la
fuente y que estarfan presentes en el sujeto,
sustentando la base de la inferencia analdgica.
Ademis,
disponibles para la fuente también brindan una serie

numerosas observaciones etnograficas

de informaciones sustancialmente importantes para
el desarrollo de una agenda de investigacién en el
sujeto. Entre ellas destacamos las diferentes
funcionalidades y tipos de ocupacién de los
monticulos segin su emplazamiento y la época del
afio en el que fueron ocupados, la distribucién por
género de las tareas, la composicién y conexion de
los miembros de los grupos funcionales vinculados a
la recoleccién y procesamiento, y sus relaciones
sociales. Por su parte las referencias sobre las
pricticas mortuorias’ nos merecen una atencién
especial en tanto nos proporcionan singulares

y/o

formular hipétesis en un aspecto que en lo

horizontes interpretativos insumos  para
inmediato estd muy alejado de lo econdémico.
Beveridge (1869, p. 188) senala que luego de la
inhumacién “se olvida el cuerpo en muy poco
tiempo” lo que no sélo da espacio para que no
hubiere conflicto entre lo espiritual y lo cotidiano
(seguir usando el espacio como campamento o
cocina) sino que al mismo tiempo indicarfa que no
necesariamente hay una resignificacion del lugar
ocasionada por una inhumacién. Por otra parte nos
informa cémo la categorfa de actor social (“mujer
vieja”) y circunstancias de la muerte (“cuando sélo
hay una pequefa seccién de la tribu”) inciden en
cémo y dénde se entierra: “raspando un agujero con
sus ‘palitos de cavar’ en el suelo suelto y friable de un
horno”. Esto también presenta un correlato
arqueoldgico en los monticulos de la CLM, donde
las fosas mortuorias fueron halladas a muy poca
profundidad  (Figura 3), vy

para  aquellas



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 258-275, Jun/2021

inhumaciones mds profundas, las diferencias entre
las edades absolutas de los restos humanos y las capas
arqueoldgicas también indican que se realizaron en
fosas poco profundas, cuando los monticulos tenfan
alturas mds bajas. Por otro lado, la diversidad en las
modalidades de inhumacién (PINTOS; BRACCO,
1999; FEMENIAS ez al., 1991) y la composicién
sexo-etaria — sobre representacién de individuos
masculinos y adultos (FIGUEIRO, 2014) — que se
observan en los monticulos de la CLM puede tener
un origen en conductas circunstanciales y
oportunistas antes que en estrategias mortuorias
planificadas,

similar a lo descripto para los
monticulos australianos.

Consideraciones finales

En Uruguay la gran mayorfa de las fuentes
etnohistdricas disponibles refieren a grupos que
devinieron en sociedades ecuestres, y por lo tanto, el
uso de las analogfas histdrico-directas no es
mayormente fiable para aproximarnos a tiempos
prehistéricos. Para el caso de los monticulos se suma
que ellos no son mencionados en ninguna de las
fuentes conocidas. Para su interpretacién se ha
apelado a analogfas discontinuas por tres vias: 1)
recurriendo a las fuentes etnohistorias tardias que
proporcionan informacién de realidades culturales
que distan mucho de aquellas que se desarrollaron
en los tiempos previos a la introduccién del ganado
(ver BECKER, 1984, LOPEZ; BRACCO, 2010); 2)
a través de las analogfas generales; y 3) por medio de
otras interpretaciones arqueolégicas.

El uso de la analogfa en arqueologia es
esencialmente un método comparativo que al
integra datos relacionales, constituyendo una
poderosa herramienta destinada a generar hipdtesis
robustas,  expandiendo  las  consecuencias
observacionales a un mayor numero de items
adecuados para la contrastacién. Desde este
encuadre, y a partir de una serie de propiedades que
comparten los monticulos de la CLM con los oven
mounds de Australia, hemos incrementado la
fortaleza de la analogfa utilizada como fuente de
hipétesis para la interpretacién de los monticulos del
sur de la CLM, objetivo de este trabajo. Las

evidencias contrastadoras y las propiedades del

267

registro arqueoldgico que surgen de este proceso ya
fueron analizadas en otro lugar (vr.gr. BRACCO ez
al., 2020), las cuales son concurrentes con el modelo
planteado, el cual sugiere el uso de los HP alo largo
del
amontonamiento -monticulos sensu Ingold (2013)-

de los

termoalterados, termdéforos sedimentarios, restos de

de siglos o milenios como causa

desechos que producen: sedimentos
alimentacién y artefactos. Dadas las similitudes
contextuales observadas tanto en la generacién de
hipétesis dentro de la analogfa relacional, como asf
también de las evidencias contrastadoras, la génesis
propuesta para los monticulos de CLM es el modelo
mds probable para su explicacién. En lo inmediato, a
nuestro juicio, es necesario disponer de miradas
alternativas respecto a los procesos de elevacién de
estas estructuras. A mediano y largo plazo, las
evidencias contrastadoras que se acumulen para
cada modelo propuesto serdn aquellas que permitan

explicar con mayor o menor precisién su génesis.

Notas

1 Mujer nativa australiana

2 Denominacién usada por los colonizadores para referirse a los
hombres nativos australianos.

3 Cabe sefialar también que la presencia de enterramientos tanto
en los monticulos de Australia como de la CLM produjo una
“meta-analogfa” al adjudicdrseles en ambos casos, el cardcter de

tdmulos (ARECHAVALETA, 1892).
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Figura 1 — Mapa de distribucién de sitios con monticulos en latitudes medias de la vertiente atlintica
sudamericana.
Fuente: Basado en Bracco y colaboradores (2015); Lépez y colaboradores (2017); Milheira y colaboradores (2016).

Figura 2 — Monticulos del sitio PSL ubicado en margen derecha del rio San Luis,
centro del departamento de Rocha, Uruguay.
Fuente: Acervo fotogréfico de Roberto Bracco (2005).
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Figura 3 — Excavacién A, sitio CH2DO01, bafiado de San Miguel, Rocha. Se observa un enterramiento primario y
dos secundarios (“paquetes”). El punto mds bajo de la planta de excavacién no supera los 40 cm de profundidad.
Fuente: Acervo fotogréfico de Roberto Bracco (1988).
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Introdugio

No Manifesto de Cérdoba, hd pouco mais de

cem  anos, os estudantes  protagonizaram
importantes mudangas nos rumos da universidade
latino-americana (PEREIR A, 2019). O documento
denunciava o cardter elitista da universidade e, entre
outras demandas, reivindicava uma instituigdo capaz
de se abrir para além dos seus muros. Contribuiu,
nesse sentido, para que se espalhasse pelo continente
um modelo de universidade com extensio -

dimensio que, hoje, se constitui em canal

privilegiado de relagio entre universidade e
comunidade.

No Brasil, uma concepgio de extensio
socialmente comprometida, indissocidvel do ensino
e da pesquisa, passou a existir no inicio da década de
1960 (GADOTTI, 2017). Nessa perspectiva, a
extensio universitiria é concebida, segundo Paulo
Freire (1979), como agio cultural. Ou seja, ao
contririo de invasio cultural, a extensio
materializa-se como prdxis, de modo a transformar o
meio natural em meio cultural, potencializando o
homem enquanto um ser de transformagio no
mundo. A extensio assume, assim, o espago da
comunicagio, da coparticipagio, potencializando a
formagio e a construgio do conhecimento como
processos auténticos. Dessa forma, a extensio
ultrapassa a compreensio de entrega, doagio,
messianismo,  mecanicismo  ou

(FREIRE, 1979).
As universidades comunitdrias, expressivas no

manipulagio

sul do Brasil, conformam um modelo institucional
certa medida referenciado nas
Cérdoba.

institui¢des comunitdrias, em especial as de cardter

peculiar, em

reivindicagdes  de Explicando, as
regional, surgiram na década de 1960, tendo como
marca de origem a relagio com a comunidade
regional e a atengio as suas necessidades sociais, o
que, historicamente, foi viabilizado por meio da
extensio (SILVA, 2003; BITTAR, 2001).

Todavia, as transformagdes que vém
ocorrendo nos dltimos vinte anos na educagio
superior brasileira, decorrentes de uma forte
mercantilizagio do setor, tém colocado as
institui¢des de educagio superior (IES) comunitdrias
frente a novas exigéncias. Mais do que nunca,

impoe-se a elas a necessidade de enxugamento de
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custos em virtude da sobrevivéncia financeira face a
um contexto de concorréncia mercantil nunca antes
vivenciado  (SCHMIDT, 2014; FIOREZE;
MCCOWAN, 2018).

A mercantilizagio da educagio superior
ocorre sob a égide do neoliberalismo e tem levado a
significativas transformagdes no setor em diversas
partes do mundo (SERAFIM, 2011). Trata-se de um
movimento de abertura para a légica de mercado, o
que conduz a processos que envolvem, entre outros
aspectos, a emergéncia de instituicées com fins
lucrativos e transagbes de aquisi¢io entre as IES,
transformando o desenho dos sistemas nacionais
(SAMPAIO, 2014; DIAS SOBRINHO, 2013). No
Brasil, especificamente, com a admissio legal de
institui¢des privadas com fins lucrativos ocorrida no
final dos anos 1990, a educagio superior passou a
viver um “choque de mercado”, uma vez que a
competitividade mercantil foi incorporada como
forma de induzir o crescimento das taxas de acesso
(GOMES; OLIVEIRA; DOURADO, 2011). Num
processo bastante veloz, a universidade brasileira
passou a se caracterizar por uma visio empresarial ea
se pautar pela competi¢do de mercado.

A nova realidade, assim, ¢ desafiadora para as
1ES
continuidade  de

comunitdrias, pois coloca em xeque a

que,
consideradas socialmente relevantes em vista do

atividades embora
compromisso regional do modelo institucional, nio
sd0 autossustentdveis financeiramente, como é o caso
de parte significativa das tradicionais agdes de
extensio, especialmente aquelas voltadas a
populagées em situagio de vulnerabilidade e risco
social.

Frente ao exposto, este artigo analisa as
institui¢des comunitarias regionais no atual contexto
da  educagio superior brasileira, buscando
compreender as fei¢des assumidas pela extensio
diante das decisdes de gestdo tomadas nesse 4mbito:
a extensio nas universidades comunitdrias ainda ¢
por

desenvolvimento de suas comunidades regionais?

centrada  na atengdo as  demandas

Ou os rearranjos ocorridos em nome da
sobrevivéncia financeira fragilizam €ssas
caracteristicas?

Para tanto, em termos metodolégicos, o
artigo tem por base uma pesquisa qualitativa e de
campo, desenvolvida entre 2016 e 2018, junto a
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amostragem formada por quatro universidades
comunitirias regionais do estado do Rio Grande do
Sul, dentre um total de nove, escolhidas a partir dos
critérios (i) porte da instituicio e (ii) tempo de
existéncia da IES como universidade. Quanto ao
primeiro critério, considerando-se as informagdes
fornecidas pelos sites das IES em 2015 e pelo Censo
da Educagio Superior de 2013, foram classificadas
como de menor porte as universidades com até doze
mil alunos na graduagio e menos de dez programas
de pés-graduagio stricto sensu; jd as universidades
que contavam com doze a trinta mil alunos na
dez

pds-graduagio stricto sensu foram classificadas como

graduagio e mais de programas de
de maior porte. No que diz respeito ao segundo
critério, tomou-se como referéncia o ano de
reconhecimento como universidade, anterior ou
posterior a 1990. Diante disso, a amostragem foi
constituida por duas universidades de menor porte e
duas de maior porte, tendo duas delas sido
reconhecidas como universidade antes de 1990 € as
demais, apds 1990.

Os dados foram coletados por meio da
aplicagdo de entrevistas semiestruturadas a sujeitos
que, em seu cotidiano, se ocupam de pensar e fazer a
gestio do modelo comunitirio de universidade.
Assim, em cada institui¢do, foram entrevistados dois
professores gestores e um professor pesquisador nio
gestor, totalizando doze sujeitos. Sendo uma
pesquisa qualitativa, a definicio da amostra
considerou os critérios de complementaridade e
reincidéncia das informagdes. Quanto aos critérios
para a escolha dos dois gestores entrevistados em
cada IES, definiu-se que ambos deveriam apresentar
vivéncia ~ significativa no campo da gestdo
institucional; um deles deveria necessariamente fazer
parte da administragio central da institui¢io (na
condigio de reitor, vice ou pré-reitor) e o outro, por
sua vez, poderia também ocupar cargo na
administragio central, ou, entdo, exercer a fungio de
diretor (de departamento ou unidade académica) ou
de coordenador de curso. Para a defini¢io do
professor nio gestor, foi considerada sua trajetdria
em pesquisas sobre a temdtica da universidade
comunitaria.

O tratamento dos dados referenciou-se na
andlise de préticas discursivas proposta por Spink e

Medrado (2000). Préticas discursivas sio “linguagem
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em agdo”, ou seja, “as maneiras a partir das quais as
pessoas produzem sentidos e se posicionam em
relagdes sociais cotidianas” (SPINK; MEDRADO,
2000, p. 45). Nesse sentido, os discursos acontecem
em determinados contextos que, de certa maneira,
moldam os enunciados. A partir disso e 4 luz da
revisio conceitual que ilumina a pesquisa, os dados
coletados foram agrupados, por proximidade de
sentidos, em trés eixos: a) Quem paga a conta? A
sobrevivéncia econdmico-financeira como
prioridade; b) Em busca de alternativas; c) O espirito
comunitdrio acabou?.

O artigo estrutura-se em quatro partes, além
desta introdugdo. Inicia-se apresentando o modelo
comunitério regional de educagio superior, de modo
a situar o lugar tradicionalmente ocupado pela
extensio nessas instituicoes. Depois, é expostaa base
conceitual que sustenta o artigo, discutindo-se os
conceitos de bem publico e bem privado, a partir da
nogio de capitalismo académico na nova economia
(SLAUGHTER; RHOADES, 2004), e
estabelecendo-se as caracteristicas do cendrio
contemporineo no qual as institui¢des comunitdrias
estdo imersas. Em seguida, com base em pesquisa de
campo desenvolvida por meio de entrevistas,
problematizam-se os caminhos que vém sendo
assumidos pela extensio nas IES comunitdrias
regionais na conjuntura atual, apresentando os
resultados e discussdes que tecem reflexdes e andlises
sobre as tendéncias e os novos desafios. Na dltima
parte, fechamento, sio

como expostas as

consideracdes finais do trabalho.

O modelo comunitirio regional na
educagio superior e o lugar da extensio

As universidades comunitdrias regionais sio
experiéncias localizadas principalmente no sul do
Brasil, nos estados do Rio Grande do Sul e de Santa
Catarina. Emergiram nas décadas de 1960 e 1970,
em um cendrio marcado pela auséncia do poder
publico nos municipios do interior. Resultaram da
mobilizagio de suas comunidades regionais, que
demandavam a interiorizagio da educagio superior,
cada vez mais necessiria em um contexto de
modernizagio do pais (NEVES, 1995; SCHMIDT,
2010). Na época,

associa¢des, fundages e
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consorcios da sociedade civil foram criados para a
instalacio de IES. Essas, contudo, “nio eram
iniciativas de cardter privado, com perspectiva
capitalista, mas publicas, embora nio estatais”
(VANUCCHI, 2013, p. 15).

As universidades comunitirias, assim,
originam-se como instituigdes de vocagio regional.
Organizadas em estruturas multicampi, tém como
marca o compromisso com o desenvolvimento
social, econémico e cultural das comunidades nas
quais estdo inseridas. Em termos de financiamento, o
modelo comunitdrio sustenta-se
predominantemente por meio da cobranga de
mensalidades, assemelhando-se, nesse aspecto, ao
modelo privado mercantil. Diferencia-se, porém,
tanto em aspectos legais quanto no sistema
politico-administrativo; ou seja, a gestio das IES
comunitdrias ¢ baseada na colegialidade, com niveis
significativos de democracia interna. Além de nio
possuirem um proprietdrio, constituem-se como
sem fins lucrativos, estando obrigadas a reinvestir
capital excedente em suas atividades finalisticas, e
caracterizam-se pela participagio de representantes
da comunidade nos drgios colegiados deliberativos,
assim como pela forte inser¢io na comunidade
regional (NEVES, 1995; FRANTZ, 2002).

As IES comunitdrias regionais sio laicas,
distinguindo-se, em boa medida, das comunitdrias
de cariter confessional. Muito embora ambos os
grupos apresentem-se recorrentemente Como um
conjunto maior, inclusive por questdes legais ¢ de
forga politica, nio se pode desconsiderar suas
diferengas. Como explica Frantz (2002), nas laicas, o
ideia de

organizagio da sociedade civil, em 4mbito regional,

comunitirio esti relacionado com a

que se mobiliza para viabilizar um projeto em
comum de ensino superior. O comunitdrio, entio,
estrutura-se em torno do projeto de universidade.

Nas
associa-se a uma concep¢io de comunidade de

confessionais, o sentido de comunidade
pessoas congregadas pela missio religiosa e que, por
isso, oferece servi¢os de educacio a sociedade. Bittar
(2001), nesse sentido, identifica as primeiras como
“comunitdrias stricto sensu”, enquanto as segundas
seriam “comunitdrias lato sensu”. Neves (1995)
aponta que as confessionais nio estdo submetidas as

mesmas regras referentes ao patriménio e a gestio
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comunitiria se comparadas as de cardter regional
(laicas).

O marco legal das instituigdes comunitérias
foi estabelecido, inicialmente, pela Constitui¢io
Federal de 1988 e, posteriormente, pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educa¢io Nacional (LDB), de
1996. Em 2013, aprovou-se a Lei ne 12.881,
conhecida como “Lei das Comunitdrias”, a qual
situa essas IES entre o Estado e o mercado,
reconhecendo em alguma medida o seu papel na
promog¢io de uma educagio superior de cardter
publico. Essa lei prevé que as comunitirias devem
ofertar servios gratuitos 4 populagio e promover

programas permanentes de extensio e agdo
comunitdria voltados ao desenvolvimento da
sociedade (BRASIL, 2013).

As caracteristicas do modelo comunitirio
evidenciam, portanto, o lugar basilar que nele
ocupam as atividades de extensio. Esta, cabe
destacar, ¢ prevista na legislagio nacional como uma

das

brasileira. Mais recentemente, o Plano Nacional de

dimensdes que integram a universidade
Educagio 2014-2024 passou a estabelecer que, no
minimo, 10% da carga hordria dos cursos de
graduagio sejam cumpridos por meio da extensio, o
que foi regulamentado por resolugio prépria
(BRASIL/CNE, 2018).

Nesse debate, importa registrar que, jé na
LDB de 1996, hi o reforgo do principio da
indissociabilidade entre pesquisa, ensino e extensao.
Entretanto, ao pensar a respeito, Gadotti (2017)
aponta que historicamente a extensio tem sido
concebida como aquilo que ocorre na universidade e
nio recebe denomina¢io de pesquisa ou ensino.
Assim, prestagao de servicos, assisténcia, curso nio
regular, responsabilidade social passam a ser
Na

indissociabilidade, todavia, nio hd4 marco divisor

denominados de extensio. légica da
entre um ou outro tipo de agdo. E a vivéncia da
extensdo, atrelada 2 pesquisa € ao ensino, permite a
superagio de uma perspectiva academicista da
universidade, ao ultrapassar seus muros, integrando,
de forma interdisciplinar, os saberes da comunidade.
Por dentro da indissociabilidade, constréi-se a
conexdo necessiria entre universidade e sociedade,
realcando nio sé o conhecimento produzido através
da extensdo, como também a relevincia social do

ensino e da pesquisa. Esse entendimento perpassa
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compreensdes epistemoldgicas, para além de praticas
diddtico-metodoldgicas, j4 que implica em novas
habilidades e
competéncias, entre outros aspectos demandados no
processo (GADOTTI, 2017).

Desse modo, a extensio constitui-se, cada vez

construgdes  conceituais, de

mais, espago privilegiado de produgio do novo, do
conhecimento que se presta a superagio das
disparidades sociais (FORPROEX, 2001, p. 7). Em
andlise, De Paula (2013, p. 6) refere que a extensio
“convoca a universidade para o aprofundamento de
seu papel como institui¢gdo comprometida com a
transformacio social”. Ela teria, conforme o autor,
um papel corretivo no que diz respeito a obstdculos
que geram assimetria na apropriagio dos saberes
construidos no espago universitario.

Isto posto, concorda-se com Silva (2003, p.
240) que,

comunitdrias, a extensio “se constitui no cardter que

quando afirma nas universidades
as fundam, as legitimam e as representam”. Nesse
sentido, a extensio estd intimamente associada aos
compromissos origindrios dessas IES. Isto ¢, diz
respeito ao papel social da universidade comunitéria,
constituindo-se em prdtica que a conecta com as
demandas da populagio, tece os vinculos com o
desenvolvimento regional e contribui para o
aperfeigoamento da institui¢do enquanto
universidade, tanto na dimensio da formagio de
profissionais e de cidadios quanto no
estabelecimento de uma rela¢io dialética com a

pesquisa.

Entre o bem publico e 0 bem privado: a
emergéncia do capitalismo académico e o
modelo comunitirio face aos processos
de mercantilizagio

Conceber as IES a partir de seu papel social
significa tomar o bem publico como um objetivo da
educagio superior. O bem publico, nesse raciocinio,
vincula-se a0 compromisso social das instituicoes
académicas, ou seja, a0 seu compromisso com 0s
interesses gerais da sociedade da qual fazem parte
(WALKER; MCLEAN, 2013). Com base nisso,
pode-se compreender a nogio de bem publico desde
a sua relagio com o bem comum e, nessa perspectiva,
trata-se de um conceito que, no campo da educagio,

280

refere-se 2 uma dimensdo coletiva, a um destino

social comum, sendo determinante para a
concretizagio dos direitos fundamentais das pessoas
(UNESCO, 2016). Para Dias Sobrinho (2013),
conceber a educagio como bem publico perpassa
por compreendé-la como direito social. Diz respeito
a sua finalidade essencial de formagio de sujeitos
sociais, o que remete ao aprofundamento da
cidadania e da democratizagio da sociedade. Desse
modo, relaciona-se, fundamentalmente, com a busca
pela inclusio de grupos sociais tradicionalmente
desfavorecidos,  historicamente  excluidos da
educagio superior no pais (DIAS SOBRINHO,
2013).

Desde o final do século passado, porém, a
associagio da educagio superior com a nogio de bem
publico vem sendo questionada, no contexto de
emergéncia da chamada economia do conhecimento,
em que a educagio, em especial a de nivel superior,
ganha importincia nunca antes vista (CASTELLS,
2005; MARCELO, 2001). Slaughter ¢ Rhoades
(2004) propéem como chave o conceito de
“capitalismo académico na nova economia”. A partir
dele, os autores explicam que, no transcurso de uma
economia industrial para uma economia do
conhecimento, as universidades passaram a vivenciar
o0 deslocamento de um regime de conhecimento do
bem publico - caracterizado pela valorizagio do
conhecimento como um bem publico e associado as
demandas da cidadania, predominante nas
universidades antes das mudancas na ordem social
ocorridas no cendrio da economia do conhecimento
— para um regime de conhecimento do capitalismo
académico - associado a uma légica econdmica na
qual o conhecimento torna-se matéria-prima para a
produgio de riquezas.

Conforme Slaughter e Rhoades (2004), as
universidades passam a estar significativamente
atreladas 4 nova economia, pois contribuem para o
seu desenvolvimento. A nova economia considera o
conhecimento como matéria-prima, que comega a
ser submetida a dispositivos legais, de propriedade e
comercializada como produto ou servigo. Nesse
panorama, o regime do capitalismo académico
requer das universidades o seu empenho no mercado
e nos comportamentos de mercado (RHOADES;
SLAUGHTER, 2009). Assim, a educagio superior

concebida como bem privado diz respeito a um
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processo que designa algo mais amplo do que a
questio do financiamento a partir de uma base
mercantil. Envolve, também, valores e visdes de
mundo. Como argumentam Rhoades e Slaughter
(2009, p. 32), “talvez a maior ameaga colocada pelo
capitalismo académico, na nova economia, seja o
estar a tornar-se parte do modo como falamos e nos
definimos a nds préprios”.

A educagio superior, agora crescentemente
apresentada como um bem privado, ¢ entendida
como um servico comercial a ser submetido ao
mercado, considerando-se todas as implicagdes que
isso traz (BIZARRIA et al., 2020). Essa ideia,
(2007) e CTilak (2008),
identifica-se com a orientagio neoliberal para as

segundo  Marginson

universidades, a qual, defendida pelo Banco
Mundial em documento de 1998 (JOHNSTONE;
ARORA; EXPERTON, 1998), tem norteado
governos de diversos paises em suas reformas para
expandir os sistemas e aproximar as IES das
demandas do setor produtivo.

Em contrapartida, ainda persiste, na cena
tedrica e politica, a compreensio da educagio
superior como bem publico, a qual é avessa aos
processos de mercantilizagio, na medida em que eles
podem levar a instrumentalizagio das institui¢oes
em favor do mercado e significar a perda dos valores
fundantes da universidade (SANTOS, 2004;
UNESCO, 2009). Trata-se, nesse sentido, de duas
concepgdes que existem de forma concomitante e
disputam espago no cendrio da educagio superior.
Isto é, como afirmam Slaughter e Rhoades (2004), a
emergéncia do capitalismo académico nio significa a
substituicio do regime de produgio de bens
publicos, pois ambos coexistem, se atravessam e se
sobrepdem.

Imersa nessa conjuntura, a educagio superior
brasileira, desde o final dos anos 1990, vem passando
por intensas transformagdes associadas 4 emergéncia
da economia do conhecimento e a ascensio da ideia
de educagio superior como um bem privado. Nessa
perspectiva, o pafs vem desencadeando importantes
a¢oes direcionadas 4 expansio do acesso, sendo
possivel observar, nas tltimas décadas, uma notdvel
acelera¢do, marcada pela ampliag¢io do setor privado
(FRITSCH; JACOBUS; VITELLI, 2020). O Censo
da Educagio Superior demonstra que, em 1995,
havia 894 IES no pafs e aproximadamente um
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milhdo e oitocentas matriculas. Vinte anos depois, o
ndmero de instituicdes quase triplicou e o total de
matriculas cresceu praticamente quatro  vezes.
Importa destacar, ainda, que aproximadamente trés
quartos dessas matriculas estio em IES privadas e o
restante encontra-se nas instituicoes pL’lblicas estatais
(BRASIL/INEP, 2020).

Analisando com maior detalhamento o
protagonismo do setor privado na expansio da
educagio superior brasileira, Koppe (2014) mostra
que, dentro dele, sdo as IES particulares (as privadas
mercantis) as maiores responsiveis pelo crescimento
de instituigdes e matriculas. Isto é, “mesmo que as
IES confessionais, comunitdrias e filantrépicas
tenham crescido na maior parte do tempo |[...], essas
institui¢des tiveram uma redugio em numero de
aproximadamente 23,5% no periodo [de 1999 a
2009] (de 379 IES para 290)”. J4 as IES mercantis
“tiveram um crescimento de 238,2% no ndmero de
instituicoes (de 526 IES para 1779)” (KOPE, 2014,
p. 101).

A nova realidade estabelecida, acima
sumarizada, levou a que as institui¢des comunitdrias
— até entdo “despreocupadas quanto a necessidade
de garantir um lugar ao sol” (SCHMIDT, 2014, p.
24) — comegassem a concorrer ao lado daquelas de
cardter mercantil, cujas decisoes de investimento sio
afinadas com a légica do lucro. Isso gerou tensdes
entre qualidade académica e sobrevivéncia
econdmica para o modelo comunitdrio, que passou a
ser demandado a equilibrar, por um lado, sua missao
alinhada com o bem publico — o que envolve os
compromissos comunitdrios e regionais, onde
tradicionalmente reside a extensdo - e, por outro, o
avango da nogio de educagio superior como bem
privado - o que remete a necessidade de
sustentabilidade econdmico-financeira e a busca por
estratégias de colocagio no mercado.

Nesse sentido, as transformagdes em curso
desafios universidades

tornaram-se para as

comunitdrias, que precisam preservar valores
académicos e seus COmpromissos tradicionais num
contexto de forte mercantilizagio (BERTOLIN;
DALMOLIN, 2014). Morosini e Franco (2006, p.
61) sintetizam o cendrio quando afirmam que o
modelo comunitirio “tem como uma de suas marcas
e fonte de tensoes a sustentabilidade”, decorrente de

uma dupla natureza institucional: “o cardter publico
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de servigo 4 comunidade, que tende a ser visto como
oposto a sustentabilidade, e o cardter heterébnomo e
cambiante de sua inegdvel inser¢gdo num mundo
globalizado, competitivo e em luta pela
sobrevivéncia, que exige o empreendedorismo”.
Assim, para lidar com a realidade de
acirramento da concorréncia, as IES comunitdrias
sdo crescentemente pressionadas a adotar estratégias
de inspiragio empresarial (SCHMIDT, 2014).
Machado (2009) argumenta que esse novo quadro
coloca em risco a sobrevivéncia dessas instituicoes,
um cardter

que sio empurradas a assumir

competitivo para o qual nio apresentam
predisposi¢io. Nesse contexto, comegam a emergir,
dentro das comunidades académicas das institui¢oes
comunitdarias, questionamentos sobre o
investimento em atividades que nio geram retorno
financeiro, como aquelas ligadas 4 pesquisa
desinteressada, a oferta de cursos pouco procurados
como as licenciaturas e 2 prépria extensio, dimensio
raiz do modelo

historicamente situada na

institucional.

Para onde caminha a extensio no
modelo comunitirio: apresentagio dos

dados

A pesquisa desenvolvida, cujos dados serdo
apresentados e discutidos nesta segio, analisou a
dimensio da extensio enquanto atividade-fim das
universidades comunitdrias face ao contexto de
concorréncia mercantil que passaram a vivenciar nas
ultimas décadas. Ao mapear as fei¢des que vém
sendo assumidas pela extensio nesse modelo
institucional, buscou-se identificar até que ponto ela
tem preservado uma concepgio de bem publico,
alinhada com o seu tradicional compromisso social,
e em que medida, em nome da sustentabilidade
financeira, tem assumido uma concepgio de bem
privado, aproximando-se, com isso, de uma ldgica
mercantil. Disto isto, parte-se, na sequéncia, para a
apresentacio e andlise dos resultados de pesquisa.
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Apresentagdo dos resultados

Conforme mencionado anteriormente, os
dados foram agrupados em trés eixos: a) Quem paga
a conta? A sobrevivéncia econdmico-financeira
como prioridade; b) Em busca de alternativas; ¢) O
espirito comunitirio acabou?. Os entrevistados sio

identificados por meio de numeragio, de um a doze.

a) Quem paga a conta? A sobrevivéncia
econdmico-financeira como prioridade

Importante demarcar, de partida, que a
extensdo nas institui¢des comunitdrias regionais
encontra-se submetida a uma realidade atravessada
por restriges financeiras. A fala que segue ¢
representativa  disso, quando o entrevistado
questiona: “quem paga a conta? Como ¢ que nds
podemos ter mais gente envolvida no projeto se ele
vai exigir horas do professor, deslocamentos, enfim,
issor  [...]”

infraestrutura conduzir

(Entrevistado 5).

para

O Entrevistado 11, por sua vez, explica o
dilema: “na medida em que se acirra a disputa entre
as instituigdes, hd um barateamento, precisa haver
um barateamento das mensalidades, dos custos, e
assim por diante. E é 6bvio que no fundo isso vai
implicar também na prépria qualidade”. Ainda, o
Entrevistado 10 complementa:

[...] vocé precisa, no minimo, tentar tirar algumas
despesas principais, nio todas em geral, mas
algumas despesas principais, e com isso,
infelizmente, uma série de atividades importantes,
voltadas muitas vezes [aos] publicos de menor
renda, acaba nio acontecendo.

Diante dessas falas, percebe-se que a
preocupagio com os custos da extensdo se impde e é
encontrada com regularidade entre os diferentes
entrevistados. Assim, em vista da necessidade de
sobreviver num contexto de concorréncia, mudancas
passam a ocorrer. Todavia, os dados da pesquisa
apontam discursos que indicam mudangas em
diregio a atividades capazes de gerar retorno
financeiro, mas que ao mesmo tempo também
demonstram, contraditoriamente, o reconhecimento
de que uma extensio pautada nas demandas dos
diferentes grupos sociais, sem o necessrio retorno

financeiro, ¢ basilar da identidade da universidade
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comunitdria e precisa, portanto, ser preservada. A
fala a seguir ¢ representativa desse entendimento:

Entio eu acho que [0 autofinanciamento da
extensio] € necessdrio, sim, mas nio que se busque
“bom, s6 vamos fazer ou atender aqueles casos que
tém uma contraprestagio”, eu acho que na drea da
extensio nio se trabalha muito nessa perspectiva
de obter um recurso financeiro para pagar custos,
etc. (Entrevistado 5).

O depoimento que segue, ao tratar da
realidade observada na dimensio da extensio,
reconhece a relevincia da permanéncia de projetos
comprometidos com as necessidades sociais da
comunidade regional, todavia aponta uma tendéncia
crescente de priorizagio de frentes de extensio
voltadas a arrecadar recursos:

Eu acho que nds temos diferentes coisas aqui. N6s
temos ainda trabalhos de extensio que sio no
sentido de construir uma sociedade mais
acolhedora, com programas ¢ atividades que vdo
nesse sentido. Mas a tendéncia, forgada, e inclusive
pelo seguinte, tem que ter cobertura de dinheiro,
também ocorre, precisa. [...]. Hoje, cada vez mais,
eu percebo assim, entdo falando agora a critica em
relagio a nés mesmos, que nds estamos, cada vez
mais, comegando a confundir extensio com
atrelamento da universidade aos interesses da
economia predominante, hegemoénica, de natureza
concorrencial. Prestagio de servigos, o retorno. E
al vocé comega a desenvolver projetos nesses

sentidos (Entrevistado 9).

Na mesma perspectiva, cabe destacar a fala do

Entrevistado 7, que constata:

Nés estamos mudando muito a nossa extensio.
Nos

tivemos, ano passado, oitocentos € poucos

temos inumeros, nds atendemos, nds
eventos, em um ano, na universidade, via extensio.
[...]. Mas sio muitos cursos. [...]. Prestacio de
servico, pode até ser gratuito, mas, assim,
normalmente hoje ndés damos os cursos aqui na
extensio que sio cobrados. E quando se faz uma

a¢do na comunidade, é em fungio pedagdgica.

O depoimento refor¢a o entendimento de
que as decises de gestio tendem a priorizar a
aproximagio com uma perspectiva de extensio capaz
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de se auto-sustentar financeiramente. Fica evidente,
no discurso, a compreensio de que o envolvimento
da universidade com as necessidades dos diferentes
grupos sociais pela via extensio se reduz, pois se
privilegia a oferta de cursos, que sio cobrados.

b) Em busca de alternativas

Chamam atengio, nas entrevistas, mudangas
significativas que as IES comunitdrias estudadas vém
adotando na extensio face a um contexto de
concorréncia mercantil, as quais se apresentam como
alternativas no esforgo de preservar os compromissos
com o bem publico em um cendrio de crise. Uma

\

delas diz respeito a busca por parcerias mais
consistentes junto a sociedade, como ¢ o caso de uma

universidade  cujos  gestores realizaram um

movimento em que a extensio “foi profissionalizada,

por
(Entrevistado 1). Nessa légica, a referida IES definiu

uma questio bdsica de sobrevivéncia”

que sé sdo passiveis de investimento os projetos de
extensio assumidos como de interesse de outros
grupos ¢ entidades da comunidade local,
estabelecendo, com isso, redes de parcerias. Nas

palavras do entrevistado:

[...] se eu ndo tiver alguém que, no minimo, queira
assinar junto, colocar seu nome junto, eu nio vou
entrar, porque acho que até seria uma postura um
pouco arrogante da nossa parte. [..]. Entdo, a
questio nio ¢ fazer, ¢ [..] criar alguns novos
tensionamentos para que a sociedade também se
envolva nesse projeto de extensio. E esse
envolvimento nio precisa ser necessariamente
botando dinheiro, mas, sim, participando do
debate, atuando de alguma forma nesses processos
ali (Entrevistado 1).

Essa orientagdo toma como pressuposto o
entendimento de que, sendo escassos, os recursos
devem ser direcionados para objetos considerados de
relevincia publica.

Mais uma mudanga, relatada por entrevistado
de outra universidade, consistiu na defini¢io prévia
da gestdo por linhas prioritdrias de extensdo, o que
teve por base as demandas sociais identificadas,
levando a uma maior racionalizagio e a um

direcionamento mais assertivo dos recursos

existentes:
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Antes o professor apresentava o seu projeto, se ele
era considerado bom, ele recebia as horas. Este ano
a pré-reitoria estabeleceu tais e tais atividades —
quem quiser apresentar, apresenta dentro dessas

linhas —, deu as diretrizes” (Entrevistado 3).

Trata-se de alternativa com potencial de
ampliar a capacidade de produgio de resultados
diante da escassez de recursos, os quais, antes mais
dispersos, ser direcionados

passaram  a para

determinadas necessidades sociais, eleitas
estrategicamente pela instituicio.

Veem-se, assim, esforgos para a preservagio da
extensio universitiria, na medida em que hd o
reconhecimento de que ela faz parte da natureza do
modelo institucional. A exigéncia legal de sua
curricularizagio apresenta-se como potencialidade
de fortalecimento dessa dimensio nas universidades,
uma vez que tensiona para que a extensio passe a

assumir espago central nos processos formativos.

¢) O espirito comunitirio acabou?

Em uma perspectiva distinta, mas também
relevante, foi possivel identificar outra ordem de
desafios para a consolidagdo da extensio, a partir da
légica do bem publico, na universidade comunitiria.
Sob esse aspecto, sio exemplares as falas a seguir, as
quais sintetizam a compreensio de que hd uma visio
de mundo, crescentemente compartilhada pela
comunidade académica, que vai a0 encontro da ideia
de bem privado na educagio superior.

Entio €SSes nos meOS

pI‘OfCSSOI‘GS que

contratando nos ultimos anos nio tém espirito
comunitdrio. O problema nio ¢ a concorréncia
[...] é também que nés ndo temos, de um modo
geral, professores formados com uma visio
tipicamente comunitdria, de envolvimento com as
comunidades, e isso é um limitador muito forte

(Entrevistado 10).

Mas o grande problema, digamos, ji nio ¢ a
reitoria, a institui¢do. As pessoas muitas vezes ¢
que nio querem mais isso. [...]. Entdo, assim, cada
vez mais, essa coisa estd virando um negdcio. [...]
algum professor que esteja 14, tem muito mais a
cabeca feita pela razio concorrencial do que
cooperativa. E essa, eu vejo hoje, que essa é uma
tensio cada vez maior (Entrevistado 9).
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Esses desafios, como dizem os entrevistados,
nio estio diretamente relacionados com a questio
da sustentabilidade econdmico-financeira, mas, sim,
situados no campo da cultura e dos valores.

Como bem sintetiza o Entrevistado 6, “nio
sdio s6 questdes econdOmicas, sio tensoes de
concepgio, ideoldgicas”. Dentro desse idedrio,
reforcado por uma perspectiva neoliberal, a
universidade como institui¢io tende a se colocar
como reprodutora de verdades hegemonicamente
construidas, o que a distancia de seu papel social,
nio sé na dimensido da extensio, mas também no

ensino e na pesquisa.

Discussdo dos resultados

Diante dos dados de pesquisa apresentados,
observa-se que hd uma tendéncia, na extensio do
modelo comunitdrio, em dire¢do a légica do bem
privado. Ou seja, as institui¢des enxugam custos de
projetos que tomam a contribui¢io para o
desenvolvimento social como critério e passam a
adotar, como parimetro para a oferta de projetos e
servios, a capacidade de autossustentagio
financeira. Todavia, conforme os discursos dos
entrevistados, por mais que o modelo comunitirio
esteja buscando ampliar a base de projetos e servicos
autossustentdveis, isso nio deve significar o total
abandono de uma modalidade de extensio pautada
no atendimento as demandas por desenvolvimento
regional sem retorno financeiro. E possivel afirmar,
assim, que a tendéncia de aproximagio com a
perspectiva do bem privado coexiste com a do bem
publico — o que significa, inclusive, compreender
que um conjunto de categorias sociais permanece
excluido da educagio superior e do chamado bem
publico, de modo que, para a efetivagio dessa
concepgio, esfor¢os para a democratizagio do acesso
ainda se fazem absolutamente necessdrios. Essa
constatagio coaduna-se com a andlise de Slaughter e
Rhoades (2004), para os quais a ascensio do
capitalismo académico nio significa exatamente a
substituicio do  regime de produgio de
conhecimentos pautada no bem publico. Ao invés
disso, bem privado e bem publico coexistem, se

atravessam e se sobrepdem.
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dados

demonstram, de um lado, um movimento na busca

Quanto a saidas possiveis, os
de alternativas — como parcerias e indugdo por meio
de editais — que permitam, na contracorrente da
légica  mercantil, preservar uma  extensio
comprometida com a ideia de bem publico. Porém,
outras medidas adotadas representam uma clara
guinada na diregio do mercado — o que se expressa
nos discursos de autofinanciamento, de cortes de
despesas ou de redugio da atengio aos grupos sociais
vulnerdveis. Essa guinada parece significar um
movimento de isomorfismo mimético
(DIMAGGIO; POWELL, 2005) em relagio aos
players mercantis, ou seja, um processo de
homogeneizagio com as IES mercantis, as que mais
crescem  no pafs e, supostamente, as mais
bem-sucedidas no mercado da educagio superior. A
imitagio de modelos empresariais pode soar como
uma alternativa sedutora para as universidades
comunitdrias, recém-chegadas em um ambiente de
competi¢io com o qual ndo estavam preparadas para
lidar. Contudo, pode também ser uma armadilha, na
medida em que se perdem os elementos de
diferencia¢do do modelo comunitdrio, colocando-se
em risco aquilo que lhe ¢ peculiar e, nesse sentido,
ameagando a prépria natureza dessas instituigdes.

diante dos dados

apresentados, que o avango da concepgio de

Cabe analisar, ainda,
educagio superior como bem privado, no contexto

da  mercantlizagio do setor, nio se dd

exclusivamente  por  exigéncias de  ordem
econdmico-financeira. £ mais complexo que isso. O
caminho rumo 2 ldgica do bem privado, como se
constata, abrange uma dimensio ideolégica, situada
no campo da cultura, dos valores daqueles que sio
responsdveis por dar vida 2 institui¢io comunitria,
o que vai além das decisdes de gestdo institucional.
Faz sentido, com isso, recorrer ao enquadramento
tedrico do capitalismo académico na nova economia,
segundo o qual a ideia de educagio como bem
privado ¢ amalgamada por comportamentos e
valores que perpassam a comunidade académica
(SLAUGHTER; RHOADES, 2004; RHOADES;
SLAUGHTER, 2009). Trata-se de um ethos
privatista, orientado por uma relagio de mercado,
em que os atores sio compradores e vendedores de

um produto.
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Por
tendéncias da extensio no modelo comunitdrio face

fim, e buscando refletir sobre as
a um quadro de tensionamentos entre as concepgdes
de bem publico e de bem privado, ¢ relevante
mencionar o indicativo da curricularizagio da
extensio (BRASIL, 2014; BRASIL/CNE, 2018), a
qual deverd ser orientada prioritariamente “para as
dreas de grande pertinéncia social” (BR ASIL, 2014),
0 que se apresenta como desafio, mas também ¢ uma
potencialidade para o fortalecimento dessa dimensio
nas IES comunitdrias.

Mesmo que a legislagio brasileira jd trouxesse
a extensio como parte indissocidvel da formagio
universitdria, ela sempre tendeu a ficar circunscrita a
realidade de pequenos grupos de professores,
académicos e funciondrios. O maior desafio posto
pela proposta da curricularizagio, portanto, ¢ tornar
a extensio viva dentro dos curriculos e cotidiana nos
espagos formativos, especialmente na sala de aula, de
modo a conduzir o aprendizado por meio de
vivéncias e experiéncias que somente a extensio ¢
capaz de proporcionar, assim alcangando a
totalidade dos sujeitos da universidade comunitdria,
bem como os distintos grupos sociais e suas
demandas especificas, de maneira a potencializar a
ideia de bem publico.

A curricularizagio da extensio, porém, sé serd
possivel ao se quebrarem paradigmas tradicionais
acerca do que ¢ ensinar e aprender, bem como do
sentido da formagio. Ou seja, na légica do bem
privado, hd uma valorizagio da educagio superior
por seu “valor de troca” (especialmente no mercado
de trabalho) em vez de seu valor “de uso” (para o
estudante) (BROWN; CARASSO, 2013). Ou seja,
trata-se de uma concepgio em que a educagio ¢é
prestigiada pelo significado instrumental de
determinado diploma, e nio pelo processo de
(trans)formagio ou pelo conhecimento em si. Ao
contririo disso, a curricularizagio da extensdo
alinha-se a2 uma nogio que pressupde 0 processo
educativo como algo vivencial. E um processo
dialégico, no qual, seguindo a concepgio freireana
(FREIRE, 1996), todos sio sujeitos ensinantes e
aprendizes; no qual a relagio tedrico-prética é o que
produz sentido ao conhecimento, garantindo
respostas coletivas as demandas sociais identificadas
nas distintas realidades em que a universidade se

insere, reconhecendo-se como legitima essa insergio.
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Tal reconhecimento pressupde ir ao encontro dos
territérios e dos sujeitos que os habitam. E ndo hd
como fazer isso sustentando ainda a ideia de
que,
tradicional, faz perder de vista o sentido nio s6 da

transmissio do conhecimento, embora
extensio, como também da universidade e seus
desafios em, verdadeiramente, dialogar com seu
tempo.

Neste ponto de complexa possibilidade de
superagio, Paulo Freire leva a compreender que as
universidades sio tensionadas por interesses de

das

econdmicas, sociais e culturais. Para o autor, a

reprodugio e/ou  superagio hegemonias

7

extensio ¢ constru¢do de caminhos, e experiéncia
para, sempre que necessirio, revisitar o sonho que
deu lugar ao caminho. Quando materializada em
conhecimentos e técnicas, a extensio sé faz sentido
a0 construir espagos que possibilitem a homens e
mulheres melhorar o mundo em que estio
(FREIRE, 1979).

Essa dimensio, assim, nio pode mais ser vista
como complemento na formagio ou como forma de
ampliar as receitas da institui¢gdo em um cendrio de
crise financeira. E ela que oferece os subsidios para
um fazer na universidade que seja critico, reflexivo,
interdisciplinar e emancipatério - coerente,
portanto, com uma formagio atenta as necessidades
da comunidade e, nesse sentido, comprometida com
o bem publico.

A extensio, portanto, volta-se para a
construgio de um curriculo vivo, promotor de
media¢des cidadis entre a comunidade académica e a
comunidade regional, o que se constitui em poténcia
no sentido do fortalecimento da identidade da
universidade comunitdria e, com isso, da sua prépria

diferenciagio no mercado da educagio superior.

Consideragoes finais

Buscou-se, neste artigo, compreender as
fei¢oes assumidas pela extensdo nas IES comunitdrias
no atual cendrio da educagio superior, em que se
defrontam com tensionamentos entre uma
concepgio de educagio superior como bem publico
— presente na origem do modelo institucional — e

uma concepgio de educagio superior como bem
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privado — que ganha for¢a em um contexto de
concorréncia mercantil nunca antes vivenciado.

A pesquisa demonstrou que hi um
deslocamento do modelo comunitirio na diregio de
uma extensdo autossustentdvel financeiramente, o
que se dd por razbes econdmicas, mas também
ideoldgicas. Porém, isso nio significa — ainda — um
total afastamento do compromisso com as
necessidades da comunidade regional atendidas por
meio de agbes que geralmente nio cobrem seus
custos. Pode-se afirmar que uma extensio pautada
no atendimento as necessidades sociais é muito cara
para a universidade comunitdria, e esse critério
continua tendo peso €Xpressivo nos
encaminhamentos, apesar das pressdes decorrentes
dos multiplos desafios que se colocam.

Observa-se, todavia, que as decisoes de gestio
que apontam para rearranjos institucionais em nome
da  sobrevivéncia  econdmico-financeira  sio
ameacgadoras de politicas e projetos fortemente
ancorados nos principios do bem publico, na
medida em que permeia o cotidiano das IES
comunitirias a ambiguidade entre, de um lado,
aprofundar a busca por respostas no idmbito de
desenvolvimento social, cultural e econdémico
regional e, de outro, garantir patamares de
competitividade e sobrevivéncia no mercado.

Por fim, o que ficou evidenciado na pesquisa
¢ que, nesse contexto ambiguo, para além de escolher
um ou outro caminho, faz-se pertinente a tentativa
de conciliar o fortalecimento de politicas de extensio
comunitdria alinhadas a4 nogao de bem publico com
a perspectiva de assegurar sustentabilidade financeira
institucional. Tais caminhos vém se mostrando

possiveis, constituindo-se de experiéncias que
pressupdem, por exemplo, a articulagio de parcerias
interinstitucionais e a constituicio de redes de
cooperagio. Ainda, a curricularizagio da extensio,
que se tornou exigéncia legal as universidades,
mostra-se como potencialidade no sentido da
revitalizagio de uma extensio comprometida com o
bem publico, capaz de dar mais sentido e identidade
ao  processo formativo  desencadeado

pelas

universidades comunitdrias.
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Resumo: Esta pesquisa tem como objeto a histéria de préticas educacionais realizadas em
institui¢coes de educagio especial sergipanas, no periodo entre 1962 e 1987. O objetivo foi
analisar préticas educacionais relacionadas s pessoas com deficiéncia, no perfodo do recorte
temporal pesquisado. Metodologicamente, esta ¢ uma pesquisa histdrica, na perspectiva da
Histéria Cultural, buscando aporte tedrico em Chartier (1988); de cunho documental e
conjugada com a Histdria Oral Temdtica, pautada em Meihy e Holanda (2015), por meio
de narrativas obtidas em entrevistas. A pesquisa utiliza como fonte nove entrevistas, destas,
oito foram realizadas pela autora, estatutos e livio de atas coletados nas instituicGes
pesquisadas, além de jornais. Constatou-se que as priticas educacionais realizadas nas
institui¢es ocorriam, na maioria dos casos, pautadas num modelo denominado pelas
professoras de “intuitivo”, neste, a partir dos resultados obtidos, davam-se novos
direcionamentos aos trabalhos.

Abstract: This research has as an object the history of educational practices held at special
education institutions from Sergipe, between 1962 and 1987. The objective was to analyse
educational practices related to the people with disabilities, during the period of the
temporal cut researched. Methodologically, this is a historical research, from the perspective
of the Cultural History, seeking theoretical contribution in Chartier (1988); of documental
nature and conjugated with the Thematic Oral History, grounded on Meihy and Holanda
(2015), through narratives obtained in interviews. The research uses nine interviews as a
source, out of these ones, eight were conducted by the author, statutes and book of
minutes collected at the researched institutions, besides newspapers. It was observed that
the educational practices held at the institutions occurred, in most cases, grounded on a
pattern called “intuitive” by the teachers, in this one, from the outcomes obtained, new
directions to the works were provided.
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Introdugio

Este artigo disserta sobre a histéria de préticas
educacionais realizadas em institui¢des de educagio
especial, no periodo entre 1962 e 1987, em Sergipe.
A delimitagio temporal teve como marco inicial o
ano de 1962, quando foi fundada a primeira
institui¢do sergipana que recebeu pessoas com
deficiéncia. O marco final foi 0 ano de 1987, quando
a Associagio de Amigos do Autista de Sergipe
(Amas) foi fundada. Essa institui¢io foi, por muitos
anos, referéncia estadual quanto ao seu trabalho
educacional direcionado as pessoas com autismo.

A pesquisa foi realizada com a colaboragio de
pais, professoras, fundadores e funciondrios das
institui¢des pesquisadas, que se deu por meio do
consentimento de entrevistas e da possibilidade de
acesso a0 acervo documental. Importante salientar
que no periodo em que as professoras entrevistadas
trabalharam nas referidas institui¢des, a maioria
tinha formagio em nivel médio, obtida nas jd
extintas “escolas normais”, que foram, de acordo
(2018),
responsdveis pela formagio de professores entre a

com Silva e Rodrigues institui¢coes

segunda metade do século XIX e durante o século
XX.

No decorrer das entrevistas, buscaram-se
dados que elucidaram como era o trabalho
pedagdgico realizado pelos professores nessas
institui¢des e quais prdticas o norteavam. S6 foram
utilizadas as iniciais dos nomes dos entrevistados,
como forma de proteger suas identidades. Por se
tratar de um estudo no qual foram envolvidos seres
humanos, necessitou de aprovagio do Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade Federal de
Sergipe. Ressalta-se, por conseguinte, que esta
pesquisa foi conduzida de acordo com os padrdes
éticos exigidos e sua aprovagio teve como
comprovagio o seguinte numero do protocolo:
3.570.023.

Os levantamentos documentais aconteceram
nas seguintes institui¢oes: Associagio de Amigos do
Autista de Sergipe (Amas), Associagio de Pais e
Amigos do Excepcional (Apae) e Sociedade de
Ensino e Reabilitagio Rosa Azul (atualmente o
nome desta institui¢do é Centro de Integra¢o Raio
de Sol). No Centro de Reabilitagio Ninota Garcia

nio foi encontrado nenhum documento do periodo
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pesquisado, contudo foram entrevistadas pessoas
que fizeram parte dele, como professores e pais de
alunos, além de terem sido pesquisadas e analisadas
outras fontes importantes, como o livro escrito pelo
fundador da institui¢io, o médico Antdnio Garcia
Filho, que trata especificamente sobre a instalagio,
manutengio, desenvolvimento e prestigio do local.
Todos os documentos encontrados foram
catalogados de acordo com a relevincia na

constru¢ao do trabalho.

A educabilidade das pessoas com
deficiéncia

Os debates sobre a educabilidade da pessoa
com deficiéncia advém do século XVIII, para os
deficientes sensoriais (surdos e cegos), e do século
XIX para os deficientes intelectuais, porém, eram
iniciativas isoladas. S6 no inicio do século XX ganha
o interesse da sociedade a possibilidade do
desenvolvimento e aprendizagem das pessoas com
deficiéncia (JANNUZZI, 2012). Desse periodo ¢
origindria a defectologia, que tem como um dos seus
principais precursores Lev S. Vygotsky. O termo
defectologia refere-se ao estudo de criangas com
alguma deficiéncia, nesse momento conhecido como
um “defeito”, podendo ser este fisico ou intelectual.
Quanto a compreensio da inexisténcia de teorias
criadoras, forma pela qual poderia ser considerada a
defectologia, Chartier (1988) alerta:

[...] ndo existem, no sentido préprio do termo,
‘teorias criadoras’, porque desde o momento em
que uma ideia, por mais fragmentéria que seja, se
realizou no dominio dos factos, da maneira mais
imperfeita que se queira, ndo ¢ a ideia que contaa
partir de entdo, ¢ a institui¢do colocada no seu
lugar, no seu tempo, incorporando uma rede
complicada e mdével de factos sociais, que
produzem e sofrem regularmente mil acgbes

diversas e mil reacoes (CHARTIER, 1988, p. 33).

com Chartier (1988),
Vygotsky, que

representavam uma agio geradora de muitas reagdes,

Compactuando
analisamos  os estudos de
no sentido de que arbitrariamente ao que era
difundido no inicio do século XX, nio se baseavam
na questio das dificuldades apresentadas e sim nas
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potencialidades presentes em cada pessoa. Seu
interesse principal era transformar o modo pelo qual
a deficiéncia era compreendida, focada apenas nas
limitagdes oriundas do fator bioldgico. Isso nio
significava que a base orgénica nio fosse percebida
pelo estudioso, porém seu maior argumento
consistia na importincia dos estimulos recebidos por
intermédio do meio social para a aprendizagem ser
consolidada. Esses estudos trouxeram grandes
contribuigdes para a Educagio Especial. De acordo
com Vygotsky (1997), a pessoa nasce somente com
os seus recursos biolégicos, todavia sua convivéncia
social concretiza seu processo de humanizagio,
principalmente mediante o ensino e a aprendizagem.
Mas devido i forte influéncia da medicina, com seu
enfoque terapéutico, a escola ji recebia os alunos
estigmatizados pelas suas limitagdes, sendo-lhes
possibilidade  da

desenvolvimento dos seus potenciais por meio de

negada a tentativa de

atividades que os privilegiassem.

Cualquer persona comprende que no hay nada
mds indeseable que la seleccién de acuerdo com lis
particularidades negativas. Cuando realizamos esta
seleccién nos arriesgamos a separar y a unir em un
grupo de nifios que tendrdn pogo em comin em
el aspecto positivo [...] (VYGOTSKY, 1997, p.
101).

Considerava, assim, essa situagdo uma forma
de sele¢io com a qual ficavam separados os alunos
que poderiam e os que nio poderiam participar do
ensino regular, tendo estes dltimos como unica
op¢do a institui¢io de educagio especial.

A defectologia, na perspectiva Vygotskyana,
trata fundamentalmente das questoes relacionadas a
aprendizagem da pessoa com qualquer tipo de
deficiéncia. No que se refere 4 deficiéncia intelectual,
Vygotsky (1997) nos diz que o seu desenvolvimento
nio ¢ diferente daquelas com outro tipo de
“defeito”, e que a prépria deficiéncia acaba
estimulando tanto o

organismo quanto a

personalidade a desencadear processos
compensatdrios que nivelam a deficiéncia, tornando
€ssa pessoa mais ativa a0 meio, o0 que nos apresenta a
possibilidade de sua educabilidade por meio de
estudos cientificos.

Contudo, buscando na histéria como se dava
educacional

especificamente o atendimento
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destinado as pessoas com deficiéncia, percebe-se que
na maioria dos casos o que se observa ¢ uma
prevaléncia da abordagem clinica sobre a
educacional. Segundo Jannuzzi (2012), a vinculagio
da educagio das pessoas com deficiéncia ao campo
da medicina acontece desde os seus primérdios, no
século XVI. No Brasil podemos considerar do inicio
da segunda metade do século XIX, quando essa
acontecia em escolas anexas aos hospitais
psiquidtricos e institui¢des especializadas. No que se
refere 3 produgio tedrica, os médicos foram os
pioneiros, logo  seguidos pelos  pedagogos
influenciados pela psicologia. Os “vultos” mais
citados pelos escolanovistas no Brasil eram os
médicos e educadores Ovide Decroly e Maria
Montessori, que fizeram um trabalho educacional
com os considerados “anormais”. Decroly, em 1901
no instituto para retardados, e Montessori, que se
formou em medicina em 1894 e por um tempo
dedicou-se a preparagio de professores primdrios em
Roma, pautada nos ensinamentos de Séguin e no
conhecimento que obteve sobre o trabalho de Itard,

na Escola Normal Ortofrénica que ela fundou.

O despertar dos médicos nesse campo educacional
pode ser interpretado como procura de respostas

a0 desafio apresentado pelos casos graves,
resistentes a0  tratamento  exclusivamente
terapéutico, quer no atendimento clinico

particular, quer no, muitas vezes, doloroso
encontro de criangas misturadas as diversas
anomalias nos locais que abrigavam todo tipo de
doentes, inclusive os loucos (JANNUZZI, 2012,
p- 27).

Visando retirar a hegemonia discursiva da
medicina, passaram a ser difundidas outras teorias
como da DPsicologia, da Sociologia e da
Antropologia, as quais promoveram importantes
contribuigdes para esse campo. Em meados do
século XX comecaram a surgir, em vdrios paises,
questionamentos com relagio ao paradigma médico
de se compreender a deficiéncia, trazendo discussoes
sobre a importincia social no tratamento das
questdes vivenciadas por essas pessoas. Neste
sentido, a deficiéncia deixa de ser responsabilidade
individual e passa a ser uma questio social. Com as
discussoes sobre a necessidade de ser superada a visio

médica, esta foi sendo gradualmente substituida pela
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Psicologia e pela Pedagogia, especialmente pela agio
do educador Norberto Souza Pinto, e pela natureza
psicoldgica dos trabalhos da educadora Helena
Antipoft. Acontecia, nesse momento, o que Chartier
(1988) denomina como a passagem de um sistema de
representagio a outro, no qual, além de uma ruptura
radical nos saberes e nas estruturas do pensamento,
configura-se um processo permeado por hesitagoes,
retrocessos e bloqueios.

Mesmo nio existindo uma negag¢io quanto a
possibilidade de educagio das pessoas com
deficiéncia, muitas nio puderam participar do
sistema educacional devido a ser creditada a essas a
impossibilidade de aprender. Em Sergipe, a educagio
dessas pessoas esteve sempre ligada ao processo de
institucionalizagio da educagio especial. Essa
inicia-se a partir da década de 1960, com incentivos
federais para a criagio de institui¢des voltadas para
este objetivo. Em 1970, tem-se a institucionaliza¢io
das salas especiais, por meio da Secretaria de
Educagio do Estado de Sergipe, em consonincia
com diretrizes e verbas federais.

Das prdticas emendativas e segregadas das
institui¢bes especiais ao ensino normalizador das
classes especiais, os caminhos das criangas e
adolescentes ocorreram sem didlogos entre os
dispositivos  educacionais e revelaram uma
constante produgio da anormalidade no meio
escolar (com o viés da dificuldade de
aprendizagem) e a negagio deste meio para os
casos graves (idiotas e doentes mentais)

(MINATEL, 2018, p. 158).

No inicio da década de 1980, todos aqueles
que fugiam da normalidade instituida eram
considerados  excepcionais, sendo que nio se
acreditava muito na possibilidade de educagio dessas
pessoas. Neste sentido, pode-se dizer que as
sociedades estabelecem meios de caracterizar as
pessoas a partir de atributos comuns e naturais para
os membros e grupos que delas fazem parte. Por
meio desta classificagdo, os ambientes sociais
estabelecem as probabilidades dos limites e
possibilidades que podem ser mensurados. Assim, as
rotinas presentes nas relagdes sociais, em ambientes
estabelecidos, permitem  relacionamentos sem
atengio ou reflexdo particular. Seguindo esta
perspectiva, podemos compreender que essas pessoas

eram classificadas por meio de um estigma,
entendido como:

Um atributo profundamente depreciativo, mas o
que ¢ preciso, na realidade, ¢ uma linguagem de
relagbes e nio de atributos. Um atributo que
estigmatiza alguém pode confirmar a normalidade
de outrem [...].(GOFFMAN, 1988, p. 06).

Entende-se entio que um estigma ¢
concebido como uma relagio entre atributo e
esteredtipo, embora Goftman também sugira que
haja modificagdo quanto a este conceito, visto que
existem atributos que algumas sociedades
desqualificam.

Conhecendo algumas institui¢oes de
educagio especial sergipanas e suas
praticas educacionais

A institui¢io pioneira no trabalho com a
Educagio Especial neste estado foi o Centro de
Reabilitagio Ninota Garcia, fundado pelo médico
Antonio Garcia Filho, sendo a terceira institui¢io no
Brasil voltada para este tipo de educagio. Tal fato
demonstra que o estado de Sergipe foi um dos
primeiros da federagio a se preocupar com a
educagio dos chamados “excepcionais”. O Centro
foi fundado no dia 24 de junho de 1962, no Bairro
Industrial, e tinha como presidente a primeira dama
do Estado na época, Emilia Marques Garcia,
cunhada do fundador da institui¢io e conhecida
como “Ninota Garcia”. De acordo com Antdnio

Garcia, a institui¢do tinha:

O ensino em Jardins de Infincia, pré-primdrio e
primdrio nos seus diversos ramos de classes,
trabalhos manuais, artes industriais (cerimica,
madeira, metal, cestaria, couro, tapegaria, mosaico,
desenho, cartazes, etc.) ou especializado (cegos,
surdos-mudos, excepcionais), embutidos num
Centro de Reabilitagdo, déle fazendo parte
integrante [...] (GARCIA FILHO, 1966, p. 48).

O Centro foi considerado uma das mais
importantes obras realizadas pelo governador Luiz
Garcia, sendo que estava inscrita na placa
comemorativa de inauguragio a frase: “Aqui renasce
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a esperanga”, o que demonstra a expectativa gerada
pela criagdo dessa instituicgdo na educagio e
reabilitagio  das  pessoas com  deficiéncia
(INAUGURADO FESTIVAMENTE... Correio de
Aracaju, 1962, p. 01). Anténio Garcia Filho dirigiu
a institui¢do durante toda sua primeira década de
existéncia, aplicando nela seu conhecimento médico
e cientifico. O Ninota Garcia era mantido por meio
de convénios estabelecidos com a Secretaria de
Educagio, Cultura e Satude e de doagdes da Unido
Sergipana de Assisténcia, além de diversos tipos de
donativos. Era muito bem planejado e estruturado,
sendo que o irmdo de Antdnio Garcia, Luiz Garcia,
que era o governador de Sergipe nessa época,
possibilitou que o Centro pudesse adquirir
modernos aparelhos, além da capacitagio de
funciondrios.

Conforme Garcia Filho, o pessoal técnico foi
preparado e a aparelhagem cuidadosamente
estudada e selecionada para promover o bem-estar da
populagio. Além disso, ele visitou os Centros de
Reabilitagio existentes no pafs na época, localizados
em Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Sio Paulo e
Brasilia (este estava em construg¢io), tendo contato
com os técnicos no assunto e participado de alguns
encontros referentes  reabilitagio de pessoas com
deficiéncia. “A Secretaria de Educa¢io, Cultura e
Satde, proporcionou, total ou parcialmente, cursos
e estigios aos futuros técnicos e educadores”
(GARCIA FILHO, 1966, p. 12).

Essa institui¢do foi criada com a finalidade de
assistir deficientes motores e sensoriais. “A assisténcia
era gratuita, dispunha de fisioterapia, reabilitagio e
educagio para os cegos, surdos e mudos” (SOUZA,
2000, p. 122). Os atendidos, de modo geral, faziam
parte de um publico diversificado, com variada faixa
etdria e oriundo de diversos municipios de Sergipe.
O Ninota Garcia, em 1962, tinha um jardim de
infincia, destinado as criangas carentes da
comunidade, e dentre estas existiam alunos com
deficiéncia, porém, em quantidade reduzida. No ano
seguinte, em 1963, tinha uma “Escola Primdria” que
atendia alunos entre seis e 14 anos, entre os quais
havia alunos com deficiéncia fisica e “deficitdrios
mentais”. Havia uma escola para a educagio de
surdos e outra para a educagio de cegos (Escola
Lions Clube), com contetidos especificos que “[...]

foram cuidadosamente selecionados e adaptados
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para o processo de aprendizagem daqueles que
apresentavam  dificuldades  auditivas,  visuais,
motoras e intelectivas” (SILVA, 2012, p. 147). O
numero de “deficitdrios mentais” (termo utilizado na
década de 1960 para designar as pessoas com
deficiéncia intelectual) aumentou sensivelmente
entre os anos de 1962 e 1965. Em 1962 nio ¢
apresentada nenhuma pessoa com essa deficiéncia,
mas nos anos de 1963 e 1964 ji sio atendidas trés
pessoas e no seguinte aumenta para dez o numero de
acompanhados com esse diagnéstico (GARCIA
FILHO, 1966). Este aumento aconteceu com todos
os tipos de deficiéncia, o que pode ser justificado
devido ao trabalho pioneiro oferecido pela
institui¢ao.

No decorrer das pesquisas relacionadas as
institui¢oes de educagio especial em Sergipe na
década de 1980, outro nome sempre citado nas
entrevistas foi a da Associagio de Pais ¢ Amigos dos
Excepcionais (Apae). Esta instituigio tem um
trabalho com pessoas com deficiéncia intelectual em
vdrios estados do Brasil, principalmente com as
pessoas com Sindrome de Down. A Apae sempre se
destacou no Brasil por seu pioneirismo. A primeira
instituicdo do pais foi fundada no dia 11 de
dezembro de 1954, no Rio de Janeiro.

A primeira reunido do Conselho Deliberativo
ocorreu em marco de 1955, na sede da Sociedade
de Pestalozzi do Brasil. Esta colocou a disposigio
parte de um prédio, para que instalassem uma
escola para criangas excepcionais, conforme desejo
do professor La-Fayette Cortes. A entidade passou
a contar com a sede proviséria onde foram criadas
duas classes especiais, com cerca de vinte criangas

(MAGALHAES et al., 1997, p. 01).

Entre os anos de 1954 e 1962, outras Apaes
foram sendo fundadas no pafs, e no final de 1962 ji
existiam 16 institui¢des, 12 s6 em Sdo Paulo. Em
Sergipe, a primeira Apae foi inaugurada no dia 27 de
agosto de 1968, no municipio de Aracaju. No
comeco as aulas aconteceram em uma sala no
Estddio Lourival Batista, ndo havendo separagio dos
alunos nem por deficiéncia nem por idade. Os
professores nesse periodo nio tinham conhecimento
sobre como realizar um trabalho relevante com
pessoas com deficiéncia, por conta disso alguns
foram enviados para a Apae do Rio de Janeiro, onde
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passaram cinco meses estagiando e obtendo
formagio na Educagio Especial. Apés esse primeiro
momento, os professores passaram por muitas
outras capacitagdes, inclusive dentro da prépria
instituicao.

A Apae de Aracaju cresceu muito por causa
da demanda que comegou a receber, ¢ em 1973
passou a prestar seus servicos em uma casa alugada
na rua de Araud, mais espagosa e confortivel. “A
partir dai, o perfil do publico que frequentava a
institui¢io mudou e passaram a ser atendidas pessoas
com grande comprometimento e de baixa renda”
(MENDONCA; SOUZA, 2018, p. 48). Em 1979,
receberam a doagio de um terreno de 2.200 metros
quadrados na rua Manoel dos Santos Carvalho,
bairro Industrial, sendo entio construida a sede
propria. Como todas as outras institui¢des
pesquisadas, o maior problema citado nas entrevistas
referia-se as dificuldades financeiras, muitas vezes
decorrentes dos periodos em que as verbas publicas
sofreram descontinuidades.

Outra institui¢do criada para atender pessoas
com deficiéncia foi a Sociedade de Ensino e
Reabilitagio Rosa Azul. Esta foi fundada em 9 de
agosto de 1979 pela norte-americana CC, nascida na
Califérnia e formada em Terapia Ocupacional pela
Boston University. CC veio morar no Brasil por
intermédio do programa Voluntdrios da Paz. Na
época esse programa estava enviando pessoas para a
Africa e para o Brasil. Ela escolheu o Brasil porque
queria aprender a lingua portuguesa. O nome “Rosa
Azul” foi escolhido por causa de um poema de que
CC gostava muito e comparava as criangas a rosas de
vdrias cores, inclusive a rosa da cor azul. O poema
também traz que “[...] a crianga com deficiéncia ¢ tio
bonita quanto as outras criangas, sé que precisa de
mais cuidado, é muito delicada” (CC, 23/05/2019).

As atividades dessa institui¢do foram iniciadas
na avenida Jodo Ribeiro, bairro Santo Antdnio, com
100 assistidos, desses, 45 eram criangas, sendo que
em 1989 o numero de criangas assistidas jd era de
260. No ano de 1980, a Rosa Azul jd contava na sua
equipe com profissionais pertencentes aos ramos da
terapia ocupacional, neuropediatria, psiquiatria,
fonoaudiologia, fisioterapia, professores e auxiliares
técnicos especializados (Didrio de Aracaju, 1980;
Tribuna de Aracaju, 1980). Depois foi transferida
para a rua Francisco Portugal (1982) e avenida
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Tancredo Neves (1985), numa chdcara alugada,
conhecida como Chdcara Asa Branca. No periodo
em que a Rosa Azul funcionou nesse local, segundo
sua fundadora, a institui¢io estava “a todo vapor”.
Havia um galpio com oito salas de aula e
trabalhavam nela aproximadamente 20 professores, a
majoria deles foram cedidos pelo Estado. A maior
parte das despesas era suprida por meio de um
convénio com a Legido Brasileira de Assisténcia
(LBA), mas também existiam alunos pagantes: “A
filosofia dos que fazem a Rosa Azul, merece ser
ressaltada: quem tem condigdes paga, quem nio tem
nio paga” (A ROSA AZUL. Tribuna de Aracaju,
1980, p. 2). Muitos alunos assistidos pela institui¢io
faziam parte de familias consideradas carentes e,
mesmo sem contribuirem financeiramente, a evasio
desse publico era grande, pois nio tinham como
pagar o transporte para chegar até o local.

Outra instituigdo, a Associagio de Amigos do
Autista de Sergipe (Amas) foi fundada na cidade de
Aracaju, no ano de 1987, por um grupo formado
por quatro familias que tinham filhos diagnosticados
com autismo. Essa instituicdo se dedicou
exclusivamente 4 educagio da pessoa com autismo,
num perfodo em que para muitos essa populagio
Uma das

fundadoras da institui¢do e sua primeira presidente,

ainda era considerada ineducdvel.
MCr, informa que desde a sua fundagio a Amas
passou por virios enderecos, a exemplo do conjunto
Médici, no bairro Luzia, numa pequena casa
alugada, e com o aparecimento de outras familias
com mais criangas com autismo tiveram que se
mudar para uma casa maior no bairro Indcio
Barbosa e, mais tarde, para uma casa na Vila Militar.
Como tinham um terreno doado por um pai de
aluno no bairro Coroa do Meio, ela conseguiu um
auxilio financeiro junto 2 Corde' e construiu nesse
terreno a sede definitiva da Amas.

A Associagio de Amigos do Autista de
Sergipe, fundada no dia 20 de julho de 1987, teve,
no dia 21 de agosto de 1987, empossada a sua
primeira diretoria, bem como o seu conselho fiscal e
consultivo (AMAS, Livro de atas..., 1987). Essa
diretoria  constituiu o primeiro estatuto da
instituicdo, que a classificou como uma “Sociedade
Civil de cardter assistencial e sem fins lucrativos”,
sendo proibida de distribuir lucros, dividendos ou

bonificagdes aos seus membros e nem remuneragio
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aos seus diretores e conselheiros. Esse documento
também trazia que os objetivos da Amas eram dar
assisténcia, promover e incentivar pesquisas e
estudos sobre autismo, desenvolver programas de
amparo, ajuda, adaptagio, reabilitagio e integragio
social, sem nenhuma forma de distingdo. De acordo
com esse estatuto, os recursos financeiros deveriam
ser obtidos por meio de contribuiges periédicas dos
sécios, mediante doagdes, subvengdes, campanhas
ou promogdes destinadas ao levantamento de
fundos. Os sécios contribuintes tinham por
obrigagio pagar pontualmente a contribuigio
periédica aprovada por assembleia geral, sendo que o
nio pagamento resultaria na sua exclusio (AMAS,
Estatuto da..., 1987)°.

Neste trabalho, a educagio é compreendida
COMO Processos formativos que ocorrem no meio
social, nos quais as pessoas estio envolvidas de modo
necessirio e inevitdvel pelo fato de existirem
socialmente (LIBANEO, 2013), sendo que as
préticas educativas estdo determinadas por exigéncias
sociais, politicas e ideoldgicas, constituindo-se por
conhecimentos definidos que irdo inculcar condutas
e normas com o objetivo de moldar os seres
humanos segundo finalidades educacionais de
determinado momento histérico-social.

No Centro de Reabilitagio Ninota Garcia as
pessoas com deficiéncia intelectual participavam das
turmas do “Jardim de Infincia”, da “Escola
Primdria” e da “Escola Bertilde Carvalho”, sendo
que nas duas primeiras ficavam juntos com os alunos
da comunidade que nio tinha deficiéncia. De acordo
com MH, que foi diretora da institui¢gio pelo
periodo de dez anos, as instalagdes fisicas eram
muito boas e atendiam a todas as necessidades da
clientela. Eram atendidos alunos com todas as
deficiéncias: visual, auditiva, intelectual e motora.
“Entdo o objetivo era alcangar o maior éxito possivel
com aquelas pessoas que nos procuravam, dentro
dos limites que existiam na época [..]” (MH,
09/08/2011). A sele¢io das criangas era feita pelo
pessoal responsdvel pela assisténcia social, e além
desses, a institui¢io também contava com os servigos
de um médico pediatra, um neurologista, um
psicélogo e um fisioterapeuta. O diagndstico era
dado por esta equipe e depois era realizada uma
triagem para o local onde o aluno deveria ser
encaminhado.
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Os alunos que frequentavam o “Ninota
Garcia” tinham idades variadas. Existiam alunos com
idades entre 15, 16, 18 e até 30 anos, o objetivo
maior era a socializagio. Com relagio 20s menores,
além da socializagio, eram trabalhadas atividades
para coordenagio motora, nomeagio e distingdo de
objetos, classificagio, seriagio, agrupamento, leitura
de  histdrias, escrita de letras e numeros,
quantificagdo, desenho, pintura e nogdes bdsicas,
como o conceito de maior e menor. Os alunos da
“Escola Primdria” estudavam vocabuldrio
relacionado a palavras consideradas de uso no
cotidiano, higiene e limpeza do corpo e do ambiente,
comportamento social, datas comemorativas, nogdes
de localizagio espacial, sistema monetdrio, verbos,
caligrafia, leitura e no¢des matemdticas, como duzia,
metade, inteiro, composi¢io e decomposi¢io de
ndmeros, dentre outros topicos.

Sobre o seu trabalho na Apae, RM informa
que a frequéncia dos alunos era boa. Eles
dificilmente faltavam, e nas salas havia por volta de
quatro alunos por turma, com um professor em cada
uma delas. Os seus alunos eram jovens ou adultos, a
maior parte com cerca de 20 anos de idade; todos
diagnosticados com deficiéncia intelectual. Mas,
segundo ela, tinha também uma turma de criangas
menores, formada por alunos com uma faixa de sete
anos de idade. RI foi aluno dessa professora, que

relembra:

Tem muita histéria de RI. Eu lembro que estava
grévida, com um barrigio e safa pelo corredor,
correndo atrds de RI. A Apae era diferente,

realmente, tanto na estrutura quanto nos

atendimentos. Tinha psicélogo, eu corri para o
psicélogo para pedir ajuda de como lidar com essas
situagdes (RM, 03/06/ 2019).

A clientela da Apae tinha suas turmas
separadas por idade. De acordo com RM, sua prética
pedagdgica era realizada por meio de atividades que
buscavam dar maior autonomia na vida didria de
seus alunos, além de atividades que utilizavam as
letras do nome, conceitos bdsicos de portugués e
matemdtica, entre outras.

A institui¢io “Rosa Azul”, que foi criada com
uma proposta multidisciplinar de trabalho, desde o
infcio de seu funcionamento contou com a
participagio de diferentes tipos de profissionais,
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tanto do campo da satide como no da educagio.
Assim como as outras instituicdes, essa também
recebia professores da rede publica de ensino para
atuarem junto aos seus alunos. Entre as primeiras
docentes cedidas pelo Estado para trabalharem na
“Rosa Azul” estava a professora MC. Ela entrou para
a instituigio no ano de 1981, nessa época instalada
na avenida Jodo Ribeiro. Nesse periodo nio existiam
no local pessoas com deficiéncias diferenciadas. A
majoria do publico tinha deficiéncia motora,
principalmente oriunda da paralisia cerebral e ia
fazer fisioterapia. Com o tempo, a institui¢io passou
a ser conhecida pela sociedade e outras pessoas
comegaram a chegar, muitas das quais tinham
sindrome de Down.

No periodo em que as instalagdes estavam na
“Chdcara Asa Branca”, no ano de 1985, a professora
MC considerava-as razodveis, pois as salas eram
adaptadas, visto que era uma chicara e antes existiam
cocheiras e a drea livre era muito espagosa e
ventilada. LM, que nessa época era funciondria
contratada pela instituigio e trabalhava no setor
administrativo, confirma

essas informagbes e

complementa:

Eram seis salas abertas, tinha havido cavalos no
lugar, af CC fez um muro e transformou em salas.
Tinha uma casa atrds que era a administragio e

\

outra mais a direita que era onde se fazia
fisioterapia” (LM, 28/05/2019).

LM também foi pedagoga na Apae, antes de
trabalhar na “Rosa Azul”, e informa que o trabalho
nas duas institui¢des era bem parecido.

Depois de pouco tempo trabalhando como
docente, MC assumiu a fungio de coordenadora
pedagdgica na institui¢do, e, segundo ela, eram
poucos alunos por turma, no miximo entre oito e
dez, cada sala tinha a presen¢a de uma professora e
uma auxiliar, e os discentes eram separados por idade
e por deficiéncia. Nessa fase eram atendidas pessoas
com deficiéncias auditiva e intelectual e com relagio
as idades eram “[...] de zero até quando eles nio
(MC, 28/05/2019).
pequeninos, entre zero e quatro anos de idade,

queriam  mais” Para os

existia um trabalho de estimulagio precoce e
estimulagio essencial. Esse trabalho compreendia

atividades, recursos humanos e ambientes

incentivadores que visavam proporcionar as
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criangas, nos seus primeiros anos de vida,
experiéncias que as possibilitassem alcancar um
desenvolvimento pleno no seu processo evolutivo.

A Amas realizava atividades de alfabetizagio
para pessoas com autismo leve e que estudavam no
ensino regular, mas que precisavam desse apoio no
contraturno para se desenvolver de modo mais
adequado. Com atividades

€ssas  pe€ssoas,  as

pedagdgicas eram organizadas da seguinte forma:

Uma coisa bem maternal mesmo, cobrir letrinha,
para isso as vezes era necessdrio segurar na mio, a
questio do equilibrio com o trabalho com
obstdculos, reconhecimento de objetos concretos,
formas, encaixes. Tinha um trabalho também com
alinhavos, pinturas livres e com moldes vazados em
panos de prato, lengdis, ponto de cruz, esculturas,
tapecarias, bijuterias, aquelas coisas todas que a
gente fazia e vendia nas feiras. Esse trabalho também
era realizado com os alunos com autismo mais
severo, mas eles precisavam de mais ajuda. A medida
que eles iam crescendo a genteia fazendo coisas mais
condizentes com as idades. Eu me lembro que uma
vez que nés fizemos um ovo de pdscoa, alguns
fizeram sozinhos, outros com a gente, foi uma
‘sensagdo’ para eles (MCr, 04/04/2019).

Com esse trabalho as docentes percebiam
uma evolugio nos alunos e informam que nio
recebiam muitos deles na institui¢do, pois preferiam
trabalhar se preocupando com a qualidade e nio
com a quantidade. Outros alunos, com autismo
severo, ficavam o dia inteiro na institui¢io e nela
tinham tanto a hora do sono quanto da escovagio,
todos esses momentos eram oportunidades de
grande aprendizado.

Os professores das institui¢des pesquisadas
relataram que sempre participavam de cursos
relacionados 4 questio da deficiéncia promovidos
pelas instituicoes, pelo Estado ou pelos municipios,
sendo muitos deles ministrados por profissionais de
destaque nacional. A promogio destes, pelo poder
publico, se deve ao fato de que a maioria dos
professores que trabalhavam nessas instituigdes era
do quadro de docentes da educagio publica, os quais
eram cedidos a essas institui¢des, como jd foi citado
anteriormente.

De acordo com professores do “Ninota
Garcia” esses cursos eram constantes, contudo, de
modo diferente relatam as

professoras  que
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trabalharam na Apae, essas afirmaram que
participavam de cursos, mas que estes nio eram
regulares. Constantes ou inconstantes, a presenga
desses cursos demonstra que os profissionais
recebiam qualificagdo para exercer o seu trabalho. O
problema fica no fato de que a maioria dos docentes
trouxe a informagio de que nesses cursos eram
abordados conceitos sobre as deficiéncias e nio
apresentavam metodologias que pudessem dar um
direcionamento para o trabalho junto aos alunos
com deficiéncia, na sala de aula. Por conta disso,
muitas professoras afirmaram que passaram a
conhecer mais as deficiéncias, porém o trabalho nio
tinha um direcionamento metodoldgico, era
pautado nas intui¢bes pessoais. “Era um trabalho
intuitivo, de acerto e erro. A gente partia do que o
aluno sabia fazer, do que ele era capaz. Hoje a gente
chama de curriculo individual do aluno” (VM,
06/05/2019).

Desse mesmo modo intuitivo de direcionar o
trabalho pedagdgico atuava a professora MA. Ela fez
parte do grupo das primeiras professoras da Amas e
se emocionou muito durante toda a sua narrativa,
relembrando seu trabalho nessa institui¢io. Apesar
de classificar seu trabalho como intuitivo, a
institui¢do contava com o apoio de profissionais
como fonoaudidlogos, terapeutas ocupacionais,
psicélogos, fisioterapeutas e alguns médicos que
orientavam o trabalho realizado. Neste sentido, com
relago 4 qualificagdo, a professora VM relata que a

desde o

assessoramento muito bom, tendo o cuidado de

Amas, seu inicio, forneceu um
buscar informag¢des com um referencial tedrico e
clinico por meio de médicos de renome nacional na
drea do autismo. Porém, esse ¢ um publico muito
dificil de se trabalhar, pois as varia¢des dentro do
transtorno sio indmeras. Se analisarmos os
profissionais citados pelas professoras, perceberemos
que era um apoio de conhecimento clinico, todos
atuantes na 4rea da satde, o que talvez justifique esse
trabalho pautado na intui¢do, demonstrando uma
lacuna nos conhecimentos de cunho pedagdgico.

A partir dos relatos das professoras que

trabalhavam nas instituigdes pesquisadas e dos
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outros documentos analisados, foi possivel a
construgio do Quadro 1, acerca das priticas
educacionais que eram realizadas. Nele observa-se
que as atividades desenvolvidas nas institui¢des eram
bastante semelhantes, sendo que a maioria dessas

das

O trabalho direcionado 2

atividades  favorecia o desenvolvimento
habilidades motoras.
matemdtica se referia aos conceitos bdsicos e quanto
a uma pritica voltada para a alfabetizagio, entendida
como competéncia para ler e escrever, essa também
ficava apenas na escrita de letras do alfabeto e do
nome préprio, o que torna uma experiéncia muito
limitada para se alcangar este objetivo. A tnica que
citou a contagdo de histdrias foi uma professora do
Ninota Garcia, o que nio significa que esta pritica
nio era realizada nas outras institui¢des. Em todos os
locais pesquisados o trabalho de socializagio foi
citado como desenvolvido por meio de festas
comemorativas internas e passeios externos, nio
sendo descrita nenhuma atividade cotidiana para
este fim. No que diz respeito a construgio da
autonomia, o que mais se utilizava era o
ensinamento de como cuidar do préprio corpo,
apenas as professoras da Amas, neste quesito,
mencionaram a estimulagio sensorial e o
desenvolvimento da percepgdo visual como formas
de propiciar tal habilidade.

A falta de conhecimento metodoldgico ¢ a
escolha deste referido modelo “intuitivo” de se
ensinar também podem ter como explicagio o fato ji
relatado de que a maior parte das professoras
entrevistadas  tinha, no perfodo retratado na
pesquisa, formagio apenas em nivel médio. Além
disso, as outras entrevistadas estavam iniciando o
curso superior em Pedagogia ou tinham acabado de
se formar nesse curso. Concomitantemente, para a
maioria destas, era a primeira experiéncia docente, e
ji com pessoas com deficiéncia, sendo que essas
comumente necessitam de métodos de ensino
adequados as suas especificidades. Entdo, foram
aprendendo seu oficio, na pritica do “fazer

pedagégico”.



Cadernos do CEOM, Chapecé (SC), v. 34, n. 54, p. 290-302, Jun/2021

Quadro 1 — Priticas educacionais desenvolvidas nas instituicoes pesquisadas

Ne Instituiciao

Priticas Pedagégicas

01 Centro de Reabilitagio
Ninota Garcia

escrita de letras.

* Atividades de coordenagio motora — desenho e pintura.
* Nogbes bisicas de portugués — nomeagio e distingdo de objetos, contagio de histérias e

* Nogbes bisicas de matemdtica — seriagdo, agrupamento, classificagio, quantificagio de
elementos, localizagio espacial e escrita de nimeros.

* Atividades de socializagio — festas comemorativas internas.

* Atividades para desenvolvimento da autonomia — cuidados com o corpo e 0 ambiente.

02 Sociedade de Ensino e
Reabilitagdo Rosa Azul
das letras do alfabeto.

* Atividades de coordenagio motora — desenho, colagem, pintura, alinhavo e modelagem.
* Nogbes bisicas de portugués — vocabuldrio de palavras de uso cotidiano e escrita do nome e

* Nogoes bisicas de matemdtica — quantificagio de elementos, escrita de ntimeros e cores.
* Atividades de socializagio — passeios externos e festas comemorativas internas.
* Atividades para desenvolvimento da autonomia — cuidados com o corpo.

03 Associagio de Pais e Amigos
do Excepcional — Aracaju

* Atividades de coordenagio motora — desenho, pintura e colagem.

* Nogbes bisicas de portugués — atividades com as letras do nome.

* Nogbes bisicas de matemdtica — quantificagio de elementos e cores.

* Atividades de socializagdo — passeios externos e festas comemorativas internas.
* Atividades para desenvolvimento da autonomia — cuidados com o corpo.

04 Associagio de Amigos do

Autista de Sergipe esculturas.

letras do alfabeto.

* Atividades de coordenagio motora — encaixes, alinhavos, pinturas, confecgio de bijuterias e
* Nogbes bisicas de portugués — vocabuldrio com o nome de objetos concretos e escrita das
* Nogbes bisicas de matemdtica — quantificagio de elementos, seriagio, agrupamento e cores.

* Atividades de socializagio — passeios externos e festas comemorativas internas.
* Atividades para desenvolvimento da autonomia — estimulagio sensorial e percepgio visual.

Fonte: Elaborado pelos autores (2020).

Necessdrio destacar que no Brasil, s6 a partir
dos anos de 1950 comegaram a ser implementadas
iniciativas oficiais voltadas para a educagio desta
parte da populagdo. Essas se iniciam por meio das
chamadas “Campanhas”, tendo a primeira ocorrida
no ano de 1957, com a finalidade de promover
educagio e assisténcia as pessoas surdas. A partir de
entdo outras foram sendo instituidas, voltadas para
outros tipos de deficiéncias. Essas campanhas foram
importantes pois possibilitaram a realizagio de
diversos encontros em que foram discutidas
questoes relacionadas a educagio das pessoas com
deficiéncia. As Campanhas Nacionais foram extintas
no ano de 1973, quando o entio presidente Emilio
Garrastazu  Médici (1969-1974) cria o Centro
Nacional de Educagio Especial (Cenesp), com o
objetivo de organizar a Educagio Especial brasileira
(BUENO, 2016).

Segundo Iara Maria Campelo Lima, uma das
responsdveis pela implantagio da Educagio Especial
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no estado de Sergipe, o trabalho pedagdgico
orientado pelo Cenesp era mais voltado para a
psicomotricidade, conhecida na

época como

“prontidio”. Essa ¢ uma atividade importante no
inicio da prética educativa, mas de modo muito
lacido Iara nos traz que: “Tudo isso ¢ importante,
mas ndo safa dal. Tem que dar outros tipos de
oportunidades. O problema era a dificuldade de as
pessoas acreditarem na capacidade de superagio”
(LIMA, 14/05/2019). Importante repetir que ao se
o Quadro 1,

psicomotoras,  as

observar além das atividades

institui¢des  pesquisadas
trabalhavam apenas com as nogdes bdsicas de
portugués, matemdtica e atividades que visavam
socializa¢io e autonomia relacionada aos cuidados
com o préprio corpo. Neste sentido, percebe-se que
a incredibilidade quanto ao potencial das pessoas
com deficiéncia impunha limites na oferta de

possibilidades de uma educagio de qualidade, uma
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educagio que lhes propiciasse real condigdo de éxito
no campo educacional.

Possivelmente esta visdo limitada e limitante,
além da j4 mencionada influéncia médica, propiciava
o formato dos cursos oferecidos aos professores que
atuavam na educagio especial, que se preocupava
mais com questdes organicas do que educacionais. O
que deixava uma lacuna nos conhecimentos
necessirios a uma pratica educacional teoricamente
embasada.

Consideragoes finais

Ao das

educacionais direcionadas as pessoas com deficiéncia

estudar a  histéria praticas
no estado de Sergipe, entre os anos de 1962 e 1987
nas instituicoes pesquisadas, percebe-se inicialmente
que essas priticas ocorriam, na maioria dos casos,
pautadas num modelo denominado  pelas
professoras de “intuitivo”, sendo que a partir dos
resultados obtidos iam dando direcionamento aos
seus trabalhos.
Quanto as praticas educacionais
desenvolvidas, o que mais se observou foi a primazia

de atividades

\

relacionadas, principalmente, 2

coordenagdo motora e conceitos bdsicos de
portugués e matemdtica. Esses ensinamentos, talvez
por conta do grau de deficiéncia intelectual presente
nos alunos ou pela falta de credibilidade dada as suas
possibilidades de éxito educacional, eram sempre
num nivel inicial, o que nio se configurava como
uma pritica voltada para a alfabetizagio. Deste
modo, faz-se relevante salientar que da mesma forma
que nio se pode limitar a capacidade de uma pessoa
aprender, também nio se deve exigir que ela adquira
conhecimentos que, em determinado momento, nio
sejam compativeis com as limitagdes que apresente.
No que se refere a relagio com um curriculo formal,
alguns trabalhos desenvolvidos nas institui¢des eram
similares aos realizados nos anos iniciais das escolas
regulares, contudo nio avangavam para atividades
que exigissem um nivel maior de complexidade.

O fato ¢ que apesar das lacunas existentes, no
que se refere a um trabalho pedagdgico que
estimulasse a0 mdximo o potencial dos alunos
atendidos, num periodo de muita desinformagio e

de pouca circulagio das informagées que existiam,
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essas instituicoes receberam muitas pessoas com
deficiéncia e, a partir do que sabiam e do que iam
aprendendo nos cursos que participavam e do
contato com os préprios alunos assistidos, seus
proﬁssionais contribuiram para que essas pessoas
pudessem se desenvolver por meio de todos os
estimulos possiveis de serem dados no periodo
pesquisado.

Notas

1 “O interesse publico em relagio aos direitos das pessoas
com deficiéncia foi reconhecido na estrutura do Estado
brasileiro com a criagdo da Coordenadoria Nacional para
Integragio da Pessoa Portadora de Deficiéncia (CORDE),
em 1985 [...] A criagio da CORDE significou um passo
importante na agio governamental voltada para os
direitos da pessoa com deficiéncia. Até entdo, o Estado
brasileiro promovia apenas agbes setoriais, como as
campanhas voltadas para a educagio especial que
remontam 3 década de 1950” (LANNA JUNIOR, 2011,
p. 01).

2 Na Amas foram encontrados poucos documentos.
Além desse estatuto e do termo de posse, foram
encontradas duas atas, a primeira tratava da clei¢do da
primeira diretoria, datada de 03/08/1987, e a segunda
abordava destitui¢io de membros da diretoria e do
conselho fiscal. Esses documentos, apesar de legiveis, nio
se encontravam em bom estado de conservagio. Quando
questionados sobre a situagdo destes e sobre a auséncia de
outros, a informagio obtida, por meio do atual secretdrio,
¢ de que todos foram perdidos decorrentes de uma chuva
que causou muitos danos i institui¢io e destruiu os
documentos 14 existentes. Ndo foi encontrado nenhum
registro iconogra’lﬁco.
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