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A institucionalizacdo da obra de arte suscita muitos
guestionamentos sobre o valor artistico da obra e o papel das
instituicdes de ndo s6 apresenta-las ao publico, mas as vezes (ou
sempre?) de cria-las. O museu tem sido ao longo da histéria o maior
responsavel, entre mecenas, colecionadores, admiradores,
estudiosos e os proprios artistas, por esse papel. O publico, por sua
vez, lida com as obras como se elas ja estivessem 14 desde sempre, e
seu lugar artistico estabelece o valor que tém. Ainda que haja
guestionamentos, a partir dos movimentos vanguardistas, o valor
atribuido a obra artistica ndo costuma ser questionado pelo publico.
Normalmente, 0 maximo que o visitante mais avisado de um museu
faz é perguntar-se: isso € arte? Por que isso esta aqui? E se eu fizesse
esse objeto seria arte?

As perguntas formuladas pelo visitante sdo as mesmas que se
fazem os estudiosos e os responsaveis pelo mercado artistico. No
caso dos museus, qual o papel que tém ao selecionarem o que compde
Ou ndo 0 seu acervo? ao atribuirem, portanto, o valor? Para ilustrar
essas questdes e dar-nos possiveis respostas, podemos utilizar a
prépria arte, no caso a literatura. Por meio da ficcdo, no conto de
Victor Giudice (1999), “O museu Darbot”, podemos ver o caminho
percorrido por obras de um artista, e pelo artista (representado pelo
seu “descobridor”), para ser reconhecido mundialmente. A
literatura, enquanto obra de arte, tem o poder de questionar a
realidade e mostrar os pensamentos, teorias e elucubracdes feitos
sobre ela de uma forma concreta, langando novas interrogagoes.

Uma ilustracdo do que nos coloca Benjamin (1994) sobre a
autenticidade da obra de arte pode ser vista no conto —, o valor de
culto, a tradicdo e a perfectibilidade da obra artistica. Tais aspectos
sdo apresentados por Benjamin para explicar como o advento da
técnica e a possibilidade de reproducdo em massa das obras de arte
modificaram a funcéo social da arte, bem como a relacédo entre o
publico e a obra. O conto nos mostra como o objeto artistico é
construido dentro de um “culto” e a ele lhe é dada sua “aura”.
Desvelando essa construcao, deixa claro como a obra de arte nédo é
algo que tem valor em si, mas depende do olhar de quem a vé, ou

| 360 |



A visdo da obra de arte em “O Museu Darbot” - Fabiana Fidelis

seja, das relacdes politicas onde se insere. O museu, cOMo vemos
no conto, é o principal ator nesse processo.

A narrativa de Giudice nos mostra a forma como pinturas de
um artista desconhecido sdo descobertas por um estudante de artes!
e como sdo promovidas, levando tal artista anénimo (ja falecido) a
se tornar célebre mundialmente. Envolvidos nesse processo estdo o
estudante, uma marchand, a imprensa, colecionadores de arte e
museus.

Possivelmente o leitor é levado a se perguntar ja no inicio do
conto: a obra existe se ndo € vista nem conhecida? Os quadros de
Darbot, empilhados no pordo de um sobrado no Rio de Janeiro,
cujo unico admirador? era um estudante de artes (sobrinho da dona
do sobrado), poderiam ser considerados obras artisticas se ndo eram
vistos nem possibilitavam uma leitura? Ou passaram a existir como
objeto artistico apenas quando foram descobertos e lhes foi atribuido
um valor estético? Benjamin (1994) apresenta e explica o contexto
de tradicdo em que a obra de arte se insere, sem o qual ndo ha arte
- segundo a concepcdo de arte existente até a modernidade. No
imaginario coletivo ocidental, um objeto artistico se insere em um
“ritual” e a ele é atribuida uma “aura”, havendo o que Benjamin
chama de culto a obra. Se em suas origens a arte ligava-se a magia,
ao ritual, quando o objeto artistico era considerado importante por
sua existéncia, a partir do Renascimento o carater magico da arte se
transforma em carater de culto ao Belo (o que é, segundo Benjamin,
uma teologia da arte). A arte, mesmo passando de sua insercéo no
ritual ao culto do belo, continua tendo um carater divino, e aos
artistas é atribuido o dom, o potencial criativo. Por isso, a necessidade
de exposicdo da obra, que precisa ser vista e admirada, cujo valor
Ihe é atribuido por quem entende. Contemporaneamente, a partir
da modernidade e das vanguardas artisticas, a “politica” passa a
fundamentar a existéncia da arte, que é construida na sociedade,
numa trajetéria histérica. Dessa forma, € possivel a construcdo do
artistico, como nos mostra o conto. E assim que a primeira exposicao
das pinturas de Darbot na galeria Glacial do bairro da Tijuca é um
fracasso, pois ndo é reconhecida pelo publico — que néo se inseria
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em um contexto que valorizava tal tipo de arte — ou seja, que ndo
tinha capacidade de ver a aura daquelas obras.

A autenticidade também se coloca na narrativa quando
descobrimos, no final do conto, que houve uma intervencédo nas
pinturas por parte do estudante de artes, bem como uma invencgéo
da biografia do artista que as fez, sendo apresentado como um
francés nascido no final do séc. XIX. Deixou entdo a obra de ser o
gue era e foi criada outra? Quem é o artista neste caso — Darbot, o
estudante ou Darcy Botelho®? Tal resposta s6 pode ser dada se
levarmos em conta o papel da tradicdo. Do ponto de vista de
Benjamin, é a tradicdo que cria a obra e da a ela o seu carater de
autenticidade — 0 seu aqui e agora, que é construido a partir das
“[...] transformacGes que ela sofreu com a passagem do tempo, em
sua estrutura fisica, como as rela¢Ges de propriedade em que ela
ingressou.” (BENJAMIN, 1994, p. 167). O que parece ser apenas um
ato mercadolégico, que € a insercdo das pinturas de Darbot no
circuito artistico e cultural, é o préprio surgimento da obra e de sua
valorizagdo estética. A “falsificacdo” que ocorre neste processo e
gue é desvelada no conto € inerente a todo fazer artistico, pois a
tradicdo é de fato construida — ndo existe o “puro” na obra de arte.
O que ocorreu as obras encontradas em um pordo pela personagem
é a construcdo de sua “aura”.

Além disso, podemos considerar a caracteristica de
perfectibilidade inerente a obra de arte quando a técnica evolui,
ainda que seja com o objetivo, no conto, de uma valorizacao
financeira. Diferentemente das obras artisticas gregas, as obras
contemporaneas nao tém um acabamento final e uma eternidade -
propbem-se a se transformar pela acdo do tempo e pela prépria
condicdo do material de que séo feitas.* Assim sendo, a intervencao
gue faz o estudante na obra de Darbot é justificavel, pois ele percebe,
na perfectibilidade inerente a obra, que ela pode ser transformada.
Se aparentemente ha uma decepc¢ado aos se desfazer o culto ao Belo
e a tradicdo construida no conto de Giudice, também ha um alivio
final, gerando um sentimento de que, se ha valor estético na obra,
se ela provoca rea¢bes nos olhares de quem interage com elas, isso
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é 0 mais importante. Podemos, dessa forma, entender de duas
maneiras o descrédito dado a histéria verdadeira pelo funcionéario
do Guggenheim responsavel pela organiza¢do da retrospectiva de
Darbot: ndo querer se desfazer da ilusdo da tradi¢do ou ndo dar a
tradicdo um valor tdo grande que normalmente lhe é atribuido.
Assim, “O museu Darbot” desilude ao leitor e 0 ajuda a olhar a arte
com a admiragdo de quem Vvé o ser amado como um ser real, ndo-
divino, mas ainda com seu valor estético.

Notas

*Mestre em Letras. Professora do Centro de Ciéncias da Comunicagdo e Artes e integrante
do Grupo de Pesquisa Estudos Linguisticos e Literarios - GPE LL da Unochapec6 - SC.
t A personagem do conto diz ter descoberto, quando tinha onze anos, uma centena de
telas no pordo da casa de sua tia.

2 Antes da intervengdo realizada nas pinturas pela personagem do conto talvez nédo
houvesse admiracéo; apenas curiosidade: “[...] outra coisa, intangivel, me segredava
que em todos eles [os quadros] havia um erro a ser corrigido.” (GIUDICE, 1999, p. 142).
Aliés, tais pinturas s6 existem enquanto objeto artistico a partir dessa intervengéo.

% Darcy Botelho é o nome de batismo do pintor das telas atribuidas a Darbot (personagem
ficcional criado pelo estudante de artes a partir da assinatura DARBOT dos quadros).
4 A artista brasileira Lia Menna Barreto, por exemplo, fez uma instalagdo com plantas
em cabegas de bonecas, e as obras de Carlos Fajardo se autodestroem (FIDELIS, 2002).
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