DESCOBRIR, COLETAR,
PRESERVAR
Aspectos da Histéria dos Museus

Elizabete Tamanini**

1. Introdugao

E bastante conhecida dos profissionais de
museus a definicio tradicional de Museu (ICOM
_ Conselho Internacional de Museus — UNESCO),
como uma instituicdo destinada a coleta, guar-
da, documentacéo, estudo e divulgagdo — para
fins educativos e de lazer — de evidéncias mate-
riais da natureza e da cultura humana, em todos
os locais e todas as épocas. Esta definigao inclui

(...) institutos de preservagdo, galerias, centros de
documentacdo, sitios e monumentos arqueoldgicos,
etnogrdficos e naturais, sitios e monumentos historicos que
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tenham natureza de museu, pelas atividades de aquisicio,
conservagdo e comunicagdo, instituicoes que mostram
espécies vivas, tais como: jardins botinicos, aquarios,
viveiros, reservas natirais, centro de ciéncig e planetdrios
(ICOM, 1986, p.3).

Assim, basicamente voltado pare o homem,
0 museu encontrar-se-ia a servi¢o da sociedade
e do seu desenvolvimento, ficando, entio,
explicada a sua importancia no universo cultural
das nacdes e a sua caracteristica quase universal
de entidade sem fins lucrativos (Scheiner, 1989).

Entretanto, nem sempre foram piiblicos, ou
assumiram como fungdes sociais, a pesquisa
cientifica, a divulgacdo e a educagdo. Nem
tampouco estiveram preocupados em atrair um
numero significativo de pessoas. Também esta
defini¢do do ICOM perde um pouco de seu sig-
nificado quando se observa que a grande maio-
ria dessas institui¢des nao consegue realizar parte
das atribui¢des referidas.

Para compreender as transformacoes
ocorridas quanto a forma e o contetddo dos
museus ao longo de sua trajetoria, faz-se
necessario recorrer a breves referéncias sobre a
histéria desta institui¢do secular, especialmente
0s museus europeus, cujo modelo estendeu-se
pelo mundo. Ressaltaremos também alguns
aspectos da histéria museoldgica no Brasil, no
sentido de resgatar algumas caracteristicas que
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estdo, ainda hoje, presentes nas concepgdes e
atividades dos museus.

1.1 Descobrir, coletar, preservar: a relagio homem-
colegio

A instituicio Museu tem sido
tradicionalmente relacionada a uma série de
funcdes sociais. A origem da palavra museu
remonta a antiguidade grega, quando o termo
mouseion, ou “a casa das musas” era uma mistura
de templo e instituicdo de pesquisas, voltada
sobretudo para o saber contemplativo e
filoséfico . Vinculados, desde suas origens, as
classes dominantes, o museu enquanto
institui¢do surgiu no século IIT a. C., em
Alexandria.

Este Museu mantinha um vasto corpo de sdbios e professores,
ocupados em levar as Ciéncias Exatas além dos dominios
jd explorados por Aristételes, Teofrasto, no dominio da

Botdnica... Héron, de Alexandria, inventa a turbina a va-
por... primeiro passo para a moderna mdquina a vapor.

1. Mnemosine, era uma deusa, a mae das musas, mae das divin-
dades, responsével pela inspiragao. Mnemosine preside a fungdo
poética dos artistas criadores (os gregos faziam dela uma divin-
dade!). Essa deusa feminina revelava as ligagdes obscuras entre o
rememorar e 0 inventar. A musa inspiradora da invengao poética
é ela propria, filha da meméria. (Meneses, 1991, p.11).
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Arquimedes fundava a hidrostdtica e trazia a mecdnica,

contribuicdes incontestdveis.

Conforme Russio (1977), “este museu tinha
uma proposta universalista e por isso € conside-
rado o primeiro embrido do que seria atualmente
a universidade”.

Os museus herdaram em sua génese, o fe-
noémeno social do colecionismo. Para Gregorova
(1980, p.19),

(...) este foi 0 sentido histérico— a percepgdo da continuida-
de da evolugio histérica, que leva a uma necessidade de
protegio ao que se refere ao passado — e que impulsionou,
em um determinado momento o processo cultural e social
da humanidade, a formagdo de colegoes.

Segundo Pomiam (apud BRUNO, 1991, p.33),

(...) as colecdes estiveram ligadas & necessidade de o homem
relacionar o visivel (material-objetal) do seu cotidiano ao
invisivel no tempo (passado efou futuro) e no espago (regi-
onal efou universal). As colegdes sempre foram constitui-
das para unir os "homens’ aos ‘deuses’, na medida que po-
demos defini-los como conjunto de objetos naturais ou arti-
ficiais, mantidos tempordria ou definitivamente fora do cir-
cuito das atividades eccondmicas, submetidos a uma protegao
especial e expostos ao olhar, acumulam-se com efeitos nos
tumbas e nos templos, nos palicios dos reis e nas residénci-
as de particulares.

Na Europa Central, durante os séculos XVI,
XVII e XVIII, gente com dinheiro, tempo e
inclinacdo estava coletando curiosidades, obras-
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primas de arte e antiguidades, mas estariam eles
colecionando? Seriam eles inspirados,
primeiramente, pela ganancia, pela moda, pela
paixdo, pelo conhecimento, pela curiosidade ou
pelo prestigio social os quais vém com a
propriedade? Ou trariam eles objetos ao voltar
de suas viagens da mesma forma que o turista
moderno faz com lembrangas de visitas a paises
estrangeiros? (Hudson, 1987). Ou teria sido a
busca do “status”, objetivo do mundo cultural,
que, na medida em que contém coisas contaveis
— livros e pintura, estatuas, edificios e musica —
compreende e testemunha todo o passado
registrado de paises, nagdes e, por fim, da
humanidade (Arend, 1972).
Segundo Hudson (1987, p.18),

(...) foram os estudiosos renascentistas que reavivaram o
interesse pelos escritores, 0S dilettanti, ‘as pessoas que se
deleitam com as artes’ dos séculos XV e XVI na Itdlia, os
connsseurs gie enchian suas casas com estdtuas gregas e
romanas encontradas em escavagdes, 0s viajantes altiliae
a Grécia.

O que eles descobriam compravam € mu-
davam de lugar (Antiquarios e Colegdes), e as
vezes os estudavam no sentido formal, podia ser
relacionado ao tempo e em relagéo aos conheci-
mentos da época.

Como simbolo desse periodo, pode-se des-
tacar a Galeria Uffizzi, na Italia. O Uffizzi, proto-
tipo do Museu da abertura Renascentista, revela
segundo Russio (1979, p.04), as seguintes carac-
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teristicas: a) primeiros sintomas de um acervo
seletivo e representativo; (b) clara concepgao do
didlogo entre o Homem e a Arte, manifestagao
de seu espirito; c) primeiras tentativas de “espe-
cializagdo”, pois o Museu de Arte comeca a ser
cogitado como algo diverso do Museu de Cién-
cias; d) tentativa de uma abertura mais popular,
embora dentro das limita¢des do contexto social
que lhe é contemporaneo (“visitacdo aberta a
todos”, restringe-se aos jovens artistas da épo-
ca). Precisa ser mencionado o fato de que este
museu foi o primeiro a ser projetado especial-
mente para ser Museu. Até meados do século
XVI, os museus funcionavam em velhos caste-
los, casas, ou prédios fechados. O projeto
arquitetdnico previa um andar térreo para os es-
critorios (Uffizzi) administrativos da cidade e um
primeiro andar para as obras de Arte dos Médici.

Os museus de Histéria surgem como as
galerias iconograficas dos castelos. Expdem, para
a educacdo dos visitantes, retratos dos generais
ilustres, filésofos, sdbios e artistas que
iluminaram as grandes fases do pensamento,
como igrejas medievais, através de seus afrescos
e das esculturas do portico, explicavam aos fiéis,
o Antigo e o Novo Testamento (Giraudy &
Bouilhet, 1960). Sob este impulso, nasce o primei-
ro Museu Pedagégico, o Ashmolean Museum,
em Oxford (Inglaterra, 1683). A disposi¢ao espa-
cial, com salas, laboratoérios e biblioteca, revela-
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va, ja neste momento, a preocupagdo de estabe-
lecer e criar uma relagdo comunicativa entre ex-
posicdo e publico. Seu regulamento e catalo-
go continuam, ainda hoje, em uso.

Contudo, tanto a visitagio as instituigdes da Igreja, quanto
ao Ashmolean, era bastante restrita. No primeiro caso, a ela
tinham direito os convidados especiais da ciipula da Igreja,
os artistas e a elite governante, enquanto no segundo, era
reservado a especialistas, estudiosos e estudantes
universitirios (SUANO, 1986, p.25).

A situacdo no século XVII reflete ainda a
vaidade de seus donos. Somente viajantes
distintos e cientistas podiam apreciar as cole¢oes
e os seus jardins botanicos dos principes
europeus. A partir de 1700, a Galeria de Viena, o
Paldcio Quirinal de Roma e o Escorial de
Espanha permitiram a entrada de publico,
mediante o pagamento de uma taxa, e a Galeria
da Corte de Dresden (atual Alemanha) facilitou
as visitas a partir de 1746, (Hudson, 1977). Os
donos das colegoes, alegavam que o povo era
mal-educado e sem informacao.

Foi a partir do século XVIII que as colegdes
adquiriram um carater cientifico. A pesquisa viu-
-se beneficiada pela expansdo da Marinha Mer-
cante e de Guerra, pois ambas levavam missoes
cientificas ao redor do mundo. Impulsionado pela
era das descobertas, o homem vai a campo com
o intuito de obter, registrar, catalogar e classifi-
car. Mas para Hamu (1993, p-3),
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(...) nem sempre os resultados correspondiam as
expectativas. Sem un objetivo preciso e com problemas de
conservagdo das coletas, ademais das doengas (expedicdes
em diversos lugares do mundo), a curiosidade mundial era
mais rapidamente satisfeita do que poderia ser a necessidade
da ciéncia.

Sem duvida, diversos fatores convergiram
para o encorajamento do colecionismo. Um
grande ntiimero de ciéncias, particularmente dita
de Historia Natural, encontrava-se no estagio
final, predominando a formacao de colegoes.
Assim, a formacdo de colec¢des é provavelmente
quase tdo antiga quanto o homem e, contudo,
sempre guardou significados diversos,
dependendo do contexto em que se inseria. Na
verdade, sdo as grandes colegdes principescas e
reais que vao dar origem a instituigdo Museu que
conhecemos hoje.

1.2 Descobrir, coletar, preservar: a relagio homem-
museu

Sob as luzes do Iluminismo, os Museus
europeus, que nao haviam sido criados nem
organizados para amplos ptiblicos, também fo-
ram atingidos pelos idedrios de democracia que
a burguesia empunhou durante a Revolugao
Francesa e tiveram suas cole¢des reais transfor-
madas em patrimonios nacionais (Lopes, 1988):
passa-se da nog¢ao de Colegao a Patrimoénio.
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Os museus contemporaneos estariam liga-
dos ao progresso da memodria escrita e figurada
da Renascenca e a logica de uma nova “civiliza-
cdo da inscrigao”, sendo possivel datar o século
XIX como o da “exploracdo do espirito comemo-
rativo”, como o momento de uma nova seducao
da memoria (Le Goff, 1984, apud Schwarz, 1989).

Com diferentes raizes e dando origema aflu-
entes distintos, mas dentro de um mesmo con-
texto, surgem 0OS dois prototipos desse momen-
to: o Louvre e o Museu Britanico. O Louvre foio
depositario privilegiado de uma estratégia que
visava retirar “a arte francesa” da exclusiva pro-
priedade da realeza e da aristocracia e expd-la
10 interesse e admiragao publica (Schwarz, 1989).
Além de incorporar a palavra museu, O Louvre
foi responsavel em esbogar a preocupagao com a
organizagdo de museus € em relacdo a finalidade
social dessa instituicao.

e

2.0 Museu do Louvre, na Franga, foi aberto ao publico na segun-
da metade do século XVIIL Disponivel ao publico,
indiscriminadamente, trés dias a cada dez dias, com o proposito
de educar a Nagao Francesa nos novos valores cldssicos da Grécia
e de Roma, e naquilo que representava sua heranga
contemporanea. Além das colegdes reais, foi enriquecido por
material vindo de Igrejas saqueadas pelos revolucionarios €, mais
tarde, pelos botins de que Napoledo trazia de toda a Europa e até
do Egito (Suano, 1986, p.28). “Parte dos bens retirados por
Napoledo forma, apos Waterloo, devolvidos. Pode-se, contudo,
questionar o carater de patrimdnio nacional que assumiu este
Museu”.
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Segundo Russio (1979, p.30), essa caracte-
ristica de utilizacdo social se torna ainda mais
evidente no Museu Britdnico, um museu resul-
tante de doagdes individuais, de aquisi¢des pela
Coroa, e que serd, em carater efetivo, o primeiro
Museu realmente ptblico. “Vale ressaltar que na
Inglaterra, até meados do século XIX, ndo se dava
apoio aos Museus, justificando que ndo era de
incumbéncia do Governo de Sua Majestade dar
luxos ao povo”. A esse respeito, Hudson (1987,
p-18), comenta que ndo se sente capaz de chamar
0 Museu Britanico de Museu de Influéncia, no
sentido que refletisse um conceito original e que
tivesse uma importancia no desenvolvimento a
filosofia de outros museus posteriores. Fez mui-
to para mudar a atitude do ptblico Britanico ou
pelo menos o publico Londrino, em sua maioria
de ver museus e antiguidades. Seu impacto pu-
blico foi consideravel, mas sua influéncia como
inovador nao se fez. Seu imenso tamanho e sua
posi¢do impar como socio maior entre os Museus
Nacionais tornou dificil para nds aquilatarmos
seus resultados de maneira objetiva. Louvre, é
como uma grande loja com muitos departamen;
tos, sendo alguns muitos melhores que outros.

3.0 Museu Briténico foi criado por Ato do Parlamento, em 1753.
As grandes colegdes de Sir. Hans Slone, junto com os manuscritos
de Sir. Hobert Harley, Earl of Oxford, formam muito da base
original das colegbes. A entrada era muito restrita. Muitos anos
depois de 0 Museu estar aberto, havia um limite de 60 visitantes
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Nesse momento, quando diversos paises da
Europa mantinham coldnias na América e Afri-
ca, o movimento de criagdo de museus e de soci-
edade antropolégicas e etnoldgicas se amplia.

E sem diivida, em meio a, ou apés a grande revolugio ro-
mantica, que surgem os museus de cardter nacional e regio-
nal e, aos poucos, vai-se formando a idéia dos museus co-
munitdrios, especializados, monogrdficos ou bibliografi-
cos (RUSSIO, 1979, p.19).

A partir desse movimento, cria-se em 1816,
o National Museum, na Dinamarca, em 1836, o
Museu Etnografico da Academia de Ciéncias de
S. Petersburgo, em 1837, o National Museum of
Ethnology. Nessa mesma época, em Washington,
o Estado Federal Americano cria uma Fundagdo
para os Museus de Ciéncia e Pesquisa, a
Smithsonian Institution.

Internacionalmente, a criagdo de museus se
estenderd pelo resto do século XIX, seguindo
modelos diversos: alguns se baseardo nos
padrdes do Peabody, focalizando, principalmen-
te, a Pré-histéria, a Arqueologia e a Etnologia
(Stocking Jr., 1985, p.8). A originalidade maior

por dia. Até 1836, o Bibliotecério principal, Sir. Henry Ellis,
encontrou apoio ao defender sua idéia de manter o Museu fechado
aos sabados, domingos e feriados, com o argumento de que era
dever manter longe a “classe vulgar”, tais como, marinheiros
que vém do porto e garotas que eles possam trazer consigo
(Hudson, 1987, p.18).

117



Cadernos do CEOM - Ano 14 -n° 12 - Llnoesc—ClmpeCé - Junho/2000

desse periodo esta materializada na experiéncia
pioneira de criacdo do Museu Farnhann
(Inglaterra), pelo General Pitt-Rivers, em 1880.
Segundo Hudson (1987),

(...) a primeira pessoa a estabelecer um musgey arqueoldgico
e etnogrifico; museu planejado purg ilustrar o
desenvolvimento da cultura humana a nive] myndial e fazé-
lo com finalidade principal de educar foi o General-Pitt
Rivers.

Em 1884 ele comegou a ampliar seus inte-
resses ao estudo das antiguidades e, isso -envol-
via muita escavagdo. O objetivo inicial das pes-
quisas era refinar a sua tipologia (a pajayra é sua),
de cultura material e, também, descobrir novos
objetos para a sua colegdo. Mas percebey que os
objetos encontrados serviam para esclarecer so-
bre a cultura do povo que havia criado os sitios
que ele estava escavando. Uma vez ai, o divisor
entre Arqueologia, Etnologia e Antropologia
deixava de existir. Para Pitt-Rivers, (:,,_) “o valor
dos vestigios vistos como evidéncia, pode ser que
esteja na razdo inversa de seu valor jintrinseco”.
Estudou e analisou o material encontrado do
ponto de vista de uma compreensio maior de
como viviam nossos antepassados. Com esse
objetivo realizou muitos experimentiog préticos,
tais como kanpping flints (pedra de isqueiro),
desenterrando (antler) instrumento 'de pedra e
0ss0s. Media os animais modernos e: seus 0ssos
para compara-los aos ossos encontrados nas es-
cavagoes. Diz Hudson (1987) “nad|a igual ao

118



Descobrir, Coletar, Preservar: Aspectos da Historia dos Musets

Museu Farnhann e seus arredores tinha visto até
entdo”. Continha colecdes de Antropologia e His-
téria Social, assim como objetos arqueologicos
de Cranbone Chase e outros locais e era rodeado
pelos Larmer Grounds, os quais ofereciam aos
visitantes um leque enorme de atividades de
lazer: uma galeria de arte, um coreto, casas de
indios compradas da Grande Exposicao, campos
de golfe, hipédromo, um teatro ao ar livre, insta-
lacdes para piqueniques e um cercado com ani-
mais exéticos. Tudo foi calculado para trazer gen-
te a0 museu, freqiientemente de uma distancia
consideravel, afim de que eles pudessem edu-
car-se. Segundo Rivers, (...) “o Museu tinha que
ir a0 encontro do homem comum, principalmen-
te, despertando seu interesse aos aspectos prati-
cos da vida do passado e em outras culturas”.
Ao fazer isso, ele era motivado principalmente
pelas consideragdes politicas, as quais nao escon-
dia. Segundo Hudson (1987),

(...) 0 mundo do Museu nio conheceu muitos génios. O
General Pitt-Rivers, tem sem diivida, de ser reconhecido
como um deles. Ele estava muito adiantado para seu tempo,
a0 compreender que, a fim de atrair o piiblico em geral, um
Museu tinha de ter algo mais que coleges para mostrar(...).
A pilula Museu tem que ser adogada *

4.0 Museu Farnhann foi construido numa propriedade herdada
por Pitt-Rivers, na qual ele realizou pesquisas, criando um novo
modelo de Museu de Sitio Arqueolégico. O General Pitt-Rivers,
nascido em 1827, foi soldado profissional durante grande parte
de sua vida. Tornou-se amigo de Darwin e Thomas Huxley, avo
de Aldous Huxley. O Museu Pitt-Rivers em Farnhann foi aberto
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Conforme Le Goff (1884, p. 300), “o século
XIX, esta dividido entre o otimismo econdmico
dos partidérios do progresso material e as desi-
lusdes dos espiritos abatidos pelos efeitos da
Revolucao e do Império”.

Os museis aniericanos sio o produto de um curioso enlace
entre o templo antigo com o frontdo triangular e a basilica
monumental com a nave e ctipula: O Metropolitan Museum
of Art, fundado em Nova lorque em 1869, ¢ 0 American
Museum of Natural History, aberto em frente ao Central
Park, trés anos mais tarde, constituem exemplos bem tipi-
cos dessa referéncia cultural. Neles, os mecenas, agrupados
em conselhos de trustes, subvencionados pelas
municipalidades e com bolsas privadas, substituiram os
papas e os principes da Europa (GIRAUDY & BOUILHET,
1990, p: 29).

Os primeiros museus latino-americanos
foram criados no século passado: Rio de Janeiro,

em 1885, em um prédio que havia sido escola para ciganos. Todas
as salas e exposigdes mantinham a supervisao de Arquedlogo.
“Estes modelos, disse 0 General, sdo os tinicos, foram certamente,
as caracteristicas desse Museu” (Hudson, 1987, p.35). Porém, este
Museu é questiondrio por mostrar uma visdo absolutamente
evolucionista da cultura humana, emjulgar do relativismo cultural
aceito atualmente.

5. O Romantismo volta-se deliberadamente para o passado. O
pré-romantismo do século XVIII tinha se interessado pelas ruinas
e pelaantiguidade. O seu grande mestre, Winckelmann, historiador
e arquedlogo, propds como modelo de perfeicao a arte greco-
romana e lancou uma célebre colegdao de Arqueologia, 0s
Munumenti antichi inéditi spiegati ed illustrati, publicado em Roma
em 1767 (Le Goff, 1984, p.303).
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1818, Buenos Aires e Bogotd, 1823, México, 1825,
La Plata, 1880. Reflexo pelo qual passavam 0s
museus europeus, os museus Latino-Americanos
foram fundados pela iniciativa ptblica, ja com
instituicoes de “pesquisa, com recintos abertos a
populacdo culta da época, incentivando por
vezes, os cursos de nivel superior”, e com a in-
tencdo de “civilizar”, ou seja, de trazer para o
novo mundo os padrdes cientificos e culturais
das nacoes colonizadoras.
No Brasil, segundo Schwarz (1988, p.26),

(...) até meados do século XIX, toda ciéncia era feita por
viajantes estrangeiros, vindos exclusivamente para coletar.
Nesse sentido, a criagio do Museu Real (1818) no Rio de
Janeiro estd relacionado a um conjunto de fatores.

O primeiro é que ele esta relacionado a
medidas de modernizagdo e de prestigio que o
Principe Regente introduz no pais, como, por
exemplo, a transferéncia para o Brasil da Biblio-
teca Real (1810), hoje, Biblioteca Nacional. O se-
gundo, é que ele constitui6a sublimacao do so-
nho da Casa dos Péssaros. O terceiro, é que ele
resulta, também, de predilecoes e inclinagdes de
pessoas da Casa Real (Dona Leopoldina era uma

6. Anteriormente, a fundagdo do Museu Real, em 1784, havia sido
criado um orgio semelhante a um Museu de Historia Natural,
que o povo cognominou de Casa dos Péassaros.
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apaixonada por Histéria Natural). E o quarto, é
que o Museu Real revela uma grande preocupa-
¢do com o cientificismo da época, do qual reflete
e resulta uma nitida influéncia inglesa que, nes-
se periodo, atravessa e domina Portugal e vem
plantar-se no Brasil (Russio, 1979, p.02). Lembra-
mos, ainda, alguns poucos casos que se sucede-
ram nesse periodo. A criagdo do Instituto Geo-
gréafico do Rio de Janeiro (1838), que mantinha
anexo o Museu; em Belém do Paré a criacdo da
“Sociedade Filantropica”, (1838), que possuia um
“Gabinete de Historia Natural e Etnografia”,
atualmente Museu Paraense Emilio Goeldi. Da
mesma forma, surge de entidade particular,
em1876, o Museu Paranaense, oficializado em
1883 (Russio, 1979). A tendéncia adotada nos
primeiros tempos de Republica segue os mol-
des pré-existentes do Periodo Colonial, que era
a criagao de Museus Provinciais, depois Estadu-
ais. Nesse contexto nasceu o Museu Paulista,
edificio destinado a comemorar nossa Indepen-
déncia, cuja origem do acervo se da a partir da
Colec¢do do Major Sertério (1892). Em 1903, no Rio
Grande do Sul, nascia o Museu Julio de Castilho
(Russio, 1979), mudancas vao ocorrer nesse ce-
nario s6 a partir do Movimento Modernista 22/
30.

Para o final do século XIX e inicio do sécu-
lo XX, os Museus continuam a proliferar-se, mas
agora ja como “depositos ordenados” de uma
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cultura fetichizada e submetida a l6gica evolutiva
(Schwarz, 1988). Alguns, ja com meio século de
existéncia como, por exemplo, o Museu Britani-
co.

1.3 Contetido e Papel social dos Museus no Século
XX

E como ficou chato ser moderno
Agora quero ser eterno.
(Carlos Drummond de Andrade)

O apogeu dos museus no mundo como ins-
tituicdes cientificas da-se, especialmente, na Eu-
ropa, no final do século XIX. De acordo co Le Goff
(1984), no final do século XIX, e inicio do século
XX, a crise do programa que se esboga determi-
na novas atitudes em face do passado, do pre-
sente e do futuro. Nesse periodo, os museus Vvi-
vem uma “exploragdo do espirito comemorati-
vo”, que para Le Goff (1974), é a chamada “era
dos museus”, e que acabara por volta de 1920
(citado por Schwarz, 21).

Durante muito tempo, os museus de
Antropologia foram concedidos a imagem de
outros estabelecimentos do mesmo tipo, isto €,
como conjunto de galerias em que se conservam
objetos: coisas, documentos inertes e de algum
modo fossilizados atrds de suas vitrines,
completamente destacados das sociedades que
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os produziram (Levis-Strauss, 1975). Atingidos
pelas grandes transformagoes econdmicas e, ndo
mais se adaptando ao ritmo e a efervescéncia dos
meios de comunica¢do de massa, os museus e
seus contetidos ndo respondiam as necessidades
e inquietagdes da sociedade pds-industrial. A
esse respeito, Hannah Arend (1972, p.259), co-
menta que, “a industria de entretenimentos se
defronta com apetites pantagrélicos, e visto seus
produtos desaparecerem com o consumo, ela
precisa oferecer constantemente novas mercado-
rias”. Nessa situagdo premente, os que produ-
zem para os meios de comunica¢des de massa
esgaravatam toda a gama de cultura passada e
presente; além do mais, ndo pode ser fornecido
tal qual é; deve ser alterado para se tornar entre-
tenimento, deve ser preparado para consumo
facil. Nesse sentido, Walter Benjamim discute as
tendéncias relacionadas a “era da reprodutibili-
dade técnica”, em que o real possuia uma aura.

Generalizando, podemos dizer que a técnica da reprodugao
destaca do dominio da tradigio o objeto reproduzido. Na
medida em que ela multiplica a reprodugio, substitui a
existéncia vinica da obra por uma existéncia serial. Esses
dois processos resultam num violento abalo da tradicéo,
que constitui o reverso de crise atual e renovagio da
humanidade. Eles se relacionam intimamente com os
movimentos de massa, em nossos dias. No interior de
grandes periodos histéricos, a forma de recepgio das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo no
seu modo de existéncia (BENJAMIM, 1993, p.169).
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O museu, dispensavel, e ndo acompanhan-
do tais transformacoes, “assume ares de ilha
protegida e calma, volta-se para si mesmo, deixa
de ter apelo junto ao publico, sobrevive pela
inércia” (Suano, 1986, p.50).

A medida que os arquedlogos e etnélogos
tornam-se mais académicos e voltam-se para as
atividades de pesquisas nas Universidades em
formacdo,observa-se nesse momento o inicio do
esvaziamento dos museus e, conseqﬁentemente,
as colecdes cientificas perdem o prestigio e dei-
xam de ter influéncia. Esse desvio para as Uni-
versidades ocorreu em virtude das mudancas
tedricas, resultando na abertura de novas frentes
de estudo. Essa mudanga no cenario museologico
provocou, inclusive, a deterioragdo e conseqtien-
te perda de muitos objetos, até mesmo colegdes
inteiras, em quase todos os museus do mundo.

As discussdes sobre o papel social dos
museus datam do inicio desse século e tém se
transformado num fio condutor das indagagdes
sobre esta instituicdo nessas ultimas décadas.

A “causalidade” e a “naturalidade” das
colecoes museolégicas comegaram a ser
contestadas no periodo entre as duas guerras
mundiais, apesar de jd denunciadas por alguns
pioneiros da museologia no século passado. “A
necessidade de derrubar as convengoes para
preencher o espago entre o que os museus
estavam fazendo e o que o mundo esperava deles
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passou a ser reclamada” (Horta, 1987, p-167). Se-
gundo Witlin (apud HORTA), a

(...) resposta a esta iiltima questdo s6 comegou a ser dada a
partir dos iltimos ‘trinta anos’, em que, paralelamente ao
desenvoloimento da museologia enquanto ciéncia (e nio
apenas "técnica’ de organizar, conservar e expor s objetos
museoldgicos, terreno da museografia), assistiu-se ao
surgimento de wma nova escola de historiografia, a chama-
da ‘nova histéria’, aliada aos avangos da Antropologia e
das Ciéncias Sociais. Uma nova museologia surge assim
(antecipando-se a wma novissima museologia que se apoia
nos principios da ecologia) como disciplina especifica den-
tro do vasto campo dos estudos da cultura material.

Os objetos de museu podem ser, assim, nao
s6 uma “lembrang¢a” daquilo que a historia es-
queceu de registrar (ou de convencionalizar)
como, ainda, os tijolos concretos e ndo distorcidos
para a construcao dessa “nova historia”. Surgem,
a partir dessas tendéncias (criagdo americana), 0s
primeiros parques nacionais, assim como nos
paises nordicos, a dos principais museus ao ar
livre consagrados a etnologia regional, diante da
decadéncia, do folclore, da arte popular e das tra-
digdes que anteriormente nao tinham direito de
cidadania (Giraudy & Bouilhet, 1990). Nesse mo-
mento, a institui¢do museu passa a ser vista como
um instrumento também de educagdo, que na
concepgao de um dos pensadores da moderna
museologia, Hugues de Varine, “este museu
deve apresentar-se como uma “universidade po-
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pular’, porque é um lugar para todos, aberto ao
uso de todos, que pode ser visitado em diferen-
tes horarios e quantas vezes deseje”(1979). Con-
forme Bruno (1984, p.22),

(...) essa crise formal vivida pelo musew, a partir dessa época,
¢é responsdvel pelo surgimento da museologia, uma vez que
aquele nio poderia permanecer distante das exigéncias
sociais e, portanto, era necessdrio iniciar um longo processo
de discussio sobre a razdo de sua existéncia.’

“Os museus latino-americanos viveram por
décadas uma histéria de mendicancia e
nomadismo, amontoados em cantos de bibliote-
cas, praticamente sem qualquer apoio estatal ou
da iniciativa privada” (Lopes, 1988, p.22). Ja os
museus americanos foram, em grande parte, res-
ponséveis por significativas mudangas no cam-
po da apresentacdo das exposigoes. No inicio,
foram as reconstrucoes artificiais de ambientes,
os dioramas ou cendrios de tamanho natural.
Atualmente, no Palais de La Découverte, em Pa-
ris, visitantes integram-se ao cenario.

Internacional de Museus — ICOM), com sede em Paris, para discutir
o0s rumos da Museologia no mundo. Para o ICOM, a museologia
é uma ciéncia aplicada que estuda a histéria dos museus, seu papel
na sociedade, seus sistemas especificos de pesquisa, de
conservacao, de educagao e organizagao (ICOM, 1986, p.03).
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Constata-se, os cabelos em pé, uma descarga elétrica de
300.000 volts, subindo sein risco em uma plataforma
prevista para esse fim; ou, no Science Center Toronto,
assistindo a um filme experimental encomendado ao
arquiteto americano Charles Eames pela IBM sobre a nogdo
de poténcia dés (power of ten), compreende-se visualmente,
em cinco minutos, gragas a um relégio contador de anos-
luz, como se passa do infinitamente pequeno, com um
movimento browniano dos dtomos, ao infinitamente gran-
de, saindo de nosso sistema solar e mudando de galixia®
(GIRAULY E BOULHET, 1990).

Ao iniciar-se a década de 50, ressurgiu o
interesse pelos museus, a museologia estrutura-
-se como disciplina cientifica e incorpora-se o
conceito de “museu dinamico” (Educacao, Con-
servacdo e Protecdo do Patrimdnio Universal).
Segundo Goldschmied (1986, p.13) “todas as al-
ternativas de agdo acima citadas, foram geradas
para serem utilizadas como ‘mecanismos de
homogenizagdo e universalizagdo da cultura
dominante’”. Fortemente marcada pelos movi-
mentos sociais, a década de 60 vem desencadear
questdes acerca dos papéis reservados aos mu-
seus. Nesse momento a Europa comega a dina-
mizar seus museus, assim como os Estados Uni-

8. “A museografia é responsédvel pela forma como o museu
concretiza a relagdo entre 0 homem € 0 objeto, pois é o conjunto
de procedimentos que permite a ‘a passagem’ do universo,
objetual, material, concreto, ao universo conceitual, simbélico e
abstrato” (Bruno, 1984, p.29).
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dos e parte de paises em desenvolvimento. Co-
megam a nascer os museus regionais e locais, e
no ambito museolégico, esses fatores correspon-
dem a politicas de reconhecimento das diversida-
des culturais e historicas. Esse discurso “populis-
ta” fez com que os bens culturais deixassem de
concentrar-se nos museus nacionais. Simultane-
amente a esse movimento, 0s museus avan¢aram
também como agentes de comunica¢ao de massa,
encampando entre si tarefas educativas e de agao
cultural, acenando em alguns momentos a missao
de “educar o povo”(educagdo popular). Enten-
demos como Moreira (1989, p.138),

(...) que tal como os museus nacionais e tradicionais foram

veiculos de um modelo econdmico centralizado, contribu-
indo entre outras coisas para o processo de unificagdo social
a escala nacional (ricos e pobres, explorados e explorado-
res, “todos portugueses’), 0s novos museus vio ser a expres-
sdo do novo modelo de desenvolvimento descentralizado,
contribuindo da mesma forma, para um processo de unifi-
cagdo social, s6 que agora e de acordo com as novas necessi-
dades, efetuando ndo a um escala extra-regional, mas sim
intra-regional (ricos e pobres nio é verdade, somos todos
populagio?

A partir da década de 70, conceitos como:
“educacao popular”, “desenvolvimento global”,
“democracia cultural”, passaram a fazer parte dos
discursos museoldgicos. Os museus comecaram
a buscar uma inser¢do maior na comunidade,
procurando conscientizar sobre a preservacao da
sua propria historia. Surgiu na Franga, em 1971,
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o conceito de ecomuseu, que associa 0 meio
ambiente a expressdo museografica, e em 1972,
no Chile, o conceito de museu integral a servigo
do desenvolvimento (Varine-Bohan, 1987). Foram
a partir desses novos pontos de vista que se de-
senvolveram as experiéncias pioneiras de “Lé
Creusot-Monteau Les Mines”, coordenadas por
Varine-Bohan de 1971 a 1982, materializando o
conceito de ecomuseus, estabelecendo, assim,
um novo rumo para a pratica museologica.

Um museu sempre é a expressio e o reflexo da classe social
que o cria. Nesse sentido, pode-se afirmar que um museu
que expresse a complexidade da sociedade da qual forma
parte, nilo pode existir. Por isso surge a necessidade de criar
um novo conceito de museu, no qual cada individuo possa
encontrar os elementos bdsicos para seu desenvolvimento,
como ser humano e membro dessa complexa sociedade atual.
Portanto, o museu do futuro tem que ser obra coletiva e
cooperativa, na qual todo membro da comunidade ocupe o
lugar que lhe é correspondente (VARINE-BOHAN, 1987,
p.81).

Na América Latina, os esforcos de muitos
profissionais como musedlogos, educadores, ar-
quedlogos e diversos especialistas tém permiti-
do o repensar das experiéncias museologicas,
embora a situacdo dos museus, em sua maioria,
permanece retratando os problemas de nossa re-
alidade instavel e de dependéncia econdémica e
cultural. Vivenciamos, no Brasil, conjunturas em
que se desenvolvem novas pesquisas museoldgi-
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cas e debates sobre a fungdo social dos museus,
face aos paradigmas da sociedade atual. Nesse
contexto, é importante citar a atuagao do Museu
Lazar Segal (SP), do Museu do indio (R]), do
Museu de Arqueologia Etnologia da USP (SP),
do Museu de Arqueologia do Sul (Taquara —RS),
do museu do Maraj6 (Para — Belém) e do Museu
Arqueoldgico do Sambaqui (Joinville - SC).
- Apesar dos diversos problemas enfrentados, tém
atuado sistematicamente, buscando maior
interacdo com a sociedade, a partir de suas
especificidades.

Discussdes e prospectivas, estas nas quais
inserimo-nos, investigando mais de perto “a fun-
cao social dos museus nos dias de hoje”.
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