OLHARES SOBRE O TEJO
Benoliel, o fotégrafo de Lisboa

Eliana Almenida de Souzg Rezende

Apresentacio

O trabalho de elaboracio da dissertacdo de
mestradol, onde se procurou recuperar
dimensdes da vida paulistana no inicio do século
XX através da cronica fotografica e escrita,
presentes em publicagdes ilustradas, jornais e
albuns de familia entre as décadas de 1900 e 1931},
indicou que muito ainda poderia ser trabalhado
quanto ao cruzamento de possibilidades e
potencialidades técnicas da linguagem
fotografica e a instituicio de novas praticas
sociais.

1. Dissertagdo de mestrado em Histéria intitulada “Alquimia
sedutora substanciada em imagem: a cronica fotografica de Sao
Paulo nas primeiras décadas do século XX”, apresentada a Puc/
SP em 1996.



Cadernos do CEOM - Ano 14 - n° 12 - Unoesc-Chapecé - Junho/2000

Revelou também a existéncia de um deba-
te no interior das ciéncias humanas sobre a utili-
zagao de imagens fotogréficas como fonte e objeto
de pesquisa e indicou alguns caminhos possiveis
de investigacao.

No desenvolvimento desta pesquisa, notou-
-se que o trabalho com imagens vem se colocan-
do como proposta em diferentes trabalhos, resul-
tando em multiplas abordagens para o estudo
do social. Na maior parte dos casos sao estudos
que priorizam a fotografia como técnica, esque-
cendo-se, como nos lembra Raymond Williams,
de que é necessario considerar as re%ag()es soci-
ais envolvidas em sua disseminacao .

Apesar disso, sdo pesquisas minuciosas’
envolvendo a histéria da fotografia e, por isso,
fundamentais como obras classicas de referéncia.
E o caso por exemplo de Gilberto Ferrez (neto
do fotégrafo Marc Ferrez) que desenvolveu um

2. O autor referindo-se a dissemina¢do da escrita, tece um
comentario que com propriedade pode também ser aplicado a
fotografia: “(...)a tecnologia da escrita ndo é somente a série de
invengdes — um sistema de notagao grafica, alfabeto e materiais
para a sua produgao - que dao inicio ao processo , mas o modo de
distribui¢do da obra assim produzida. E esse modo de distribui¢do
€ por sua vez nao apenas técnico - (...) -, mas depende de uma
tecnologia mais ampla, primordialmente determinada por relagdes
sociais, nas quais se produz a prépria capacidade de ler, que é a
verdadeira substancia da distribuicio (...) (WILLIANS, 1992, p.108)
3. Todos os autores comentados tém seus trabalhos citados nas
referéncias bibliograficas.
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trabalho sobre a atuacdo de seu avd como
fotografo oficial da cidade do Rio de Janeiro. Ha
também os trabalhos de Pedro Vasquez,
estudioso da fotografia no Rio de Janeiro. Em Sao
Paulo, Boris Kossoy, pesquisador conhecido por
ter sido um dos pioneiros no estudo da historia
da fotografia, bem como no desenvolvimento de
reflexdes teérico metodologicas em torno do
significado social das imagens fotograficas. Seus
trabalhos tornaram-se consultas obrigatorias para
os que se dedicam ao estudo da fotografia.

Merece também ser citado o trabalho de
Annateresa Fabris publicado pela Edusp em 1991
e intitulado “Fotografia: usos e fungdes no século
XX”, onde a circulacdo social e o consumo da
fotografia pode ser anahsado em diferentes cam-
pos, como: na arqultetura , o foto]ornahsmo 3

na fotomontagem e pinturas pré- -rafaelitas’, na

pintura académica paulista , entre outros. Além
deste, outros trabalhos podem ser citados, como
o papel da fotografia nas exposi¢oes umversgals
a rotina de trabalho de fotégrafos na cidade, ou
mesmo as relagoes entre fotografia e
foto]ornahsmo

Num outro universo de analise, mais
preocupados com  questdes tedrico-

4. CARVALHO e WOLF, 1991.
5. COSTA, 1991.
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-metodologicas relativas a imagem, esstdo traba-
lhos expressivos de autores como: Roland
Barthes, Pierre Bourdie, Giséle Freund.. No Brasil
autores como Miriam Moreira Leiite, Boris
Kossoy, Annateresa Fabris, Arlindo IMachado,
Ana Maria Mauad de Sousa Andrade> Essus re-
velam diferencas substancias na forma. e na abor-
dagem da fonte fotografica, mantendo exm comum
o tratamento serial das imagens trabalhadas e
uma énfase em destacar as dificuldadles e os li-
mites destas pesquisas, colocando em relevo a
auséncia de uma tradigado em nosso pais, naque-
le momento, para pesquisas académicas envol-
vendo fontes documentais iconograficas.

Numa abordagem semiética, os: trabalhos
de maior representatividade sao os de Umberto
Eco, Philipe Dubois, tendo no Brasil a
contribuicio de Ana Maria Mauad de Sousa
Andrade Essus com uma proposta de analise
“histérico-semidtica” das imagens fotograficas.

Outro campo por onde a reflexdo com as
imagens fotograficas obrigatoriamente teria de
passar seria a cidade. Isto porque seria atraves
dos olhares dos diferentes fotografos que se bus-
caria uma imagem de cidade. Deste modo, um
levantamento inicial da bibliografia sobre este
tema revelou que a cidade encontra, por parte
de alguns arquitetos e urbanistas, uma nogao com
carater apenas estético — visual , sem receber um
tratamento adequado a noc¢ao de cidade como
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palco da histéri6a e local de fazeres e viveres por
agentes sociais . Apesar disso, ja encontramos
entre arquitetos, urbanistas e outros pesquisado-
res, a preocupagao de estar pensando o espago
com outros olhos, e com isso, ampliando didlo-
go com os aspectos culturais. Neste rol de pes-
quisadores poderfamos citar os trabalhos de
Kevin Lynch, Marcel Roncayolo, Lewis Munford,
Ralquel Rolnik, Win Wenders, Antonio Arantes
entre outros que tém trazido as Ciéncias Huma-
nas enormes contribuigdes.

A insercao de tais preocupagoes numa pers-
pectiva de historia social seria, portanto, de com-
preender a cultura como campo de forgas e leva-
ria para o campo tedrico metodologico a visao
que norteia o pensamento de Raymond Wiliams
sobre a materialidade dos fendmenos da lingua-
gem.

Sob esta Otica, abordar imagens significa
circunscrevé-las em seu universo de produgao,
incluindo-se ai a perspectiva de pensar a

6. Para os que se enquadram neste perfil, Michel de Certau tece a
seguinte critica: “(...) 0 urbanista é incapaz de articular essa
racionalidade em concreto com 0s sistemas culturais, multiplos e
fluidos, que organizam a ocupagao efetiva dos espagos internos
(apartamentos, escadarias, etc) ou externos (ruas, pragas, etc) e
que debilitam com vias inumeraveis. Ele pensa em uma cidade
vazia e a fabrica; retira-se quando chegam os habitantes, como
diante dos selvagens que pertubarao os planos elaborados por
eles(...)” (1995, p.233).
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fotografia como uma linguagem, e que, como tal
deve ser entendida como “articulacdo da
experiéncia ativa e em transformagdo; uma pre-
senga social e dindmica no mundo”. As imagens
visuais, neste sentido, tanto quanto as imagens
produzidas pela literatura, engenharia,
arquitetura, ou outra qualquer, sdo faces de um
mesmo fendmeno historico, que interagem no
processo de constituicdo das rela¢des sociais.

A preocupagdo de situar imagens
produzidas por fotégrafos, viveres e fazeres na e
da cidade se da pelo fato de considerar que

(...) As formas urbanas sio o produto da histéria (...) e que
(...) no termo “cidade”, mais do que o rigor dum conceito,
acumula-se uma grande soma de experiéncias histéricas
(...) Mais do que um conceito de andlise, a cidade é sem
diivida uma categoria de pritica social (...) (RONCAYOLO,
1985, p.397/400).

O trabalho com as fontes fotograficas coloca
em relevo a questdo de sua produgao e o sentido
de sua elaboragdo como “construcdao”. O
fotégrafo como agente produtor, nos conduz o
olhar para uma determinada direcdo e constréi
sua narrativa a medida em que suas imagens Vao
sendo fixadas nas dimensoes espago/tempo 3
fornecendo elementos para o estudo dos viveres

7.REZENDE, 1996 p.7.
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e dos fazeres na e da cidade. Recorta, fragmenta
e enfoca o tema desejado, atribuindo-lhe signifi-
cados. Arlindo Machado, falando a respeito des-
ta caracteristica intrinseca da fotografia comenta
que

(...) Toda visdo pictérica, mesmo a mais “realista” ou a
mais ingénua, é sempre um processo classificatorio, que
joga nas trevas da invisibilidade extra -quadro tudo aquilo
que nio convém aos interesses da enuncia¢do e que,
inversamente, traz i luz da cena o detalhe que se quer privi-
legiar(...) (MACHADO, 1994, p.76).

A imagem fotografica, desta forma, nos di-
rige o olhar para um determinado ponto que se
quer deixar em evidéncia, obscurecendo e/ou
ocultando o que para o produtor da imagem nao
é relevante ou digno de ser registrado.

A “leitura” desta narrativa por parte do
pesquisador ndo ocorre sem problemas. “Ler”
neste caso, significa lidar com as formas pelas
quais se deu a construcao do olhar e das formas
pela qual este se expressa . Como nos fala Ismail
Xavier (1988, p.370) a respeito da imagem cine-
matografica, e que com propriedade pode ser
também aplicado a fotografia:

(..)A imagem que recebo compde um mundo filtrado por
wm olhar exterior a mim, que me organiza uma aparéncia

8.LUCAS,199%.
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das coisas, estabelecendo uma ponte mas também se
interpondo entre eu e o mundo. Trata-se de um olhar anterior
aomeut (...).

Considerando-se a fotografia como um
produto de relagdes sociais e tendo claro que o
espago da cidade proporciona aos diferentes
agentes esta interagao, o estudo do espacgo urba-
no via imagem revela-se muito produtivo. Nes-
te sentido, dois sdo os espagos a se pensar quan-
do se busca ler uma imagem: um é o espago fo-
tografico, entendido aqui como o
enquadramento, angulo, luminosidade, nitidez,
figuracdo e que serdo dispostos em um
determinado suporte (vidro, platina, prata, papel,
plastico etc.), outro serd o espaco de onde a
imagem foi extraida: a cidade, entendida aqui nos
seus movimentos sociais, aglomeragdes urbanas,
trabalho informal ou mesmo nos conjuntos
arquitetonicos e/ou paisagisticos.

Tomado como ponto fulcral, a nogao de es-
paco aplicado a cidade revela-se como produto
de relagdes sociais. E o palco onde a Historia se
desenvolve, onde todas as formas de conflitos,
tensdes e solidariedades sao vividas e/ou
administradas. E neste espaco que a vida urbana
se desloca e onde vdo sendo construidas as
fronteiras “(...) simbélicas que separam,
aproximam, nivelam, hierarquizam, ...ou
ordenam categorias e grupos sociais (...)”
(ARANTES, 1994, p.191).
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Pensado desta forma, o espago constitui-se
em ponto fundamental para articulagdo com as
especificidades da Historia, tornando-se uma
fonte privilegiada de pesquisa, visto que

(...) 0 espago é instincia da sociedade (...) ele contém e é
contido pelas demais instdncias (...). Isso quer dizer que a
esséncia do espago é social. Neste caso, o espago ndo pode ser
apenas formado pelas coisas, os objetos geogrificos,
naturais, artificiais, cujo conjunto nos da a Natureza. O
espago é tudo isso, mais a sociedade(...) (SANTOS, 1997,

Bl

Se 0 espago tem como esséncia o social e se
ele proprio pode ser visto e analisado como sendo
uma instancia da sociedade tal como ocorre com
o politico, o econdmico, o ideolégico etc., torna-
-se evidente sua importancia como categoria de
analise. Sua importancia é destacada por Raquel
Rolnik (s/d) quando afirma que

(...) é fonte na medida em que se &, na histdria da organizagio
do espago da cidade, as formas de organizagio do trabalho,
as formas de relagdo social, etc (...) Entdo, uma rua, para
além de ser um lugar onde se passa ou se deixa de passar,
uma rua estd carregada de histéria, estd carregada de
memoria, estd carregada de experiéncia que o sujeito teve,
que seu grupo teve e que a historia de seu grupo naquele
espago teve (...).

O espago, deste modo, configura-se como
“(...) marca, como expressao, como assinatura,
como notacdo das relagdes sociais, como carto-
grafia das relacdes sociais (...)” (idem).
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Além dos aspectos relacionados acima,
seria importante retomar aqui uma outra preo-
cupagao que norteia os caminhos de uma pes-
quisa com imagens foto%réficas; no que se refere
ao respeito i proveniéncia destas fontes. Nao im-
porta se somos pesquisadores, conservadores ou
arquivistas, devemos ter sempre clara a origem
do material iconografico trabalhado e utilizado
como fonte. F a partir deste principio que se pode
compreender a coeréncia interna de uma produ-
¢do e os caminhos de sua circulacio. Enfim, o
respeito a proveniéncia é que garantird a
unicidade do documento tornando-o indivisivel,
garantido com isso sua individualidade e
inser¢do no universo de sua producao. Isto
porque pesquisar com fontes iconograficas nio
significa reunir grupos de imagens apenas por
qualidades estéticas subjetivas, mas significa
caminhar através dos caminhos que vao de sua
produgéo a sua preservacao.

E de fundamental importancia tal
consciéncia por parte de quem pesquisa e é dever
do pesquisador ndo descontextualizar a imagem
de seu produtor ou momento histérico em que
foi produzida. Serdo estes aspectos que

9. Principio arquivistico segundo o qual os arquivos originarios
de uma instituicio ou de uma pessoa devem manter sua individu-
alidade, nao sendo misturados aos de origem diversa, garantindo
com isso a unicidade do documento. Ver Camargo e Belloto,
(coordenadoras) (1996).
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subsidiardo a pesquisa pertinente a temas abor-
dados pelas imagens. As agéncias produtoras de
imagem devem ser entendidas como aquelas que
efetivamente tém interesses a defender e os ca-
minhos da preservacdo destas imagens nos re-
velam os objetivos destes. Considerar a imagem
fotografica como um objeto tinico, e por isso fru-
to de uma cultura material, nos auxilia em mo-
mentos onde outras informagdes parecem nao
fornecer elementos suficientes para compreender-
mos sua produgdo. A fotografia, neste sentido,
passa a representar um todo, composto por seu
suporte, técnicas empregadas, eventuais inscri-
¢oes e/ou carimbos, dedicatérias, assinaturas
etc., e oferecem por isso importantes informacoes
sobre aspectos sociais, culturais e/ou estéticos
no universo de sua producéo, podendo ir além e
também fornecer informacdes técnicas
envolvendo dreas do conhecimento exato, como
a quimica e a fisica.

Deste modo, e com tais preocupagdes, op-
tou-se trabalhar com um conjunto de imagens
localizado no Arquivo Fotografico da Camara
Municipal de Lisboa, por ocasido de um estégio
realizado na area de conservacdo e restauro de
colegBes fotograficas. Na ocasido foi possivel
tomar contato com diferentes fotégrafos
portugueses como Antonio Passaporte, Anténio
Novaes, Eduardo Portugal, Bobone e Joshua
Benoliel, para citar alguns, no periodo entre as
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décadas de 1900 e 1920. Dos fotografos citados,
Joshua Benoliel foi escolhido pela qualidade de
suas imagens e temas presentes em sua produ-
cao, concentrada entre os anos 1906 e 1918, quan-
do fornecia indmeros clichés para a Ilustragao
Portuguesa e para o Jornal O Século.

Joshua Benoliel nasceu em Lisboa, em 13
de janeiro de 1873 e faleceu na mesma cidade a
03 de fevereiro de 1932. No decorrer de 30 anos
de atividade, dedicou-se ao fotojornalismo, re-
latando através de imagens os principais fatos
vivenciados pela sociedade de entéo; fotografan-
do de tudo, e enfrentando com coragem e deter-
minacédo os diferentes problemas politicos e so-
ciais da sociedade portuguesa em fins do Impé-
rio e inicio da Republica. Suas imagens chega-
ram a um total estimado de 60.000 clichés.

Benoliel introduz na imprensa portuguesa
uma forma diferente de fazer reportagens: que €
o fotojornalismo. Nesta nova forma de se fazer
reportagem, o fotégrafo nao é mero acessorio na
construcao da matéria jornalistica. Na realidade,
estd em suas maos transformar imagens em texto.
Definida a pauta a ser coberta, o reporter foto-
gréafico saia a campoe fazia de sua cAmara a pena,
a imagem era seu texto. O caminho da reporta-
gem fotografica, resultado do fruto do trabalho
do fotégrafo, é explicada em mintcias em uma
das publicagdes da [lustragao Portuguesa. Segun-
do projeto editorial exposto pelo nimero 1 da
nova série da Ilustracdo Portuguesa, a fotografia
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passaria por alguns critérios de escolha e selegao
de temas, e somente ai se iniciaria o trabalho de
reportagem:

(...) trata-se, primeiro que tudo, de descriminar quaes
assumiptos que apresentarm maior actualidade para os esco-
Iher de preferencia a outros. Calcula-se quantas pdginas
exige a reportagem photographica dos acontecimentos da
semana e trata-se da ilustragdo dos artigos selecionados em
obediencia dquelle criterio (...).

(...) Chegam as provas photographicas relativas aos
acontecimentos da semana e é preciso escolher as que convém
aproveitar, fazer egualmente enquadramentos e orlas para
ellas. Hi uma que vale a pena ampliar ao tamanho da
pagina, ou, como succede et casos mais excepcionaes, de
uma dupla pagina. Outras, teem de ser, pelo contrario,
reduzidas (...).

(...) Cada semana o reporter photographico da Ilustragdo
Portuguesa nilo faz regularmente menos de quinze diizias
de chapas. Sdo cérca de 8.640 chapas photographicas
empregadas por anno, e tomando o tamanho de 9 X 12
como média, poderia com ellas construir-se um amplo
telhado de vidro com mais de novecentos metros quadrados.
Cortadas as photographias e dispostas conforme devem
compdr as paginas, desenhadas estas, 0s respectivos
originaes sdo enviados d officina da photogravura,
emquanto o texto litterario vae, por sua vez, para a officina
de composigao typographica (...). (I lustragio Portuguesa -
13/07/1908 - n° 125).

A produgdo semanal desta revista atingia
em 1908 uma tiragem de 24.400 exemplares e, se-
gundo os numeros apresentados pela propria
revista, entregava semanalmente aos seus ven-
dedores (na época mais de 300):
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(...) 4.800 exemplares e distribue mais 2.800 pelas
tabacarias e kiosques, elevando-se por consequencia, a sua
venda avulso de cada numero, em Lisboa, d totalidade de
7.600 exemplares (...) No Porto, a venda avulsa da Ilustragdo
Portuguesa sobe a 3.200 exemplares (...) (idem).

O que temos de concreto é que Benoliel
colaborava com uma revista que tinha uma larga
circulacdo nas camadas mais endinheiradas da
populagdo e seus clichés eram utilizados em lar-
ga escala, com uma preferéncia maior para as-
suntos relacionados a acontecimentos ocorridos
no espaco urbano.

E é com as transformacdes editoriais sofri-
das pela Tlustragdo Portuguesa a partir de 1906
que Benoliel desponta como sendo de longe um
dos melhores fotdgrafos portugueses. Nao sem
mérito, é verdade, visto que, ao ingressar na Tlus-
tracdo Portuguesa e no jornal O Século, que a
publicava, Benoliel ja tinha atrés de si um vasto
repertorio de trabalhos realizados como
fotégrafo. Isto o tornava um profissional
qualificado e com perfeito dominio das técnicas
fotograficas, envolvendo uma ampla gama de
atividades que exigiam habilidade e pratica,
como por exemplo a necessidade de mudangas
rdpidas das placas de vidro, necessarias no
momento de se fotografar. Ou ainda, as opgoes
envolvendo enquadramento para obtencdo de
imagens que dessem idéia de movimento — suas
preferidas. Além disso, necessitamos ressaltar
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que como bom repérter, Benoliel necessitava es-
tar no lugar certo, na hora certa, e isto implicava,
como ainda ocorre hoje em dia, conhecimento an-
tecipado dos acontecimentos. O diferencial de
Benoliel em relacdo aos demais fotografos, seus
contemporéaneos, era saber buscar a noticia,
nunca de forma estatica, mas como se ela estivesse
em movimento. Suas imagens buscavam ser
impactantes aos mesmo tempo em que
procuravam informar o leitor sobre os
acontecimentos dos fatos.

Conforme ele préprio comentou em certa
ocasido, quando se referia a uma viagem que fez
a cidade do Porto para cobrir a viagem de Jodo
Franco:

(...) salto para cima dum coupé que ao acaso passava e dali
consigo obter alguns magnificos clichés. (...) Provada a
minha identidade, consigo alcangar um primeiro andar e
dali consigo obter belos aspectos daquele tumultuar de idéias
(...). E note-se, chegando o comboio as trés horas da tarde ao
Porto e seguindo outro duas horas depois para Lisboa, eu
aproveitara este curto prazo para enviar ao Século vinte
clichés (...). "

A busca de uma boa imagem custava
sempre algum esfor¢o ao repérter fotografico.
Afinal, era necessario, além de oportunismo, f6-

10. ABC,n" 149,24 /05/1923 ~ “ As grandes reportagens graficas”.
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lego e forca para transportar o material fotfotografi-
co que incluia cAmara, tripé, placas de vidridro usa-
das como negativo e, em muitos casos, uy Uma es-
cada que auxiliava na procura de um bom>m angu-
lo para se fotografar e obter com isso uména Visdo
mais ampla do conjunto do acontecimentcto retra-
tado. Esta forma especial de fotografar, br buscan-
do sempre o momento mais oportuno, acabou
influenciando de tal forma a produgao d da Ilus-
tracdo Portuguesa, que com o passar dolos anos
quase nao se tinha texto redigido, cabendolo a ima-
gem esta tarefa.

Monarquista por convicgio, Belenoliel
conseguird transito facil entre os membibros da
corte imperial, e mesmo ap6s o fim da morvnarquia
(1910) conseguira manter relacdes que lhe
conferirdo certos privilégios. Acostum&ado ao
pequeno circulo das influéncias politicas, e ele pro-
prio sabia como ninguém como trafegar 1 N0s di-
ferentes circulos sociais, nunca perden’ndo de
vista seu profissionalismo. Desta forma, » conse-
guia andar de forma tranqiiila nos difderentes
acontecimentos que recheavam o fim da r monar-
quia e o principio da implantagdo da Repptblica.

Foram anos tumultuosos e dificeis.... Para a
populagdo em geral foram anos de gravve crise
econdmica, agravada por desemprego e rimuitas,
muitas greves, grandes crises internacionadis e até
uma Grande Guerra. Eram estes os elemenftos que
serviam como pano de fundo para a prcodugao
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de suas imagens; o palco era o cendrio urbano
de onde seus personagens viviam e se relaciona-
vam.

Benoliel, bem como outros fotégrafos de seu
tempo, preocupava-se em registrar eventos de
importancia social, politica ou cultural. Sua ma-
téria-prima era buscada e encontrada nas ruas da
cidade. Era ai, em meio a muitas dificuldades e
malabarismos que estes “raptores” das cenas
urbanas buscavam suas imagens. Seus colegas
de trabalho tinham talvez os mesmos encargos,
mas viam a cidade de forma diferenciada. Na
maioria dos clichés de seus colegas de profissao,
a atengdo concentrava-se sobre os espagos vazios
da cidade, ou quando se retratavam pessoas, estas
tinham a predominancia em relagdo a cidade. No
caso de Benoliel, a cidade era o ator principal.

Joshua Benoliel oferece um grande desafio
aqueles que procuram analisar sua obra. Em
primeiro lugar, pelo volume de sua produgao e
a beleza de suas imagens colocando ao pesqui-
sador a necessidade de selecionar, de recortar o
que também ja é uma fragmentacdo. A escolha
neste caso, significa automaticamente exclusdo
de outras tantas. De outro lado, impde o desafio
de conciliar seus olhares sobre a cidade, sempre
multiplo e polivalente e abstrair deles uma vi-
sdo de cidade. Seu olhar é de um profissional
altamente qualificado e em sintonia com todo o
desenvolvimento técnico necessdrio a sua pro-
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fissdo no periodo, e em segundo lugar, mas ndo
menos importante: seu olhar é o de um homem
com posicionamento politico/ideoldgico claro,
pertencente a um determinado extrato da popu-
lacdo. Seu trabalho era um meio de ganho, como
o de tantos outros. No entanto, tinha uma origem
que lhe permitia trafegar nas altas rodas de con-
vivio social da época. E isto influenciava seu
modo de ver e pensar a sociedade e por conse-
qléncia as suas imagens.

Os Alfacinhas' pelas lentes de Benoliel

Benoliel bem poderia ser chamado de foté-
grafo das multiddes... A cidade ao que parece, é
constituida sempre pela multidao: quer nos mer-
cados, nas manifestacoes publicas de natureza
civel ou politica, nas festas religiosas, no carna-
val, enfim nas diversas facetas da vida urbana.
Seus retratos, com rarissimas exceg¢oes, sdo de in-
teriores ou de monumentos. Suas imagens mos-
tram o movimento, e este s6 pode ser vivenciado
onde todos estdo: na rua. A rua aqui deve ser
compreendida em amplas dimensdes, poderia-
- se dizer que sdo os espagos publicos urbanos o
centro de suas preocupagdes. Sdo portanto, nas
pragas, nos mercados que a vida urbana se de-
senvolve e existe para este fotografo.

11. Designativo dos habitantes de Lisboa.
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Dos habitantes desta cidade, Benoliel se
demora sobre alguns, e nos permite conhecer um
pouco da Lisboa do comeco do século XX. A ci-
dade dos primeiros anos do século XX sofre como
tantas outras capitais do processo migrante de
pessoas que chegam as capitais em busca de
melhores oportunidades de emprego e de vida.
Dentre estes, ha muitos que por ainda nao terem
uma colocag¢do na cidade ocupam-se de trabalhos
informais, e em sua maioria, trabalhos servis de
baixa remunerac¢do. Sem local adequado para
morar, dirigem-se ao Bairro da lata, com moradi-
as simples, sem qualquer conforto e higiene,
construidas em sua maioria de madeira, com
pouca ventilagdo e muitas vezes com falta de
agua, tinham um espago comum a todos para as
atividades cotidianas, muito semelhantes ao que
chamamos de cortico.

Bairro da Lata 1990/1910
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Nas imagens em que procura mostrar esta
realidade de vida existente as margens de Lisboa,
nos bairros mais afastados, fica patente a dendn-
cia das péssimas condic¢des de vida das familias
ali residentes. As criangas aparecem como as vi-
timas deste modo de vida e como promessa de
um futuro duvidoso. As roupas colocadas nas
janelas, que sdo coladas umas as outras, nos re-
metem a falta de espaco, a auséncia de uma area
que se possa fazer de quintal. Em outra das ima-
gens, as portas e janelas dando para a rua reme-
tem a falta de privacidade e a vida vivida ao olhos
de todos.

A cidade, neste sentido, exclui e mantém
longe das rodas de convivio social e lazer aque-
les que representam o que se quer deixar para
trds: a miséria e a pobreza. Os poderes oficiais
aparecem em alguns casos, como benfeitores e
sdo identificados como sendo aqueles que ainda
podem oferecer algum tipo de ajuda solidéria,
no caso especifico a chamada “sopa dos pobres”,
distribuidas a recém-chegados a cidade e que
ainda ndo tiveram a oportunidade de encontrar
um trabalho. Os olhares inquirem o fotografo, e
em ultima instancia poderiamos dizer que inqui-
rem a sociedade.
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Sopa dos pobres

Sdo 0os mesmos jovens e criangas que vivem
nas areas de exclusdo social que serdo seus prin-
cipais protagonistas das imagens sobre a cida-
de. Sdo os limpadores de chaminé, o jornaleiro,
os galegos e outros personagens que ajudarao a
construir e constituir este espago urbano.

A forca deste trabalho vem, em sua maio-
ria, do trabalho infantil e do trabalho de mulhe-
res. 530 estes 0s que ocupam o espago da rua para
dela obter os meios de sobrevivéncia e garantir
o fervilhar da vida urbana. Neste respeito, suas
imagens adquirem muita forca e vida a partir do
momento que comega a retratar tais mulheres em
acdo. Numa metafora simples, estas mulheres
auxiliam na alimentacdo e manuteng¢do dos
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alfacinhas (designativo dos lisboetas); estdo nos
principais centros de distribuigdo da cidade,
como nos mercados onde é feita a distribuicdo
de frutas, legumes, hortaligas e de peixes.

Vendedoras de figos com os cestos apds a descarga no Cais da
Ribeira Nova - 1912

Algumas destas mulheres ganham, nas ima-
gens de Benoliel, um sentido muito especial e
passam a significar a propria Lisboa. E o caso por
exemplo das varinas. Sempre muito faceiras, com
seus chapéus de abas, saias rodadas, maos a cin-
tura e um andar quase sempre de dangarina, tor-
nam-se alvo de indmeros clichés e figura-simbo-
lo de uma cidade que tem sua face voltada para
o mar. As varinas personificam o alimento que
vem do mar, metaforicamente considerado como
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sendo o maior e mais antigo mercado da huma-
nidade. Nas palavras do articulista da Ilustragao
Portuguesa “(...) O mar é o melhor, mais fecundo
e mais econdmico mercado da humanidade (...)"12

Sobre as varinas que vivem do trabalho com
o comércio do peixe, 0 mesmo articulista a
descreve como

(...) a menear-se como um rebolo, de formas opulentas, rosto
appetitoso e pregio constante, até o Vatel de carapugo e
avental branco que a prepara, origina miiltiplos e rendosos
comércios e industriais, que vivem exclusivamente da sua
benfica acgio (...)."

Considerada figura simbolo de Lisboa, e,
num sentido mais amplo, de Portugal, a varina
podia ser considerada

(...) uma singular figura do nosso meio trabalhador. E bra-
va, incansavel, uma verdadeira mourinha de labuta sendo,
ao mesimo tempo, quasi sempre encantadora (...)Eavarina
das mais belas mulheres da nossa terra, onde as ha tdo for-
mosas (...)."*

Os mercados sdo uma boa referéncia para
procurarmos compreender o sentido de troca e
circulacdo, que no olhar do fotdgrafo é tao im-

12. Tlustragio Portuguesa, n° 188 de 27.1X.1909 - “A alimentacao
que o mar nos pode dar”.

13. Idem.

14. Tlustracdo Portuguesa, n® 371, 31.111.1913 — “Costumes Portu-
gueses”.
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portante e fundamental para a vida da cidade. E
no apregoar constante da vida no mercado que a
vida urbana se movimenta e desenvolve. Sob este
olhar, o mercado, mais do que qualquer outro
ponto da cidade, significa troca. Troca de bens,
mercadorias e onde o dinheiro circula. E do
universo do mercado que saem os diferentes tipos
de vendedores ambulantes, devidamente
abastecidos, para com seus produtos invadir as
ruas e os bairros de Lisboa. E do mercado que
saem as vendedoras de figos, meloes e hortalicas.
Saem sempre em grupos, para se dividirem mais
adiante trazendo consigo sempre os filhos que
as auxiliam nas vendas dos produtos da terra.
Trabalho feminino, realizado em sua totalidade
por mulheres e criangas. Vém de longe, dos
arredores de Lisboa e sdo conhecidas como
saloias . A produgao saloia inclufa em especial
produtos hortifrutigranjeiros, como: frutas, legu-
mes, verduras, hortalicas, galinhas, perus, leite,
azeitonas, azeite, ovos, queijos, etc., e que eram
transportados em jumentos e muito consumidos
pela populagao urbana de Lisboa.

15. Sobre a origem do térmo saloio, Maria Tavares (1992, p.91)
explica: “(...) A primeira populagao drabe instalada nos arredores
de Lisboa beneficiara da tolerancia do conquistador cristdo. De-
pois, estendeu-se (...) pagando sempre o seu galaio pelo pao cozi-
do.(...) O estipulado calaio acabou por degenerar em “caloio” como
designagao étnica (...)”
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Mercado 24 de Julho — 1907

Além destes produtos, uma imagem
freqiiente das mulheres saloias é a das lavadei-
ras. Responsdveis pela brancura das roupas dos
alfacinhas, as saloias tém suas imagens sempre
ligadas a imensas trouxas de roupas transporta-
das sobre as cabecas. Estas trabalhadoras desen-
volvem seu trabalho nos lavadouros ptblicos
municipais ou nas ribeiras existentes em torno
da cidade e, em muitos casos, devido a distan-
cia, tinham de pernoitar no caminho entre o tra-
balho e sua casa. As imagens de Benoliel nos
mostram com beleza estas mulheres e seus afa-
zeres. Por exemplo, as lavadeiras no lavadouro
publico municipal, ou aimagem a seguir que nos
mostra a quantidade de trouxas aguardando para
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ser transportadas, ao lado uma menina, que como
muitas outras acompanhava a mae nestas tare-
fas. ;

Lavadeiras — inicio do século XX

A cidade, no olhar do fotdgrato, é resulta-
do da circulagao de bens e de pessoas. Neste sen-
tido, a vida urbana necessita de diferentes per-
sonagens que a auxiliam na sobrevivéncia e na
dinAmica de circulagdo. Os galegos, por exem-
plo, eram também conhecidos como aguadeiros
e surgem junto com a necessidade de Lisboa por
abastecimento de dgua. Vindos da regido da
Galiza, estes homens carregavam sobre o0s
ombros a dgua para o abastecimento das casas.
Até os anos 1930 podia-se encontra-los nas ruas
da cidade. Acostumados ao peso de seu traba-
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Jho, eram também conhecidos como aqueles que
conseguiam “equilibrar o recheio de uma casa
em duas travessas sobre suportes de rodas”,
sendo muito utilizados para fazer mudangas. Sao
“mocos de fretes”, que fazem o trabalho pesado
de transporte de cargas e mercadorias. A0 lado
dos fragateiros, ajudam no abastecimento da
cidade e no escoamento de tudo o que a cidade
depende e produz. Vém de longe e permanecem
em pontos estratégicos da cidade, aguardando
um trabalho aqui e acola.

Se a circulacio de cargas e mercadorias €
importante para a dinamica de funcionamento da
cidade, outras formas de circulagdao sao
contempladas pelas lentes deste fotografo. E af
que entra, por exemplo, 0 trabalho dos trapeiros
e dos coletores de lixo da cidade. Ali estao as
“sobras” indesejéveis que a cidade recusa. E no
trabalho especifico e pouco reconhecido destes
personagens que o fotografo vé uma forma de
mostrar facetas pouco conhecidas desta cidade.
A circulagdo e a remogao de dejetos, sobras e
aquilo que ja ndo serve mais a vida da cidade,
envolve também o transporte funerério. O defun-
to é facilmente um ser que ndo encontra espaco
na cidade dos vivos e necessita ser removido dos
olhares curiosos e saudosos dos que ficam. Ocu-
pardo um outro espago de exclusdo: os cemitéri-
os. Pdblicos ou privados, contam sempre com a
presencga do coveiro, outro personagem que faz
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a vida da cidade, que habita o mundo dos vivos
e vive entre os mortos.

Dos territdrios da exclusdo visitados pelo
olhar de Benoliel ainda estdo os calaboucos, a
penitenciaria, os asilos e até hospitais. O olhar
fotografico nos indica que a cidade tem seus es-
pacos de exclusdo e que funcionam como resga-
te de uma sociedade doente. O hospital, mostra-
do por dentro, vendo-se a enfermaria é de uma
limpeza contrastante com a miséria retratada em
outras imagens. A limpeza aparece ai como um
indicativo de satide e como sindnimo de quali-
dade de vida, as paredes sdo claras e o espago
amplo, em oposigao ao espaco escuro e aperta-
do das imagens de bairros proletérios.

Apesar de explicito, tais lugares ndo detém
0s unicos excluidos... A Lisboa do comeco do
século vive, como ja dito, um momento de grave
crise social, politica e econdmica. Tal crise refle-
te-se na sociedade, especialmente na falta de em-
pregos. Disto resulta enorme preocupagido com
0 que se convinha chamar de classes ociosas ou
inativas. A cidade, em especial as pragas, era o
espago para a sua proliferacdo. Atacados de to-
das as formas, os ociosos que vivem pelas ruas e
pragas da cidade serviam para designar a princi-
pal chaga social do periodo: o desemprego.

As imagens neste sentido sdao implacdveis:
relacionam o 6cio ao vicio, em especial & jogatina
e a bebida. Neste sentido, a imprensa do periodo
mostra-se vigorosa em suas criticas e o registro
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fotografico tal como a crénica procura reforcar
esta imagem. A Ilustracdo Portuguesa, fazendo
mengdo a estes tipos urbanos, nos realga a geo-
grafia de distribui¢do dos espacos do 6cio:

(...) Em Lisboa, o ocioso occupa o primeiro plano, eleva-se
da obscuridade de figurante até i dignidade de personagem
evidente. Lisboa tem ainda o record do modo de vida ocioso.
Profissdes que n’outras terras sio expressdes de actividade,
em Lisboa adquirem immobilidade aparente do ocio.
Atravessae a cidade ao meio dia. Na praca dos Restauradores
0s cocheiros dormem ou leem O Século na boleia das tipoias.
No Rocio, outros cocheiros cabeceiam ou chupam cigarros.
No largo de Camdes, os gallegos cuchilam ds esquinas (...)
Nos bancos do Rocio hd ainda gente que dorme (...) E depois
de a haver creado, Lisboa occupou-se desveladamente do
seu conforto. Em toda a parte onde hda uma sombra, a
municipalidade dispoz um banco para o inactivo. Symbolo
da indolencia lisboeta, o banco estd em toda a parte (...)
(Ilustragdo Portuguesa. 1907, Vol. IV).

Como se verifica, o espaco ocupado pelo
que considera vicioso e improdutivo é o das pra-
cas e ruas da cidade. Sao os locais que favore-
cem a congregacdo, o ajuntamento das pessoas
que compartilham os mesmos modos de viver e
até as mesmas dificuldades. E neste espaco que
nao apenas desempregados compartilhardo a
mesma sorte: serd o espago privilegiado para
grandes manifestacdes trabalhistas, em especial
as greves de diferentes setores da sociedade.

A praga, desta forma, ganha forga como es-
pago potencializador de manifestag¢des: propicia
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0 ajuntamento e favorece a visibilidade de gran-
des massas descontentes. E neste sentido, as ima-
gens de Benoliel possuem muita forga. Suas ima-
gens tratam da questao da multiddo de uma for-
ma bastante interessante. Diferente de outros fo-
tégrafos contemporaneos seus, Benoliel preocu-
pava-se com 0s movimentos do social, com as
diferentes formas de ajuntamento de sujeitos ur-
banos, especializou-se num sentido estrito em
imagens de multiddo, enquanto que seus com-
panheiros normalmente fotografavam um aspec-
to muito pontual de qualquer acontecimento, nos-
so fotgrafo estava ld para buscar uma imagem
mais abrangente que a usual. Sdo imagens de
grande forca, mas nunca violentas. Procura sem-
pre mostrar a multiddo homogénea, unida em
torno de um objetivo comum.

Este aspecto é muito claro quando obser-
vamos as imagens que se referem as manifesta-
¢oes estudantis dos estudantes de Coimbra que
se dirigem a Lisboa em manifestacio a favor da
monarquia, ou no caso das greves dos ferrovia-
rios, dos caixeiros, dos corticeiros, entre outros.

As pragas ndo sdo ocupadas apenas para
manifestacdes, podem também ser usadas como
ajuntamento para outros fins, como por exemplo
as feiras e os passeios praticados no domingo a
tarde. Sdo nas ruas e parques da cidade que se
faz a Avenida e onde encontros e flirts sdo
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amplamente realizados. O lisboeta aproveita os
inimeros atrativos desta rua, agora muito mais
passarela do que local de circulagdo, para des-
frutar os prazeres reservados a poucos: o lazer
como forma de descontragao. Tal forma de lazer
coloca-se em oposi¢do ao 6cio vagabundo referi-
do acima. E praticado pela camada endinheira-
da da populagdo e por isso ndo possui uma
conotacgao de vadiagem ou desocupacao.

A lentes muitas vezes indiscretas, mas aten-
tas, serviram também para registrar os proprios
fotdgrafos em agdo, desempenhando seu oficio
como “raptores” das cenas urbanas, eram, sem
davida, cronistas urbanos...
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