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Resumo

O presente artigo pretende trabalhar com uma parte
consideravel do conjunto iconografico do acervo privado de José
Arthur Boiteux (1865-1934), preservado pelo Instituto Histérico e
Geogréfico de Santa Catarina, composto por fotografias e cartdes
postais, que evidenciam aspectos da meméria urbana de
Florianopolis, a condensar sinais de como foram percebidas e vividas
as diferentes sociabilidades e percep¢es estéticas sobre a cidade e
gue proporcionarado, a futuras pesquisas, uma importante ferramenta
para a analise histdrica da cidade e de seus habitantes.
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“Imagens podem testemunhar o que ndo pode ser
colocado em palavras”. Peter Burke.

Tal qual uma crianga a explorar o frescor de um brinquedo
novo, o olho magico de uma camera fotogréafica rapidamente
transformou o olhar de quem por ele enxergou uma nova profisséo,
uma nova tecnologia, uma nova forma de arte e uma nova mania
gue criou corpo sob um insuspeito estouro de flash. Nas décadas
gue se seguiram a sua invencao, fotografos e cientistas empenharam-
se em aperfeicoar os equipamentos e melhorarem as técnicas
anteriores, aliando conhecimentos de Optica e quimica.
Gradualmente, a cada novo modelo, o registro pictérico se tornava
menos trabalhoso, mais rapido, de maior qualidade. Concomitante as
inovagdes tecnolodgicas, tomavam corpo as aspira¢cdes de umasociedade
gue buscava construir suas representacdes de mundo e as investirem
de significados.

Ao flanar por sua cidade, o fotégrafo amador - figura que se
prolifera, ainda que lentamente, nos centros urbanos — capta, através
de sua lente, as ruas, 0s casarios, as pragas, documentos/monumentos
dasua cidade e de seus arredores, com seus estabelecimentos comerciais,
edificacbes, personagens em seus enredos comuns e/ou
extraordinarios, num album de retratos a registrar tanto a vida comum
quanto ilusdes sociais, “performances especiais™.

O acervo privado deste flaneur constitui-se num banco de dados
sobre a cidade que viveu e que fora eternizada nos segundos entre o
cligue damaquinae o estouro do flash. Tais imagens, mudas a principio,
ganham voz através da andlise feita pelo olhar do historiador,
transformando-as em evidéncias histdricas - tais quais os textos literarios
ou testemunhos orais — nos auxiliando com o contato com uma
sensibilidade coletiva de um tempo passado.

Para além de uma imagem retida no tempo, a fotografia tona-se
uma mensagem que se processa através do tempo. Para Ana Maria
Mauad, a compreensdo da cultura urbana, como forma de apreender
e transformar as relagBes sociais, passa pela analise do olhar

| 238 |



Historia e imagens: o acervo iconografico de José Boiteux e a memoria visual de Floriandpolis
Felipe Matos e Maria Tereza Santos Cunha

fotografico e de seus signos®. A representacdo da cidade esta
intimamente relacionada com a visualidade urbana construida pela
fotografia e seus polissémicos elementos icbnicos. A paisagem
cultural torna-se multipla, contendo fragmentos de vérias realidades
temporais que coexistem num mesmo negativo fotogréafico; e seu
estudo, uma ferramenta metodoldgica para uma analise
sociocultural da cidade e de seus personagens®.

Com vistas a divulgacéo e andlise do acervo fotogréafico de
um desses flaneurs—o intelectual catarinense José Arthur Boiteux-,
elaborou o Projeto de Pesquisa “Imagens de um Presente”, que teve
como um dos objetivos retirar das gavetas de aco do arquivo do
Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina o conjunto
iconografico do acervo doado pela familia Boiteux a esta instituicdo
em 19897, um verdadeiro manancial de fontes sobre a memoria
urbana e biografica daqueles que viveram/vivem a cidade de
Desterro/Florianopolis.

Apesar de ndo ser uma colegdo de imagens de grande
diversidade tecnoldgica, ou seja, captadas por variados processos
fotograficos, trata-se de uma colecdo formada, em sua quase
totalidade, “por imagens positivas em papel aluminado, processo
esse que foi dominante entre meados das décadas de 1850 e 189078,
Deste acervo, composto de aproximadamente vinte mil fotografias,
foram disponibilizados, pelo IHGSC, ao projeto “Imagens de um
Presente”, um pouco mais de duas mil imagens - incluindo cerca
de duzentos cartdes-postais recebidos e colecionados por Boiteux -
datados entre as décadas de 1890 e 1930.

Testemunha privilegiada de acontecimentos validados e
consubstancializados pela construcdo de um acervo privado, José
Arthur Boiteux (1865-1934) foi um intelectual de projec¢éo e fundador
de instituicbes que marcaram as primeiras décadas do século XX,
em Floriandpolis, como a Faculdade de Direito, a Academia
Catarinense de Letras, a Pinacoteca do Estado de Santa Catarina, o
Instituto Politécnico e o préprio Instituto Histérico e Geografico,
gue hoje detém a salvaguarda de seu acervo.
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Descendente de franco-suicos e filho de comerciante, Boiteux
destacou-se como militante republicanista ap6s ter abandonado uma
carreira no Exército e o curso de medicina no Rio de Janeiro, onde
se formou em Direito. Por esta via politica, tornou-se oficial de
gabinete de Lauro Miiller e ocupou diversos cargos administrativos®,
periodo em que, como homem publico que era, dedicou, coletou,
selecionou e guardou os registros de um tempo.

O ineditismo de seu acervo iconografico privado justifica a
pertinéncia de um projeto de pesquisa que, através a analise/
interpretacdo histdrica dos registros visuais - bem como da utilizagdo
de técnicas de preservacdo e salvaguarda do material — colabora
com a leitura de uma memadria que se constituiu e sobreviveu acerca
dos diversos espacos de Florianépolis, entre o final do século XIX e
primeiras décadas do século XX.

A partir deste acervo, busca-se problematizar a prépria
constituicdo do cenario de modernidade, no sentido em que foi
sendo concebida e vivida a utilizacdo do espaco urbano de um
periodo em que verbos como espacializar, modernizar, prosperar,
higienizar e reformar impulsionaram a administracdo publica
republicana, sustentada sob diversos interesses, anseios e
expectativas. A cidade se transforma em um universo de
possibilidades através do qual se pode pensar sobre as afetividades e
as lides cotidianas; os empreendimentos, a violéncia, os descontroles e
mobilizagdes; as diferentes formas de trabalho, crencas e festas inscritas
numa variedade de representacdes da realidade, registradas pela lente
de um suporte de memoria: a imagem fotogréfica.

Sabe-se que a fotografia € um elemento de multiplas faces, um
deslocamento, isto é, uma espécie de imperfeicdo do olhar. A
complexidade dos aspectos fotogréaficos possibilita ao historiador uma
variedade de caminhos pelos quais pode enveredar seu pensamento.
Dois destes caminhos sdo mais habitualmente percorridos para o
proveito de tais registros: O primeiro é a utilizacdo da imagem como
um reforgo ao texto escrito de uma leitura anteriormente determinada,
uma ilustracdo ou apéndice, “uma imagem de fundo que ilustra o
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episddio, aquele rosto que até entdo estava perdido no anonimato™?.
O segundo é a sua utilizacdo como um procedimento metodologico
para o “encaminhamento da analise da memdria espacial urbana”,
transformacdo em evidéncia histérica. E este € um dos objetivos do
projeto “Imagens de um Presente”, incentivar/alertar para a posi¢ao
relativa do historiador frente a esta recorrente forma visual, diversa
que é de outros registros documentais, comportando presenca,
representacdo, simulacro.

Segundo Arlindo Machado, “toda fotografia € um retangulo que
recorta o visivel [...] [e] ndo é muito dificil perceber a forca significante
[desse] recorte”?, como imagem, ela também “se oferece como um
‘texto’ para ser decifrado ou ‘lido’ pelo espectador e ndo mais como
paisagem a ser contemplada (...) o mito da objetividade e da veracidade
de imagem fotogréafica desaparecera e sera substituido pela idéia mais
saudavel da imagem como construcao e como discurso (memoria)
visual®, Este “espaco extraquadro™ nos levaria a melhor compreensao
das imagens em seu aspecto de representacdo do cotidiano e as
necessidades dessa apresentacdo como estabelecedora de relacGes de
poder.

Os segundos de respiracdo suspensa, a imobilidade, a simulacéo
do gesto preciso, uma “encenacao de si proprio”* ante o estalido do
obturador da camera. A imagem que surge é uma representacao
mediada tanto pelo “fator auto-apresentativo” dos modelos quanto pela
acao do fotografo. A imortalizacao da imagem no instante da fotografia
urge uma teatralizacdo do corpo, da imagem de si a ser legada a
posteridade. Had uma clara elaboracgao da aparéncia registrada na pelicula
gue o historiador ndo deve deixar de lado ao fazer a critica desses
documentos e pensar as diferentes e simultaneas representacfes que a
fotografia comporta.

Nesse ponto, segundo DeNipoti, h4 a acdo do fotégrafo, que
“passa a interferir com as nuances do recorte [...] [e] com ingeréncias
sobre a propria postura dos modelos/objetos™, tanto em seu estudio
guanto nas fotos de rua — os instantaneos trazem consigo a sele¢éo do
angulo, dos objetos e do campo da fotografia.

| 241 |



Cadernos do CEOM - Ano 19, n. 24 - Cultura Material

Outro aspecto de relevancia ¢é a relacédo fotografofotografia,
gue pode ser tanto “uma criacdo individual, de carater afetivo ou
mesmo artistico” — como 0s acervos pessoais e albuns de familia
gue funcionam como elos documentais que perpetuam memodrias;
guanto pode ser “um espaco social num determinado tempo, com
objetivos ideoldgicos™, tal qual os antincios publicitarios, cartfes-
postais e as fotografias de periédicos que podem tornar inusitadas
cenas absolutamente cotidianas.

Na&o necessariamente tais relagfes excluem-se mutualmente.
Ambas podem coexistir, como no caso do acervo pessoal de José
Boiteux, no qual imagens familiares sdo encontradas ao lado dos
icones da modernidade de Florian6polis. Cart8es-postais e
panoramas pareciam cativar tanto o Boiteux-fotégrafo quanto a
imagem de transeuntes, do vendedor de leite, da movimentagdo do
cais, da rotina do mercado e das pracas, da mulher a janela e das
criancas nas ruas, do registro de grandes obras, como a constru¢ao
da ponte Hercilio Luz e a canalizacao do rio das Bulhas ao trabalho
das lavadeiras a beira da Lagoa do Peri.

Suas imagens sdo testemunhas mudas de uma Florianépolis
gue ndo mais existe, modificada pela acdo do tempo e dos homens.
Sao registros de alguém aparentemente ciente de que a cidade em
gue costumava caminhar estava modificando-se, soterrada pelas
aspiracfes de uma sociedade - a qual pertencia - que ansiava pela
modernidade. Mudancas estas que aconteciam a olhos vistos em
frente a camera de Boiteux. Uma cidade escrita com luz, refletida
por objetos e pessoas em uma pelicula sensibilizada. Uma cidade
gue parecia sé existir na idealizacéo afetiva do fotégrafo-flaneur que,
com suas lentes tentou — exercicio obstinado de uma paixao
descomunal por esta multiplicidade complexa que se chama ‘uma
cidade’ — dar vida ao que escolhia para fotografar. Os moradores
aparecem como espectros de luz, borrées em preto e branco que
escorrem pelas de ruas e pracgas. O espaco urbano a eles pertencia e
o fotégrafo Boiteux capta detalhes como os gestos perdidos de
personagens ‘ordinarios’ expressos na languidez do caminhante
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solitario, na pressa da lavadeira com sua trouxa de roupa, na crianca
gue brinca na soleira da porta da casa.

Em Desterro, até o fim do século XIX, o aloum de fotografia
era um simbolo de status, uma distin¢ao social, exibido com destaque
na mesa de centro da sala de visitas, ou sobre algum console ou
aparador. Era conveniente que o proprietario convidasse os familiares
mais intimos para que “vissem como a Fulana ja estava moga, ou
reparar quanto o chefdo estava ainda conservado”. Geralmente 0s
albuns eram confeccionados com o requinte necessario, acolchoados,
com guarnicGes metalicas pesadas nos cantos.

Segundo Oswaldo Cabral,

um album de familia, em geral, abria-se com as
fotografias dos maiorais, o casal antes e depois do
sacrificio. Depois, eram os retratos dos filhos, em varias
idades, dos parentes mais préximos, das amizades mais
intimas, dos compadres mais estimados. Eram uns
cavalheiros barbudos, com a barba de todos os feitios e
tamanhos, metidos nos seus colarinhos, tolhidos e
abotoados nos seus croisées, eram uma as senhoras de
saias baldo, crespas e fofas, enfeitadas de fitas, rendas e
babados, senhoras de colo farto, como mandava o
figurino, recatado por afogadinhos de rendédo e de
bordados; e uns meninos de cabelos cacheados, cabelos
‘de promessa’, ares de bobos, carinhas de débeis mentais,
e elas, as meninas, em vestidos até meia canela, e os
sapatinhos até quase a outra metade, com o mesmo
jeitinho dos rapazes; e as mocas, de maozinha apoiada
na face esquerda, de olhar sonhador; e os rapazes, com o
bigodinho torcido...”

A julgar pela quantidade de anuncios publicados nos
principais jornais da cidade, os fotografos profissionais parecem
ter encontrado em Desterro uma terra fértil para a prosperidade de
seu oficio. Apesar da grande quantidade de fotégrafos itinerantes
gue chegavam, montavam seu gabinete e, dentro de um tempo,
retomavam a estrada a caminho para outras cidades, grande nimero
deles radicaram-se em definitivo na ilha.
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Em dezembro de 1858, o fotégrafo José Maria Barreto de
Menezes oferecia seus “retratos em vidros” pelo sistema de
Ambrétipo®, “assim como também tira em oleado para mandar em
carta”. Os interessados deveriam comparecer até o fim do més em
seu gabinete, pois “0 anunciante tem de retirar-se para fora”*. Ao
gue tudo indica, Menezes obteve sucesso, pois dois anos depoais,
em outubro de 1860, voltou a oferecer seus servigos na cidade.
Diariamente, das oito horas da manha as quatro horas da tarde,
“com todo o tempo, até com chuva saem mais perfeitos”, oferecia
grande sortimento de quadros, caixinhas, pregadores para retratos
e medalhas de ouro®.

Apenas “de passeio” pela cidade estava também o fotografo
L. J. Soares, cujo atelier foi montado num sobrado no Largo do
Palacio, n°26, onde oferecia o sistema de ambrotipo em lamina de
ferro ou vidro, as “pessoas amadoras d’esta arte e as que precisem
de suas vantagens”. No mesmo anuncio, o fotdégrafo tece
comentarios sobre seus servigos:

O systema ¢ exclusivamente norte-americano pelo qual os
retratos e todos seus trabalhos realcéo em perfeita nitidez,
expressao, relevo e elegancia, como € jaconhecido de muitas
pessoas, rivalizando eles com os da Europa e Ammeérica: e
por isso o annunciante ndo necessita para chamar a
attencdo do respeitavel publico mais do que asimplicidade
com gue se annuncia a vista da exibicdo de suas provas
patentes. Retirando-se no proximo vapor Sao Francisco
previne que s6 pode tirar clichés durante 15 dias, a fim de
ter tempo de os imprimir e entregar.?

M. W. Comesett foi outro fotografo profissional que chegou a
oferecer seus servicos temporariamente em Desterro. Estabelecido na
Rua da Palma (atual Alvaro de Carvalho), prevenia “ao respeitavel
publico” que tirava os retratos das nove horas da manha as quatorze
horas, alertando-os que brevemente se retiraria da cidade®.

Comuns eram também as exposic¢des itinerarias de fotografias
de cidades européias, imagens exoticas e grandes panoramas. Ja
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em 1858, funcionou durante um tempo, na rua da Pedreira (atual
Victor Meireles), um destes “Gabinetes Opticos”, muito
provavelmente uma das primeiras formas de contato da populacédo
de Desterro — ou ao menos aquela que poderia pagar a entrada na
exposi¢do - com a ainda recente invencao tecnoldgica. Segundo
anuncio publicado nos jornais,

neste saldo verdadeiramente recreativo achdo-se
representados com a maior naturalidade e perfei¢do os
edificios, monumentos, e tudo quanto pode chamar a
attengdo de um viajante tornando-se mais interessante
pelafiel representacio das tremendas batalhas, grandes
esquadras em apresto militares e todos 0s sucessos
memoraveis e mais recentes da gigantesca guerra do
Oriente. O director tem toda a esperanga de que o publico
desta cidade, apreciador como hé do mérito artistico, o
favorecera com o mesmo acolhimento que mereceu com
outras cidades do império.?

O saldo funcionava todas as noites até as vinte e duas horas e
modificava semanalmente as imagens em exposi¢cdo. Dentre as
dezenas de imagens que foram expostas, podemos citar,
conservando-lhes os titulos originais em que foram apresentadas
ao publico: as “Esquadras aliadas cruzando o Mar Negro”; “A terrivel
batalha de Inkerman”; “Tomada de Kerch pelos alliadas no mar de
Azof”; “Sitio de Sebastopol’; “Vistas do Palacio de Cristal, Londres”;
“Valencia, bella cidade de Hespanha”; “Mafra, célebre edificio de
Portugal”; “Vistas de Paris”; “Bayona de Franca”; “Buda, capital da
Hungria”; “Jardim das plantas de Paris”; “Rio de Janeiro tirado sobre
a Praca do Rocio”?; “Berlim, capital da Prussia”; “Roma, praca de
Séo Pedro”; “Marselha (Franca)”; “O porto da cidade de Portugal”; “A
pesca da baleia no mar glacial’’; “Jardim das Tulherias’; “Rio de Janeiro,
largo do Poco no dia 2 de Dezembro™?; e muitas outras dezenas que,
como ja foi mencionado, alternavam-se semanalmente em exposicao.

Dos estabelecimentos permanentes, tém-se noticia da
instalacdo, em 1875, de uma filial da Casa Imperial, de Porto Alegre,
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sob o comando de Luiz Terragno, situada na rua da Paz, n°09, a
oferecer “retratos por todos os sistemas e por pre¢cos moderados”?,
Contudo, a se julgar pela quantidade de anuncios e pela sua
longevidade, um dos estabelecimentos mais tradicionais foi a
Lithographia de Scwarzer & Rohlacher, na rua do Principe (atual
Conselheiro Mafra), n°10. Além de molduras para quadros,
perfumaria fina, albuns para retratos e varios objetos préprios para
presente, a Lithographia comercializava “papel para cartas com a vista
da cidade do Desterro”? e tirava “retratos em busto ou corpo inteiro,
conforme a vontade do fregués”?#.

Assim, todos os que pudessem pagar, poderiam ser fotografados
e guardar em sua residéncia um novo signo de modernidade, em
variados tamanhos, quantidade e precos, “democratizando” a fotografia
e legitimando-a como um atestado social. Segundo Rosangela Cherem,

nas residéncias, colocadas sob molduras ou porta-retratos,
em poses ou retoques de aparéncia idealizada, as
fotografias expressavam o desejo de compor as marcas
visiveis do individuo e confirmar o lugar social dos
retratados.®

Um dos passos mais importantes para a democratizagdo da
fotografia foi a criacdo, em 1888, da cAmera fotografica “Kodak™, por
George Eastman. Nas palavras do inventor, ele queria uma camera “tdo
facil de usar quanto um lapis”. Facil de carregar — pesava apenas 600
gramas - e com um obturador capaz de mastigar a luz em apenas um
vigésimo de segundo - reduzindo consideravelmente o tempo
necessario de exposicdo do modelo em sua pose -, a cAmera tornou-se
uma extensdo do olhar®.

A fotografia foi assimilada e popularizada entre as sociedades
urbanas, fazendo parte da intimidade familiar em albuns de familia; da
burocracia estatal, através dos registros de obras publicas; e dos acervos
dos fotégrafos profissionais e amadores, que por diversas razdes
circulavam pelas ruas - como o caso de José Boiteux -, armazenando
em negativos uma memoéria da cidade.
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No Brasil, a origem da utilizacdo das fotografias como
documento historico ressalta uma orientacdo voltada para “a
construcdo de uma histéria nacional baseada nos parametros da
modernidade técnica®. Segundo Oliveira Jr., os meios de producao
e transmissdo de imagens sempre estiveram em maos das classes
dominantes, ndo sendo diferente com relacdo a fotografia®?, que
desde o século XIX ja possuia uma significacdo e uma funcao
politicas.

Pode-se afirmar que as altera¢cbes na paisagem urbana
brasileira, ao longo do século XX, se deram de uma forma tédo
acelerada quanto a evolucdo técnica da fotografia. A abertura de
avenidas, o alargamento das ruas, o programa de saneamento basico
e a construcdo de novas edificagbes ocorreram em praticamente
todas as capitais do pais, assim como as mudancas dos nomes das
ruas, de pracas e a inauguracdo de bustos e monumentos, serviram
como vitrine para a imposi¢cdo de novas propostas politicas. Por
isso, sempre foram fartamente fotografadas como todas as
transformacdes ocorridas no espaco urbano.

O acervo de José Boiteux é um rico exemplo de como tais
transformacdes foram amplamente registradas pelas lentes. Ha
fotografias de praticamente cada etapa da construcdo da Avenida
do Saneamento, posteriormente chamada de Avenida Hercilio Luz,
desde as casas simples em condicdes insalubres até o trabalho dos
operarios, a inauguracao da Ponte do Vinagre e a posterior
arborizacéo da avenida.

Hoje, quem caminha pela Praga XV de Novembro vislumbra
um grande monumento aos mortos na guerra do Paraguai. Logo
mais abaixo, a estatua do coronel Fernando Machado, fitando
tranquilo a barra sul. Vitor Meireles e Jerbnimo Coelho também
possuem suas hermas, assim como Cruz e Souza e tantos outros.
Marcos, hermas, placas, em toda a cidade topamos com esses sinais
de evocacgdo ao passado. Um velho habito de Boiteux era seu
empenho em angariar fundos para a construcdo de marcos
comemorativos em homenagem a pessoas ilustres e grandes fatos,
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coroando a permanéncia das rela¢Ges de poder e sociabilidade que
permeavam a cidade. Para tal, nada mais 6bvio do que a construgao
de marcos, placas, estatuas e hermas. Um velho habito que condiz
com a perenidade do chumbo das estatuas.

O acervo de Boiteux é uma importante fonte para a histéria
da cultura visual da cidade. Esta visualidade urbana traz consigo
elementos iconicos classicos de uma sociedade que se pretende
moderna. E o caso das novas sociabilidades vivenciadas no cotidiano
de pessoas comuns nas mesas dos cafés, nos bancos das pracas, nos
balctes dos estabelecimentos comerciais, nos saldes dos clubes, todos
redutos registrados pela cAmera de Boiteux.

Se modernidade é um conceito em eterna (re)construcao, e ja
gue “um dos elementos definidores da modernidade é, exatamente,
amudanga nas relagdes com o espaco”*, o dinamismo de uma cidade
gue se pretende moderna pode ser representado pelo grande
numero de obras publicas registradas por Boiteux, na circulacdo
dos automoveis pela ruas alargadas e calgadas, na monumentalizacéo
dos prédios publicos que proliferaram na ilha capital.

Séao fotos do Palacio do Governo, da Guarnicéo da Policia, da
Delegacia Fiscal, do Trapiche Municipal, do cais Frederico Rola, da
Avenida Hercilio Luz, do Mercado Publico, da Capitania dos Portos,
do prédio dos Correios, de escolas, asilos, maternidades, hospitais,
igrejas, e tantas outras edifica¢gbes registradas em fotografias. Elas
estdo disponiveis no banco de dados organizado pelo Instituto
Historico e Geografico de Santa Catarina para os pesquisadores da
paisagem urbana da cidade.

Um dos ricos fildes do acervo sdo as centenas de cartfes-
postais colecionados por Boiteux. Tais postais, construtores de uma
“imagem-lembranca” emblema da cidade, sdo essenciais para a
reducdo da paisagem a um fragil cenario de identidade. Segundo
Schapochnik, as imagens da cidade, refiguradas nos postais,
“proporcionam uma percepcao afetiva e estética dos monumentos
e paisagens, denotando o processo de interiorizagdo e familiaridade
com o local*.
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Os modos de ver a paisagem urbana, “0s pontos de vistas, as
angulacdes adequadas, os componentes” da imagem retratada nos
cartdes-postais legitimam a identidade local, sem esquecer das
ambigtidades e dos conflitos inerentes a manifestacdes identitarias
e seus interesses movedicos. Urge um trabalho que analise tanto as
praticas de escrita nos versos destes cartdes quanto faca uma leitura
sobre o olhar, na tentativa de caracterizar alguns tragos de
historicidade no consumo/producéo visual da paisagem e a invengao
da memoria urbana de Florianépolis. Segundo Le Goff, a memoria,
assim como a paisagem, é uma construcdo que se alimenta da historia
para se reinventar o passado®.

O projeto Imagens de um Presente, ao contribuir para a
catalogacdo, mapeamento e salvaguardando o acervo iconografico
de José Arthur Boiteux, buscou iniciativas para divulga-lo, através
da realizacdo de seminarios de aprofundamento entre a equipe
coordenadora, os bolsistas envolvidos e a comunidade; além da
elaboracéo de um CD-Rom com uma sele¢édo de fotografias e cartbes-
postais trabalhados no projeto e da organizacao e elaboracdo de um
Web-Site oficial, ja on-line [www.imagensdeumpresente.udesc.br].
Estas sdo importantes ferramentas para a comunicacdo dos
resultados e, principalmente, para o estimulo aos demais
pesquisadores e interessados em trabalharem e discutirem o acervo
de um homem que, ao fotografar a cidade que viveu,num impulso
de documentar sua arquitetura e seu dia-a-dia, deixou como legado
aos historiadores um inventario da memodria urbana de
Florianépolis. Esta memoria da ordenacao/utilizagdo/fruicdo do
espaco, visibilizada pelas fotografias de José Boiteux, permite
considerar a cidade ndo apenas um territdério, mas um universo de
possibilidades, através do qual é possivel pensar sobre as
sociabilidades, os empreendimentos e as lides cotidianas; a violéncia,
os descontroles e as mobilizagdes; além da realizacdo das diferentes
formas de trabalho, crencas e festas, distin¢cdes econdmicas, politicas
e culturais.
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Abstract

The present article works with a considerable part of the
private iconographic collection of José Arthur Boiteux (1865-1934),
preserved by Instituto Histérico de Santa Catarina, composed by
photographs and postcards. This offers evidence of aspects
concerning the urban memory in Florianépolis, condenses signs of
how different aesthetics about the city and sociabilities were
perceived and lived and will also propose to future research an
important tool for the historical analysis of the city and its
inhabitants.

Keywords: Florian6polis; memory; personal collection.
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