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Resumo

A proposta deste artigo € refletir sobre a cultura material, mais
especificamente o artesanato produzido pela comunidade Kaingang
da Terra Indigena Xapeco, localizada no oeste de SC. Embasamo-
nos nas fontes escritas produzidas por Fernandes (1941), Keller (1867)
e Mabilde (1836), além de estudos produzidos na atualidade.
Utilizamos a metodologia da Histéria Oral na realizacdo de
entrevistas com professores de artesanato Kaingang, observando
as praticas pedagdgicas para sua confeccdo, pois o artesanato é
ensinado nas escolas como disciplina curricular. No passado, o
artesanato Kaingang era voltado para suprir as necessidades do
grupo indigena nas suas atividades cotidianas. A partir do contato
com os nao-indigenas, varias transformagdes aconteceram no que
se refere a matéria-prima e a funcdo dada ao artefato. Hoje, os
artesanatos sdo produzidos quase que exclusivamente para a
comercializacdo e adaptados as necessidades de venda. A pratica
do artesanato na escola contribui para a coesdo do grupo indigena
e reflete na construgdo de sua identidade étnica? As permanéncias
e transformacd@es da cultura material sdo significativas na memoria
do grupo? Langamo-nos nesse estudo buscando entender os
mecanismos que geraram e geram 0s usos e 0s desusos dessa cultura
material.

Palavras-chaves: Kaingang; cultura material; artesanato; educacao;
memoria.
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O estudo da cultura material e das artes nas sociedades
indigenas nos diz muito sobre o modo de vida nestas sociedades.
Permite que conhecamos ndo somente suas singularidades, mas
também aquilo que compartilham umas com as outras e que as
distingue da sociedade ocidental.

O conhecimento muito preciso na elaboracéo e fabricacédo de
objetos é compartilhado pelos membros de cada grupo indigena e
adquiridos através da observacgdo sistematica, experimentacéo e
pesquisa da natureza. Isso se da ao longo de muitas geracgfes
precedentes e constitui uma estratégia produtiva para resolver
guestdes praticas na vida cotidiana. Remetem-se as tradicfes
identificadas pelo grupo como suas marcas distintas, especificas de
sua identidade; falam de modos de viver e pensar compartilhados
no momento da confec¢do do produto material ou artistico.

Apesar de, no conjunto, terem criado objetos bastante
semelhantes para sobreviver, cada povo tem desenvolvido tendéncias
préprias. A criatividade tem se manifestado sem cessar.

Os Kaingang que residem na Terra Indigena Xapec6 eram
conhecidos como Coroados, devido ao corte de cabelo similar ao
dos padres franciscanos; e Bugre, Shokleng, Botocudo ou Guayana
(HENRIQUES, 1999, p.15). Habitavam uma extensa area que
compreendia os estados de Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina, Rio
Grande do Sul, atingindo o leste do Paraguai e o nordeste da
Argentina.

A designacdo Kaingang foi introduzida na literatura por
Telémaco Borba em 1882, referindo-se aos ndo-guaranis dos estados
de Sao Paulo, Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Até o século XVIII, tiveram os primeiros contatos com os ndo-
indios através de viajantes, missionarios e bandeirantes. Porém, estes
contatos foram apenas esporadicos, tornando-se mais intensos
durante o inicio do século X1X, com a luta pelo dominio dos campos
de Guarapuava e Palmas, através da expansdo dos campos de cria¢ao
de gado pela Coroa, por intermédio das frentes pioneiras
(D’ANGELIS; FOKAE, 1984, p.15-22).
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No século XX, os indios sofreram as consequiéncias da politica
de colonizacéo, principalmente com a chegada de descendentes de
italianos e alemaes vindos do Rio Grande do Sul. O que percebemaos,
entdo, no oeste catarinense, é a exclusdo de indios de suas terras
para a entrada destes imigrantes e descendentes, incentivados por
companhias colonizadoras que negociavam titulos de terras
pertencentes aos indios (D’ANGELIS, 1984, p.54-55).

A exploragdo madeireira tornou-se muito forte também nesta
época, acompanhando uma politica considerada progressista do
governo Juscelino Kubischeck; de exploragdes econémicas de todos
0s recursos, tendo como conseqléncia a total dizimacdo de
aproximadamente 60 mil pinheiros da area indigena (OLIVEIRA,
1996, p.34-35).

Atualmente, os Kaingangs distribuem-se em 28 Terras
Indigenas nos estados de Sdo Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio
Grande do Sul. Constituem um dos cinco maiores grupos indigenas
no Brasil, possuindo cerca de 20 mil habitantes. Pertencem ao tronco
linglistico Jé meridional, derivado do Macro-Jé. Hoje, falam cinco
dialetos espalhados por seus territdrios, de acordo com estudos da
linglista Ursula Wiesemann (TORAL, 1997, p.11).

A Terra Indigena Xapecé (T1X) tem essa denominagao por
localizar-se no cruzamento dos rios Xapeco e Chapecozinho. A terra
situa-se entre os municipios de lpuacu e Entre Rios, no oeste
catarinense, e teve origem no decreto de 18 de junho de 1902,
assinado pelo entdo presidente do estado do Parand, Francisco Xavier
da Silva (nesta época esta regido pertencia ao Parana). Possui,
atualmente, 15.623 hectares e, aproximadamente, 5000 individuos,
de acordo com dados fornecidos pelo cacique Sr. Nilson Belino-
Machado.

A TI X é sede das seguintes aldeias: aldeia Jacu Sede do Posto
Xapeco, Olaria, Serrano, Cerro Doce, Pinhalzinho, Agua Branca,
Fazenda Sdo José, Matdo, Paiol de Barro, Barro Preto, Limeira,
Guarani e Baixo Sambura (NOTZOLD, 2004, p.5). AT.l. X ¢ atendida
pela Administracdo Regional da Fundacdo Nacional do indio
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(FUNAI) de Chapec6, que administra também as Tls de
Chimbangue/SC, Pinhal/SC, Rio dos Pardos/SC, Nonoai/RS e
Palmas/PR.

Devido ao intenso contato com o ndo-indio, alterou-se muito
0 modo de vida tradicional Kaingang. Passou de um regime de
subsisténcia baseado na caca, coleta e agricultura, para uma
exploracdo econbmica da mao-de-obra indigena na agricultura,
principalmente com a chegada do SPI (Servico de Protecdo ao indio)
em 1941, quando fundou o Posto Indigena Selistre de Campos, que
viria dar origem a Terra Indigena Xapec6. Hoje, economicamente,
os Kaingangs trabalham nas lavouras na Terra Indigena, além de
oferecerem-se como méao-de-obra nas propriedades do entorno.

A cultura material é muito importante para as sociedades
indigenas, dado a relevancia de que nela consta a identidade e o
simbolismo da etnia e da comunidade. Pois é “o papel fundamental
do artesanato — seu valor absoluto: testemunhar a vida, dar peso,
importancia, felicidades ao cotidiano, seja pela eficacia magica atribuida
aos objetos rituais e de adorno, seja pela prépria utilidade intrinseca
das pegas destinadas a facilitacdo do existir” (RIBEIRO, 1983, p.147).
Através dos objetos confeccionados pelos diversos grupos indigenas,
pode-se perceber o cotidiano, os rituais e a elaboragdo de seus trabalhos.

Seguindo a perspectiva de Vieira (2004, p.47), “cultura é o
conjunto de idéias, concepcoes e significados, sempre reelaborados, ao
longo do tempo”. Entretanto, quando analisamos um objeto por si so,
ndo obtemos todas as informacdes nele contidas sem ter o auxilio da
Histdria e, conseqientemente, da fonte escrita. Pois “0s dois tipos de
documentos oferecem contribuicdes para o estudo da etnicidade”
(GARRAFONI, 2001, p.36).

Muitas vezes nos deparamos com diversos objetos em diferentes
contextos, e, infelizmente, muito da histéria é perdida. O acordo com
Ribeiro e Ribeiro (1987a, p.18) “existe a tendéncia de se supor que 0s
artefatos coletados falam por si.” O que sabemos é que estes “sé falam*
guando interrogados e que a pergunta é o diferencial de uma pesquisa
gue consegue extrair do objeto 0 maximo de compreensao.
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Na cultura material existem varias formas de diferenciacédo
do objeto. Uma delas é a idade do artesdo, que “é um dado
importante pelo fato de identificar a variabilidade do artefato
atribuivel a fatores ligados ao ciclo de vida e ao desenvolvimento
pessoal do produtor” (RIBEIRO e RIBEIRO, 1987a, p.21). Ele fornece
dados passados de uma geracdo para a outra, pois nas sociedades
indigenas as criangas passam mais tempo com 0s avés do que com
0s pais, recebendo, dos avés, destes o conhecimento.

Também é percebivel, através do sexo, onde se reflete a
fabricacdo e divisdo de trabalhos que resultardo em objetos que
servem a ambos, ou que séo restritos a um determinado sexo. A
miscigenacao causada por desavengas, casamentos mistos ou outros
motivos faz com que o trabalho dos etnélogos seja ainda mais
minucioso, pois os individuos trazem suas técnicas de confec¢do
ou as adaptam as do grupo a que sdo inseridos.

Essas modificacdes ou reelaboracdes na cultura material ndo
significam que o objeto deixou de ser indigena, pois, segundo Cenci
(1994, p. 204), os “vinculos com a sociedade envolvente fazem com
gue o grupo incorpore elementos e praticas caracteristicas do meio,
e que, com o passar do tempo, assuma-0s como seus”. O que €
errbneo, hoje, em dia, é cairmos nas informacdes obtidas pelo senso
comum que caracterizam os indigenas como pessoas que vivem nus
em uma floresta, cacando, pescando, sem organizacdo alguma. Ao
contrario, possuem uma organizacao social propria. Sao esses tipos
de informagdes sem conhecimento, passadas no dia-a-dia, que levam
ao preconceito. Sao poucos o0s povos indigenas que ainda se mantém
isolados. Por isso, quando estudamos a cultura material, ndo
podemos ignorar o efeito do mercado turistico.

Os objetos indigenas sdo compreendidos como artesanato,
guando feitos em miniatura e destinados a venda. Antigamente,
tanto para os Kaingangs como para as demais etnias, 0s objetos
eram voltados para o grupo que os confeccionava, com sentido
utilitario, como por exemplo, o cesto, produzido pelas mulheres,
gue desde meninas aprendiam a arte do trancado. Esse recipiente
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servia para carregar alimentos, pequenos animais obtidos nas cacadas
ou na colheita do pinh&o, seu principal alimento, quando utilizavam
cestos carregadores, nas costas, como descreve Mabilde (1983, p.128):

Tém, em geral, dois palmos e meio de altura, dois palmos
de diametro nabocae, as vezes, menos de um palmo de
diametro no fundo. Por baixo colocam uma espécie de
tirante (...). Essa tira, na altura da boca do cesto, é presa
com umatira de imbé que envolve o cesto. (...) Quando o
cesto fica as costas, esta passa pela testa.

Os cestos também eram utilizados para transportar agua. Para
tal funcéo, eram “forrados por dentro com uma camada de cera de
abelhas do mato. Aplicavam a cera numa grossura de mais de um
oitavo de polegada, tornando-os impermedveis. Nestes cestos
colocavam uma ‘al¢a de imbé lhes dando a forma de um balde”
(FERNANDES, 1941, p.189).

No livro Suma Etnoldgica Brasileira (1987a), ha uma discussao
em torno da impermeabiliza¢ao dos cestos. Alguns autores sugerem
que a utilizacdo de cestos impermeabilizados por algumas etnias
corresponderia a auséncia de ceramica, mas varios outros estudiosos
consideram a existéncia da impermeabilizacdo como uma transicao
entre o trancado e a ceramica. Hoje, essa pratica nao € mais utilizada
pelos Kaingangs.

A cestaria € um conjunto de objetos, como cestos - recipientes,
cestos-coadores, cestos-cargueiros, cestos-descartaveis, que, juntamente
com outros objetos, fazem parte da tralha doméstica. E o conjunto de
objetos relacionados a casa, mas que também podem ser utilizados em
outras atividades. De acordo com Velthem (1987, p. 97), “os artefatos
gue compdem a tralha doméstica sdo atributo feminino no que se refere
a0 uso e posse”, pois os afazeres domésticos dentro da organizacao
indigena cabem as mulheres. Entretanto, a confecgéo deles é de ambos
0s sexos. O critério que classifica estes utensilios € a sua funcionalidade.

Os cestos ou balaios séo de diferentes tamanhos e formas, como
a tuia, que é um tipo de cesto que se diferencia dos demais por ter
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uma tampa. Também podem ser decorados. Para acentuar os padrdes
de desenho, empregam-se trés procedimentos, citados por O’neale
(1987, p.329):

1) utilizam elementos de trancado que diferem quanto a
cor na superficie e no verso; 2) empregam elementos de
colorido natural diverso. (Os Kaingang conservam a
pelicula verde de talas de taquara); 3) tingindo uma das
séries de elementos de trancado.

Entretanto, atualmente, as cores com que sdo tingidos e
trangados os objetos Kaingangs ndo tém simbolismo algum. Os atuais
trancados Kaingangs sdo, na maioria das vezes, quadriculados ou
sarjados, intercalando as talas tingidas de anilina com a natural.
Esses trancados possuem nomes como: zigue-zague, tridngulos e
guadrados vazados.

S&@o confeccionados a partir da taquara mansa e taquarugu,
gue é a principal matéria-prima utilizada pelos Kaingangs, além do
cipé guambeé. A taquara é “cortada ainda verde, raspam a sua camada
externa e em seguida destacam longitudinalmente tiras ou pequenas
talas medindo ordinariamente sessenta centimetros de
comprimento, encontram-se talas de mais de 2 metros de
comprimento dependendo este da natureza da peca a ser trancada”
(FERNANDES, 1941, p.189). A taquara exercia muitas fungoes,
como: apanhar pinhao; cortar cabelo e cordao umbilical de recém-
nascido; com 0s gomos, juntamente ao fogo, faziam a dgua ferver e
tinha ainda varias outras utilidades.

Antigamente, a cerdmica indigena era presente em quase todas
as etnias, especialmente no uso domeéstico. Para a fabricacédo desses
objetos, a argila é a matéria-prima basica e era necessario busca-la
as margens dos rios, que, as vezes, poderia ficar longe da aldeia.
“Para a coleta é aproveitado o periodo das secas, quando baixam as
aguas dos rios, € muito comum a participacdo dos homens nesta
etapa” (LIMA, 1987, p.174). Porém, essa é uma atividade feminina,
em que era permitido a mulher iniciar-se cedo na pratica ceramista,
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muito embora seja esta uma tarefa especificamente adulta, prépria
em geral, de mulheres casadas. O barro recolhido, na maioria das
vezes, precisa de elementos adicionais para ndo ter deformacdes na
peca depois de pronta. Os Kaingangs davam inicio ao objeto,
retirando porc¢des da pasta e “fazendo com ela pequenas bolas com
cerca de 8-9 cm de didametro e 2-3 cm de espessura. Essas bolas sdo
trabalhadas com os dedos até formar uma espécie de cone oco, a
partir da qual se constréi a peca” (LIMA, 1987, p.175).

Varios motivos ocasionaram o quase desaparecimento da
ceramica indigena. Segundo Lima (1987, p.218), “entre os Araweté,
a ceramica estd ameacada a desaparecer, ndo apenas porque vem
sendo substituida por recipientes de aluminio, mas, sobretudo,
porque sua atual aldeia situa-se a grande distancia das fontes de
suprimento de argila (...)”. Fernandes relatou (1941, p.190) que as
panelas de barro ndo eram mais fabricadas pelos Kaingangs, e apenas
os mais velhos lembravam desta atividade. Esse relato é escrito
posteriormente aos aldeamentos provocados, por exemplo, pelo
SPI/LTN (Servico de Protecdo ao indio e Localizacdo de
Trabalhadores Nacionais), criado em 1910, com objetivo de manter a
paz no sertdo e auxiliar os indigenas. Entretanto, respondia aos interesses
de autoridades, colonos e outros. Sendo assim, percebemos que a
mudanca de territorio é um dos fatores que provocaram o desuso da
fabricacdo de objetos de barro, pois os indigenas estao restritos a um
pequeno espaco territorial, sem conhecimento deste e sem liberdade.

O pilédo de pedra também ja ndo existe mais, foi substituido pelo
pildao de madeira, obtido através da sec¢do em um tronco de arvore.
Ali socam alimentos, como o milho, de onde obtém a farinha, chamada
pixé, servida com diversos tipos de comida.

Cada objeto produzido refere-se a cultura do grupo. E uma
identificacdo da pessoa que o produz, pois a forma, o trancado e o
modelo parte da sua criatividade. Sendo assim, o indigena é um artista.
Entretanto, nédo se reconhece como tal, pois “é tdo somente um homem
igual aos outros, obrigado como todos, as tarefas de subsisténcia da
familia” (RIBEIRO e RIBEIRO, 1987b, p.30).
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Nos seus artefatos, muitas vezes, buscam a perfeicdo, por meio
do trancado e da decoragdo. Também, na producéo dos objetos, ha
intervencdo de varios fatores, desde os mais praticos, como 0s
recursos naturais disponiveis para utilizacdo como matéria-prima,
até o desenvolvimento de técnicas adequadas; a utilidade e finalidade
dos objetos e instrumentos e os elementos simbdlicos: concepcdes
religiosas, estéticas. “Estes fatores exprimem: conhecimentos do
grupo, tradicBes que sdo passadas de geracdo para geracao,
identificando o modo de vida e a cultura de cada grupo” (SILVA,
GRUPIONI, 1995, p.371).

O que se verifica também é a imitacédo e producdo de objetos
ndo-indigenas devido a finalidade do artesanato, hoje, voltado quase
inteiramente para o comércio. Os indigenas saem de suas casas para
venderem seus objetos ou troca-los por alimentos e roupas. Eles
tém plena consciéncia de tudo que esta acontecendo. Porém, a
grande preocupacao dos mais velhos na comunidade Kaingang, da
Terra Indigena Xapeco, é o desinteresse, especialmente dos jovens
na aprendizagem do artesanato e da lingua materna. Dizem que a
juventude sente vergonha de ser indio e de fazer o que indio faz.

A instituicdo escolar foi inserida no contexto das comunidades
indigenas a partir da colonizacao. Porém, diz Vieira (2004, p.86) que
a “educacdo destinada as populac¢fes indigenas sempre esteve
voltada para a integracdo dessas comunidades com a sociedade
envolvente, havendo negagdo da diversidade cultural”. Com a
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, essa triste realidade
mudou, e as popula¢bes indigenas tém garantido o direito a
alteridade, o uso de sua lingua materna e de processos proprios de
aprendizagem. Com isso, renascem perspectivas de um futuro
melhor. E o que fala o professor Kégren (2000), quando se refere a
construcéo da nova escola localizada na aldeia sede da Terra Indigena
Xapeco: “Olha isso ai eu t6 achando pra nés uma grande coisa (...)
isso ai vai fazer com que 0s nossos indios volte a ser como era antes
(...) isso aqui vai dar muito valor pra nés”. A interacdo com a
sociedade parte do momento em que se transmite o conhecimento
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para proporcionar a todos uma igualdade através de uma educacao
de qualidade.

Os indigenas sempre foram considerados um atraso para o
progresso da sociedade. Desde o comecgo da “exploracdo colonial”,
visava-se centraliza-los num pequeno espac¢o de terra através dos
aldeamentos, para atender aos interesses dos colonos, da Coroa e
dos jesuitas. A sociedade retirou-lhes o que deles era por direito,
como as riquezas naturais por meio dos desmatamentos e do
sofrimento, por causa da utilizagdo da sua méo-de-obra. Sem ela, o
projeto colonial seria inviavel. Foram excluidos da sociedade em
gue viviam, perderam suas terras, um dos maiores simbolos de sua
identidade, pois eles tém a terra como mée e ao referir-se ao seu
nascimento dizem “nés nascemos da terra” (NOTZOLD, 2004, p.13).

Os indigenas preservam e tém muito respeito pela natureza,
pois sobreviviam e ainda dependem dela. Na Terra Indigena Xapeco,
uma parte da mata é nativa, outra ndo € aproveitavel, e grande parte
foi desmatada, extinguindo varias espécies. Esse € um dos fatores
gue afetam o artesanato: a falta de matéria-prima que, devido a sua
escassez, acabou perdendo um pouco da qualidade e teve que
recorrer a substituicdo de materiais naturais por artificiais. Um
exemplo muito presente é a anilina, que substitui as cores naturais,
obtidas antigamente. A cor preta era extraida do carvao de pinheiro
gueimado e aferventado na agua junto com as talas de taquara. A
cor avermelhada era obtida do cipd guabiroba. Hoje, dizem os
Kaingangs, assim como a professora de artesanato Campos (2005)
“a anilina nunca vai fica de fora, pois torna o objeto mais bonito”.

O comércio atinge o artesanato, fazendo com que perca a
sua qualidade, pois comeca a produzir maiores quantidades; faz
com que se extinga ainda mais a matéria-prima e interfira nos objetos
sagrados que também sdo vendidos, porém é uma das Unicas fontes
de renda dos indigenas.

Atualmente, algumas comunidades, como por exemplo, a
Baniwa, habitantes do alto Rio negro, no noroeste da Amazonia
(AM). Como diz a noticia extraida de texto veiculado na internet,
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com o titulo: Internet vai permitir que indios vendam artesanato a
distancia. “A venda serd feita por encomenda, para ndo gerar pressao
para o aumento da producéo entre os indigenas e pressao indevida
sobre a cadeia de abastecimento da cestaria” (UOL, 2005), existindo
mecanismo de controle de demanda.

O comércio de artesanato abre cada vez mais a oportunidade
de uma pequena garantia de sobrevivéncia, dentre situagdes diversas,
e a cultura material ndo escapa ao mercado turistico. Outrora o
artesanato era concebido como bom, bonito e util. Para valorizar
ainda mais a cultura, era produzido com elementos naturais. A essas
caracteristicas da-se o nome de arte india que, conforme Ribeiro e
Ribeiro (1987b, p.29), “sado certas cria¢des conformadas pelos indios
de acordo com padrdes prescritos, geralmente para servir a usos
préaticos, mas buscando alcancar a perfeicao”.

Além de alguns artesanatos ndo existirem mais, muitos
perderam a sua finalidade, como é o caso das armas utilizadas pelos
Kaingangs para cacar, pescar e guerrear. Hoje, usam facédo e armas
de fogo. O varapau, que era um pau de laranjeira do mato, usado
para combates nas matas fechadas, hoje é desconhecido por muitos
Kaingangs, que nem ao menos ouviram falar do uso pelos seus
antepassados, pois, “hoje, ja a maioria, ndo usa mais o que o passado
usava. Hoje ja é mais na arma de fogo, que nem eles fal6, né. Se usa
o facdo, a faca, o revélver , a espingarda, ja as coisa dos antigo ja
nao existe mais” (CAMPOQOS, 2005).

O arco e flecha sdo comuns a todas as etnias. Sdo alguns dos
principais simbolos dos indigenas, “porém documentos mais
antigos, pinturas rupestres do Piaui, indicam que o propulsor de
dardos antecedeu o uso de arco e flechas, como arma de caca e
pesca” (RIBEIRO, 1987, p.122). O arco e flechas séo classificados
como armas de ataque, pois tém varias func¢bes, como: guerra, pesca,
caca e ritual. Antigamente, os arcos eram compridos, chegando a
dois metros de altura e fabricados geralmente da maneira, como
observou Mabilde (1983, p.138): “a madeira é das mudas novas ou
vergOnteas de ipé preto” e enlacadas com a casca do cip6 imbé,
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usado até hoje, pois possui uma coloracédo castanho-escura de
aspecto brilhante, que enfeita o arco, juntamente com penas
coloridas. Ambos os autores estudados referem-se a matéria-prima
utilizada para a confeccdo da corda como sendo o tucum ou a
matéria fibrosa extraida da urtiga do mato.

As flechas possuem as seguintes partes: ponta, vareta,
extremidade proximal, haste, emplumacédo e extremidade distal. A
emplumacao da flecha é interpretada de duas maneiras: uma destinada
a dar equilibrio a flecha, a outra seria a posicao espiralada da pena,
constituindo um procedimento técnico para controlar a trajetéria da
flecha. Para a guerra, eram farpadas para que assim entrassem, mas
ndo saissem sem dilacerar a carne; para a caga das aves “as partes
superiores das flechas — ou varinhas sdo de uma forma particular, isto
é, em lugar de terminar a varinha em ponta aguda, termina
arredondada, em forma de lentilha” (MABILDE, 1983, p.144), também
sdo conhecidas por rombudas ou virotes. O virote descrito por
Fernandes(1941, p. 184) é de madeira e possui diversos tamanhos, mas
sabe-se que também existiu o virote de pedra. Assim, com esse tipo de
ponta, aave e pequenos mamiferos s6 eram feridos; para matar animais
de grande porte, utilizavam flechas pontiagudas.

Indigenas do Norte do Brasil utilizavam pontas de flechas
envenenadas para atingir suas cagas. Os venenos conhecidos eram o
curare e o bhambu venenoso. Mas, segundo Mabilde (1983, p.144), “a
tradicdo desse meio mortifero parece nao ter passado do continente
sul-americano”, 0 que mostra 0 ndo conhecimento da preparagédo e
utilizacdo do veneno pelos Kaingangs.

O arqueiro indigena tem facilidade de atingir o alvo, pois possui
sensibilidade e experiéncia. Porém, devemos lembrar que segundo
alguns relatos datados da metade do século XIX, os Coroados
tinham preguica de fabricar suas flechas que davam muito trabalho,
por isso cuidavam para ndo as estragarem. Pensa-se que por esse
motivo, Franz Keller, ao comparar a arma dos Cayoas com a dos
Coroados, refere-se a perfeicao e habilidade destes tltimos. As armas
sd0 muito importantes para as sociedades indigenas, pois estdo
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presentes em todos os momentos, como em dias de festas. Conforme
diz Mabilde (1983, p.118), os “homens trazem o arco, as flechas e o
varapau e 0os guardam num lugar muito a mao”. As flechas fazem
parte do ritual de morte e sdo enterradas juntamente com o cacique
falecido, como uma honra.

Os indigenas fazem bem tudo o que realizam. Antigamente,
usavam lascas de pedra para cortar, puas de chifre, facas de o0sso
para servir a todas as operacdes, tém habilidades com as maos, 0
gue os capacita para atuarem sobre as matérias-primas. Os objetos,
como os machados de pedra, foram desaparecendo, “desbancados
pelas ferramentas da civilizacdo, que encantam com sua beleza,
eficacia e utilidade” (WILLEY, 1987, p. 36). As pontas de flechas
eram fabricadas com madeira, 0sso e pedra. Entretanto, depois do
contato, descobriram o ferro para fazer suas pontas de flechas. Hoje,
o arco e a flecha s@o menores e utilizados nas dancgas, por ocasiao
de comemoracdes, como a Semana do Dia do indio e,
principalmente, para o comércio. A caga quase ndo existe mais. A
carne utilizada como alimento é comprada, ou criam animais
domésticos, como é o caso de galinhas e porcos. Comprova-se, assim,
uma das consequiéncias dos aldeamentos do século XVIII e XIX,
gue obrigou o indigena a se tornar um agricultor sedentario.

O vestuério passou por uma grande transformacao, pois,
antigamente, tanto mulheres como homens andavam nus. Estes
ultimos, as vezes, usavam uma tanga feita com fibra de tucum ou
da urtiga brava. Além disso, o corpo “é a base fisica mais frequente
das atividades artisticas dos indigenas” (RIBEIRO; RIBEIRO,1987b,
p. 46). Criancas, jovens e adultos sdo pintados para festas e
comemoracgdes. A folha de urtiga era o principal “tecido” usado
pelos Kaingangs, assim como por outros grupos para confeccionar
mantas e roupas.

As proprias mulheres teciam as pecgas do seu rudimentar
vestuario, com fibras da casca da ortiga brava ou ortiga
grande. Depois de as secar ao sol e maceta-las sobre um
pedaco de madeira, maceravam-nas em agua e apos
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alguns dias eram estes fragmentos reduzidos de
preferéncianas pedras das corredeiras, a uma macaroca
das quais as mulheres destacavam as fibras para
proceder a fiagdo (FERNANDES, 1941, p.191).

Através do contato e também da questdo do pudor imbuido
no seu dia-a-dia, os indigenas comecaram a usar roupas. Hoje, as
roupas tipicas ndo sdo usadas nem mais nas dancas; agora, usam,
nas comemoracdes, saias de taquara e semente e 0s meninos
bermudas, além de pinturas e adornos. “A gloriosa hudez original,
gue era a base fisica da arte da pintura de corpo e de ornamentacao
plumaria, da lugar as figuras maltrapilhas do indio catequizado e
aculturado” (RIBEIRO; RIBEIRO, 1987b, p.63).

Os adornos utilizados sdo os colares, pulseiras, brincos e
bracadeiras, confeccionados com sementes de canela, ariticum,
jacum, timbd, entre outras, que sdo coletadas conforme a época do
ano, além de penas tingidas com anilina. As bracadeiras sdo
utilizadas tanto no brago como na perna, “sendo que até um palmo
do tornozelo trazem, tanto os homens como as mulheres, a perna
enleiada de cordas do cip6 Imbé” (KELLER, 1867, p.16) para
protegerem-se das mordidas de cobras.

Nas aulas de artesanato realizadas na Escola Indigena de
Educacao Bésica Cacique Vanhkré, localizada na sede da Terra
Indigena Xapecd, objetos como os colares e brincos sédo feitos com
os alunos desde o inicio. Primeiramente, todos juntos vao ao mato
colher as sementes, depois as trazem até a escola e, como diz o
professor Kogren (2000), “dai nds vamos tirar a pele dela, a pele da
semente, vamos deixar s6 o carocinho, dai vamos largar ela no sol,
deixa que ela enxuga”. Depois disso, a semente é cortada ao meio,
ficando entdo a pele com a qual sdo feitos os brincos juntamente
com penas. A semente branca de dentro sera utilizada na confec¢ao
de colares.

Ao contrario dos Xokleng, conhecidos antigamente por
botocudos, devido a utilizacdo de um botoque ou tembeta, abaixo
do labio inferior, os Kaingangs ndo usam nenhum enfeite labial.
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Fernandes (1941, p. 173) diz que os Kaingangs “ndo usam mais o0s
primitivos adornos, e hoje s6 se pintam por ocasido da “Festa dos
Mortos”, quando a pintura do rosto vai caracterizar o grupo a que
cada um pertence pelo tracado de linhas ou de figuras circulares”.
O tracado de linhas é representado pela cor preta e se chama Kamé;
ja o circular é de cor vermelha, de nome Kairu, formando as duas
metades opostas do grupo. Atualmente, fazem pinturas para as
dancas nessas duas cores, mas o significado ja ndo é o mesmo.

O cocar, é um dos artesanatos mais antigos utilizado pelos
Kaingangs. E usado tanto por homens quanto por mulheres em
festas, reunifes e comemorac¢fes da comunidade e em divulgac¢bes
fora dela. E feito também com penas. E nos periodos de festas e
comemoracfes que 0 nimero de enfeites aumenta.

Os indigenas, em geral, possuem muitos instrumentos
musicais, que fazem parte das dancas e rituais. Porém, a “musica
instrumental e o0 canto sdo mais revestidos de sentido religioso (...),
tanto os cantos como os coros sdo acompanhados de instrumentos
como maracg, flautas” (RIBEIRO; RIBEIRO,1987b, p. 41). Segundo
Seeger (1987, p.174), “os instrumentos tidos pelos nativos como
objetos incorporam um poder identificado com diversas espécies
de espiritos, seres ou grupos de pessoas”. Antigamente, o0s
Kaingangs usavam o apito feito com chifre de boi e folha de coqueiro,
para poder encontrar os homens no mato. Hoje, as flautas e apitos
fornecem um som muito bonito e tornam a festa ainda mais
agradavel.

O chocalho ou maraca € um instrumento sagrado que possui
contedido de natureza social e simbélica, utilizado nos rituais, como
o do Kiki, para marcar o ritmo das dangas. E feito de “um porungo
com alguns gré@os de milho ou pedrinhas no seu interior (xt) (xiquiu).
E furado nas suas duas extremidades e transfixado por uma haste
de madeira que serve de cabo pelo qual o instrumento é empunhado
pelo dansarino [sic]” (FERNANDES, 1941, p.188).

Os Kaingangs também fabricam lancas e zarabatanas que, no
passado, eram utilizadas para cacar e guerrear. Existem varios tipos de
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zarabatanas. A que é produzida atualmente pelos Kaingangs da
Terra Indigena Xapecé corresponde a de um unico tubo, feita de
bambu (taquara). Através de um sopro, sdo lancados dardos que
atingem o alvo, “os pequenos dardos (...) sdo mais eficazes na caca
as aves e pequenos mamiferos do que na caga a animais de grande
porte” (CHIARA, 1987, p.134). Entretanto, hoje, ela serve como
uma brincadeira para as crianc¢as. A zarabatana é predominante na
planicie amazbnica.

Também confeccionam flores de cipd para enfeitar locais,
vasos de flores, saboneteira de tala de taquara, peneiras, ninho para
abrigar passaros, como o beija-flor e varios outros objetos. Muitos
dos objetos do cotidiano indigena sdo produzidos em miniatura
para o comércio e para as criangas brincarem, como, por exemplo:
cestinhas, arcos e flechas, animais de madeira e bonecas feitas de
sabugo de milho.

“A arte comunal, cumpre trés funcdes: diferenciar o mundo
dos homens (...) dos bichos; aguela comunidade étnica de todas as
outras e dar aos homens coragem e alegria de viver” (RIBEIRO;
RIBEIRO,1987b, p.31). A simplicidade, humildade e alegria deste
povo é muito maior do que as dificuldades presentes. Portanto,
ndo podemos esquecer que, independentemente de usarem roupas,
celulares, terem televisdo e outros objetos da cultura ndo-indigena,
muitos valorizam a sua cultura e lutam para preserva-la.

E preciso usar das “armas” utilizadas pelo branco “colonizador”
e “civilizador”, para ter o que é seu por direito, sendo, assim, a melhor
maneira de lutar é conhecer a cultura do outro, para mostrar, como diz
Narciso (2005), que “os indigenas sdo iguais e diferentes”. Iguais
enquanto seres humanos e diferentes culturalmente, mas frisando
sempre que o respeito deve ser mutuo. Por isso, hoje, muitos indigenas
jAcursaram, e tantos outros estédo cursando faculdade, para terem acesso
ao conhecimento e ensinar as suas criangas a mostrarem o seu potencial
e se incluirem na sociedade.

Em cada canto, em cada casa e pela rua de uma aldeia indigena,
nos deparamos com algum tipo de artesanato. Por mais simples
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gue ele seja, podemos perceber a importéncia desses objetos para
esse povo, pois é o perfil da pessoa e da sociedade que esta imbuido
neles.

O artesanato, que antes tinha um carater utilitario e ritualistico,
tornou-se também uma fonte de renda para as familias Kaingangs. Ele
é vendido, especialmente, nos centros urbanos préximos a Terra
Indigena. A confeccdo de artesanatos para a comercializacdo possui
pontos positivos e negativos. Podemos salientar como positivos, a
possibilidade de divulgacédo da cultura indigena, aautovalorizacao étnica
como sinal de autonomia a ser reconquistada e o aporte financeiro.
Como negativos, podemos salientar a confeccdo em série de objetos
ritualisticos e de uso cotidiano e, consequientemente, menor qualidade
do objeto final.
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Abstract

This article proposes to reflect upon material culture, in
particular the handiwork produced by the Kaingang Indian
community in Xapeco Indian reserve, situated in the west of Santa
Catarina. Studies were based on the existing written materials by
Fernandes (1941), Keller (1867) and Mabilde (1836), as well as more
recent studies. The methodology of the study was that of Oral
History when conducting interviews with teachers of Kaingang
handiwork and observation of their work; this job is taught at
schools. Formerly, handiwork was produced by the Kaingang Indian
community to assist in their daily life practices. However, in contact
with non-Indians, the community experienced transformations as
to the raw material used and the function assigned to the
handiwork. Nowadays the handiwork produced has commercial
purposes and adapt to the needs of the consumers. The issues
considered in this article were: Does the practice of handiwork at
school contribute to the cohesion of the Indian group and reflect
on the construction of their ethnic identity? Are the transformations
and permanence of material culture important to the memory of
the group? The study, then, tries to understand the mechanisms
which generated and generate the use and disuse of this material
culture.

Keywords: Kaingang; material culture; handiwork; education;
memory.

| st |



