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Resumo

Este artigo busca discutir o papel da educagdo patrimonial
para a conservacao e democratizacdo da memoria e do patrimonio,
bem como a importancia politica destas a¢cdes nos museus. Sendo
um artigo tedrico, buscamos apresentar sucintamente como a
memoria e sua preservagao tem aspectos sociais e politicos, no que
tange a sua conservacgao, destrui¢do ou esquecimento. Ainda,
colocamos nosso entendimento sobre educac¢ao patrimonial,
ultrapassando a valorizagao de bens culturais — da elite ou ndo- para
o resgate das memorias e bens individuais, tendo por objetivo o
resgate da historicidade e da auto-estima das pessoas e das
comunidades envolvidas. Neste sentido, ha necessidade de rever a
func¢do do museu tradicional para um papel fundamental de
construcdo de cidadania e identidades culturais.
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Abrindo os pontos : a memodria como principio da Histéria

“Neste caminho arduo e dialético, oscilamos entre vontades
de lembrar e esquecer, comemorar e calar, mostrar e
esconder; isto por que revisitar o passado nem sempre é
uma agao agradavel...” GARBINATTO, 2000, p. 40.

Toda sociedade, ao longo de sua historia, cria para si um
conjunto de idéias, habitos, valores, saberes, crencas e simbolos,
por meio dos quais constréi sua identidade. Essa identidade se faz
pouco a pouco, com base na experiéncia vivida e rememorada. Nesse
sentido, a memoria, enquanto processo de construcao social,
desempenha um papel fundamental nao apenas para a formagao
da identidade do grupo, como para a integragao social do individuo,
uma vez que ela é também um fator importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo que
busca de coesao.

Entretanto, ndo podemos entender a memoria, seja em sua
dimensao coletiva ou individual, como um conjunto homogéneo e
coerente de representacao do passado, uma vez que a memorizagao
nao € independente de processos emocionais. A memdria estd sujeita
a diversos fatores que a torna passivel de sofrer influéncias com as
particularidades, concepgdes e interpretacoes de quem a guarda.

As lembrangas sdo, muitas vezes, repletas de uma carga
emocional que as acompanha, em cuja origem também esta
implicada a cultura. Dessa forma, toda a memoéria pode ser
compreendida como coletiva, mesmo que o ato de recordar seja
individual, j& que, na base da formagao da memoria encontra-se a
negociagao entre as lembrangas do sujeito e as lembrancas e valores
culturais do grupo a qual pertence.

Segundo Halbwachs:

Nao é suficiente reconstruir pega por pega a imagem de um
acontecimento do passado para se obter uma lembranca. E
necessario que essa reconstrugao se opere a partir de dados
ou nogdes comuns que se encontram tanto no nosso espirito
como no dos outros, porque elas passam incessantemente
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desses para aquele, e reciprocamente, o que s6 € possivel se
fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade.
Somente assim podemos compreender que uma lembranga
possa ser ao mesmo tempo reconhecida e construida
(HALBWACHS 1990, p.34).

Ha também recordagdes de coisas ou momentos que nao
foram presenciados pelo sujeito e que lhes sdo transmitidas pelo
seu grupo de convivéncia, os chamados “vividos por tabela”
(POLLAK 1992: p.2). Segundo Pollak (1992: p.2), essas recordagdes
herdadas assumem tamanha importancia no imaginario do sujeito
que em um certo ponto esse ja nao é capaz de afirmar com certeza
se presenciou ou nao certo acontecimento recordado.

A memoéria herdada, enquanto fendmeno construido
socialmente, é parte constituinte da identidade de um individuo
ou grupo. Nessa categoria de memoria encontram-se as tradigdes,
os rituais, as supersti¢des os saberes, enfim o patriménio imaterial
desse sujeito e, por conseguinte de seu grupo. Nas sociedades em
que a transmissao do conhecimento e da histéria do grupo se da
apenas através da oralidade, a memoria herdada assume uma
importancia ainda maior. Ela é tida como mantenedora da
identidade de tal sociedade, condicionando a continuidade dos
valores e a sobrevivéncia dos integrantes, enquanto grupo social.

As mudangas que ocorrem nessas manifestagdes culturais ao
longo do tempo e em diferentes lugares, nada mais sao do que
adaptagoes dessa memoria a realidades atuais. Esse constante
processo de mudangas e continuidades caracteriza o que se
considera uma cultura local. Dessa forma a cultura, assim como a
memoria estd em constante processo de criagao.

A cultura e a memoéria de um grupo ndo se mantém apenas
no plano intangivel da memoria. Mas também, em tudo o que esse
grupo construiu em bens tangiveis ao longo do tempo. Através da
memoria cria-se um vinculo de pertencimento entre a sociedade e
a cultura material. A memoria acaba agambarcando para si os bens
materiais que a compdem, a0 menos no imaginario dos integrantes
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de tal sociedade, o que faz com que ela reconhega esses bens como
seu patrimonio. Halbwachs afirma ainda que,

Nao ha memoria coletiva que se desenvolva num quadro
espacial. Ora, o espaco é uma realidade que dura: nossas
impressoes se sucedem, uma a outra, nada permanece em
nosso espirito, e nao seria possivel compreender que
pudéssemos recuperar o passado, se ele nao se conservasse,
com efeito, no meio material que nos cerca. E sobre o espago,
sobre 0 nosso espago — aquele que ocupamos, por onde
sempre passamos, ao qual sempre temos acesso, e que em
todo o caso, nossa imaginacdao ou nosso pensamento, € a
cada momento capaz de reconstruir — que devemos voltar
nossa atencao; é sobre ele que nosso pensamento deve se
fixar, para que reapareca esta ou aquela categoria de
lembrangas. (HALBWACHS, 1990, p.143)

Assim como a memoria as manifestagdes culturais,
anteriormente abordadas, também estdo em constante processo de
mudanga. Neste contexto, o patrimonio material é, em certa medida,
menos suscetivel a mudangas que alterem sua forma. No entanto, a
carga ideologica e emocional que embasou sua construgao esta tao
suscetivel a re-interpretagdes quanto qualquer outra forma de
lembranga.

A Memoria Oficial e o aprofundamento das
fronteiras sécio-culturais

: O sentimento de nacionalismo que marcou o século XIX
(exaltacao do Estado, busca de uma identidade nacional, disputas
entre nagdes no ambito econdmico e que se estenderam a outros
setores da sociedade), estabeleceu uma nova categoria de memoria,
a Memoria Oficial, que deveria ser um elemento de coesao social e
perpetuador da identidade nacional. Contudo, ao definir o que ¢
comum a um grupo e o que o diferencia dos outros, a memoria
oficial, fundamentou e refor¢ou sentimentos de pertencimento e
fronteiras socio-culturais, criando um abismo entre os representantes
de uma memoria oficial e aqueles que tiveram sua memoria
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marginalizada. Isso se d4 em virtude da impossibilidade de se forjar
uma memoria, mesmo que baseada em herangas e acontecimentos
reais, que consiga englobar de maneira satisfatéria todos os
individuos integrantes de um grupo social em busca de identidade.

As relagdes de poder que envolvem a construgdao de uma
memoria coletiva demonstram que essa construcdo pode se dar
através do dominio exercido por aqueles que detém o poder, como
é o caso da ideologia do “Destino Manifesto” que, fundamentada
em glorias e superagdes do passado fazia dos norteamericanos
uma espécie de novo povo eleito, forjando uma identidade que os
colocava culturalmente acima do restante do continente, ou ainda
o caso da historia do Japao que até a Segunda Guerra Mundial se
resumia a historia da familia imperial.

Todavia, é preciso compreender que a memoria coletiva, seja
ela oficial ou marginalizada, ndo é imposta por meios coercivos.
Isso, porém, nao elimina seu carater dominador. Ela €, no entanto,
dada em virtude de uma adesao afetiva, ou seja, vinculos de
pertencimento e reconhecimento.

O ato de dominagao presente na constru¢ao de uma memoria
oficial estd no fato de que aqueles que tém sua memoria
marginalizada passam a entendé-la como algo individual e ndo
representativo, ou seja, ndo pertencente a visao de identidade que
foi estabelecida e que sera transmitida para as proximas geragoes.
Silenciam assim, sobre sua propria Historia.

No entanto,

O longo silencio sobre o passado, longe de conduzir ao
esquecimento, € a resisténcia que uma sociedade civil
impotente opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo
tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancgas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a
hora da verdade e da redistribuicdo das cartas politicas e

ideoldgicas (POLLAK, 1989, p.5).

As formas de resisténcia a essa dominacdo sao as mais diversas.
Viao desde a criagao de guetos culturais a conservacao de costumes
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no cotidiano, como o artesanato e as histérias de familia. O curioso
é ser de senso comum, ouvir os termos “tradicao”, “tradicional”
denotando conservadorismo, porém a tradigdo pode também ser
uma arma de luta contra a imposi¢ao de uma cultura.

Pollak (1989, p.8-10) entende que a constru¢ao de uma memoria
oficial é obtida através de um processo que se utiliza do
enquadramento da memoria de uma determinada sociedade, onde
o passado é constantemente reinterpretado em fun¢do dos combates
do presente e do futuro. Nesse sentido, o enquadramento funciona
como um jogo, em que a constru¢do da imagem de um grupo
depende da reconstrucao de sua memoria de acordo com os
interesses do presente. Dessa forma, a memoria coletiva é antes um
reconstruir do que um reviver.

A producao de discursos organizados em torno de
acontecimentos e de grandes personagens, também é uma forma
de enquadramento, onde os resultados podem ser vistos em
monumentos, museus, bibliotecas, processos de tombamento, etc.

O enquadramento pelo qual passa a constru¢dao de uma
memoria oficial se d& através de relagoes de pertencimento forjadas
por meio de uma adesao afetiva. Vejamos um exemplo: as piramides
do Egito constituem um patrimoénio da humanidade, mesmo que
nao tenhamos com elas, vinculos diretos de memoria, estabelecemos
uma relagdo afetiva em que reconhecemos seu valor histérico.

Quando vemos esses pontos de referéncia de uma época
longinqua, freqiientemente os integramos em nossos
proprios sentimentos de filiacao e de origem, de modo que
certos elementos sdao progressivamente integrados num
fundo cultural comum a toda a humanidade (POLLAK, 1989,
p-10).

O processo de enquadramento também pode ser visto nos
chamados “lugares de memoria”, os quais seriam os resultados de
uma busca por uma identidade, em um contexto de memorias
enfraquecidas, tempos lineares e principalmente homogeneizagao
cultural, presente nas sociedades em processo de globalizagao. Dessa
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forma, a memoria possui uma eficiéncia que ultrapassa um mero
resgate do passado, e acaba por servir como auxiliadora em um
processo de legitimag¢ao na busca por unidade dentro de uma
sociedade.

A memoria e sua conservagao, seja por meio de bens meterias
ou imateriais, tornou-se um entrave na busca desenfreada por
desenvolvimento empreendida pela sociedade contemporanea.
Dessa forma, os lugares de memoria, museus, monumentos, casas
de cultura e memoria e arquivos historicos, surgiram como uma
alternativa ao esquecimento, fazendo com o progresso e o0 avango
tecnoldgico nao impliquem em direcionar as forcas apenas para a
construcdo do futuro, se utilizando da manuten¢ao da memoria
para que o desenvolvimento ndo suplante a historia. Entretanto, a
memoria a ser conservada nesses lugares, passa também e
principalmente, por um processo de enquadramento, ja que esses
lugares tem originalmente a fun¢do de abrigar a memoria coletiva
oficial.

Vejamos o caso dos museus: O museu tem originalmente a
funcdo de guardar e conservar o que € representativo para a
memoria coletiva. Cabe a comunidade eleger o que € ou nao
importante para a perpetuacao de sua memoria. A partir dessa
premissa todas as partes integrantes dessa comunidade deveriam
ter sua memoria preservada em museus. Contudo, como foi dito
anteriormente, a criagio de uma memoria oficial elegeu parte da
memoria coletiva como representativa, marginalizando as demais.
Como resultado desse processo de dominagdo, o museu tornou-se
um fiel representante da memoria oficial, excluindo visivelmente e
no seio da sociedade as memorias que nao entrassem em
consonancia com essa memoria oficial.

Posteriormente, as acoes de resisténcia das memorias
marginalizadas e o crescimento de pesquisas acerca da representagao
dessas, em monumentos, pragas e museus, fez com que as relagoes
de disputa e conflito entre memoria oficial e memorias
marginalizadas se fizessem presentes também nos museus. Dentro
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dessa perspectiva, Chagas afirma que: “(...)os museus sao lugares
de memoria e de esquecimento, assim como sao lugares de poder,
combate, de conflito, de litigio, de silencio e de resisténcia, em certos
casos podem até mesmo ser nao lugares” (CHAGAS, 2005, p.20)

Em contrapartida ao discurso oficial crescem cada vez mais
os estudos de Historia Oral, que em sua maioria, elegem como
prioridade a analise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias. Isso se da ndo s6 pelo crescimento vertiginoso do nimero
de contestadores da memoria oficial, mas também em virtude de
uma busca por um novo método de pesquisa e resgate historico de
uma sociedade que pudesse oferecer um outro angulo para a analise
dos mesmos fatos e também inserir um novo tipo de fontes para a
pesquisa historica, pois: “A Historia Oral ressaltou a importancia
de memorias subterraneas que, como parte integrante das culturas
minoritarias e dominadas, se opde a memoria oficial” (POLLAK,
1989, p 4).

As questdes tedricas e metodologicas que evolvem o estudo
da memoria e da historia oral giram em torno da subjetividade a
qual todo ser humano estd sujeito. A memoria nao se constitui apenas
de acontecimentos, mas também de personagens, lugares, anseios,
tabus, etc. Nesse sentido a histéria oral ndo pode ser vista apenas
como fonte historica capaz de reconstruir um fato e sim como um
instrumento capaz de resgatar a esséncia do passado vivido.

A carga ideoldgica e emocional que envolve a memoria é
responsavel por dar sentido ao reconhecimento e a conservagao de
bens tangiveis e intangiveis do passado, atribuindo-lhes uma parte
na constru¢do da identidade coletiva no presente. Dessa forma, o
resgate da memoria deve ser o ponto de partida das agoes educativas
que visam o reconhecimento e a apropriagdao do patrimdnio por
parte da sociedade.
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A Educagdo Patrimonial como instrumento politico
para o resgate da cidadania

A Educacao Patrimonial ¢ uma metodologia que visa promover
o aprendizado através de um “processo permanente e sistematico
de trabalho centrado no Patrimonio Cultural como fonte primaria
de conhecimento” (HORTA, 1999, p.6). Mas o que seria a cultura e
o patrimoénio?

Sobre o que seria cultura, existem varias defini¢des. Todavia,
para esse trabalho endossamos as palavras de Grunberg (2000, p.
95) defensora de que devemos usar “um conceito antropoldgico e
definirmos cultura (grifo da autora) como: todas as agdes e processos
individuais ou coletivos de criacdo e recriagdo de formas de
perceber, organizar e integrar o mundo que os homens fazem entre
si e com 0 meio ambiente”.

Estas a¢Oes sao aprendidas com as geragoes passadas e se criam
e recriam no cotidiano atual. Elas tém existéncia em certo tempo e
espaco, sendo que as mesmas podem se perpetuar como também
podem desaparecer, em func¢ao da perda decorrente da falta de
utilidade desse bem cultural.

Ja o termo patrimonio originou-se do vocabulario latino pater
que nos lembra heranca material, transferéncia de algum bem. A
visao do senso comum liga esta palavra somente aos objetos materiais
preservados, como antigos casardes ou igrejas, e/ou que tenham
valor comercial, como € o caso de automéveis, casas e apartamentos.
Segundo HORTA (2000, p.29) “a defini¢do mais abrangente do termo
“patrimdénio” indica bens e valores materiais e imateriais,
transmitidos por heranga de geragao a geracao na trajetéria de uma
comunidade”.

Existem varias especificagdes sobre o que seria patrimoénio.
Uma maneira abrangente é citada por Haigert: “toda a modificagao
que uma sociedade faz na paisagem para melhorar suas condigdes
de vida, bem como todas as formas de manifestacdo socialmente
compartilhadas, fazem parte do patrimoénio, pois todo objeto ou
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acao que diz respeito a identidade de uma sociedade constitui seu
patrimonio” (HAIGERT, 1999, p. 460).

- No afa classificatério, poderiamos colocar, entre diversas maneiras,
uma das possiveis divisdes dos tipos de patrimonio:

- Patrimonio material: tudo que possui existéncia propria;

- Patrim6nio ambiental: florestas, cachoeiras, arvores, flores, jardins;
- Patrimonio religioso: igrejas e procissoes;

- Patrimonio edificado: casas, edificios;

- Patrimo6nio arqueoldgico: vestigios materiais de culturas do passado;
- Patrimonio artistico: pinturas, esculturas, musicas,dangas, etc.

Outras classificacdes poderiam ser a divisdo em patrimonio
material e imaterial, e outra ainda, dividir o patriménio em cultural e
natural. Sao simples formas de aglutinagdo para melhor
compreensao.

A parte do conjunto de bens materiais, é interessante destacar
0s patrimoOnios imateriais, manifestagdes proprias de certos grupos
ou culturas que ndo encontram expressao material, mas sao
significativos pelas sua existéncia; festas, mitos, linguagens, saberes,
que, embora nao tenham expressao fisica, delimitam o espago sécio-
cultural-religioso de um grupo. Assim, sdo as romarias, as festas de
santos, desfiles civicos, ou as técnicas utilizadas para fazer alguma
atividade, o chamado “saber-fazer”.

Até o final do século XVIII, raras eram as atitudes voltadas a
preservagao dos patrimonios, sendo que, quando ocorriam, eram
por parte da aristocracia dominante e da Igreja, as duas voltadas para
a preservacao de seus bens. A preservacdo dos patrimonios
propriamente dita remonta ao inicio do século XIX, quando temos o
inicio de uma visdo preservacionista, em funcao do surgimento de
Estados-Nagao quebuscavam auto-afirmagao através da sua Historia,
buscando, com o auxilio dos patrimoénios, constituirem a sua base
cultural. Por parte do poder publico, as primeiras medidas
preservacionistas vao surgir durante a Revolugao Francesa, tendo
em vista que a populagdo estava depredando os bens que
representavam a derrocada da nobreza francesa.
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E desta mesma revolugio francesa que surge o pensamento de
obrigatoriedade, por parte do Estado, de um projeto de preservagao.
Essa “idéia de posse coletiva como parte do exercicio da cidadania
inspirou a utilizagao do termo patrimoénio para designar o conjuntode
bens de valor cultural que passaram a ser propriedade da nagao, ou
seja, do conjunto de todos os cidadaos” (MACHADO, 2004, p.10).
A priori, a preservacao dos patrimonios também ficou ligada as
elites representadas no conhecimento histérico produzido. No Brasil,
isso fica claro até os nossos dias, pois se observarmos os patrimonios
preservados, os mesmos referem-se a elite economica, intelectual e/
oureligiosa,sendoissoevidenciadoquandoconstatamosquea grande
maioria dos bens tombados referem-se a classe dominante, como as
casas coloniais, as igrejas barrocas e os prédios ptblicos.
Essa dominagao das elites econdmica e politica do Pais é até hoje
exercida, poisas mesmas manipulam, através, principalmente, doseu
status politico, qual bem cultural serd preservado. Isso justifica o
numero de bens tombados pertencentes as elites frente a quantidade
de bens registrados pertencentes a cultura afro-brasileira ou mesmo
imigrante.
Ademais, a preservagao também tem um forte cunho politico e
econdmico. Em tempos neo-liberais, onde a educagao é transformada
em mercadoria, a denomina¢dao de “bens culturais” demonstra
claramente a percepg¢ao econdmica e de geracao de lucro.
AEducagaoPatrimonial, tradu¢aodas palavrasinglesas heritage
- education (CHAGAS, 2004, p.143), vaichegar ao Brasilnoano de 1983,
quando, promovido pelo Museu Imperial do Rio de Janeiro, houve o
1° Seminario sobre Educagao Patrimonial no Brasil. Este periodo ¢é

“marcado pela redemocratizagao do pais ap6s a Ditadura Militar dos
anosde1964a1985.

Se considerarmos que as agdes de conscientizagdo sempre
foram tarefa dos museus, assim como a pesquisa e a exposi¢ao, os
museus realizam educagao patrimonial desde o século XIX no pais.
No entanto, houve uma tentativa, conforme Chagas: “de fixacao
do marco zero da educacgao patrimonial no Brasil, como uma
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metodologia de sabor inglés,[que] pretendeu, de modo consciente
ou inconsciente, descartar as multiplas experiéncias anteriores que
se desenvolveram no campo da educagao patrimonial”. (CHAGAS,
2004, p.143)

O trabalho através da metodologia da Educacao Patrimonial
tem, entre os seus objetivos, a preservacao das identidades culturais,
ou seja, as particularidades de cada povo, de cada regiao do mundo.
Principalmente, reconheceas multiplasinfluénciasqueumaidentidade
cultural sofre de outra, percebendo assim as semelhangas mas
principalmente o que é diferente. Assim, € necessario que juntamente
a essa nocao de identidade, a qual construimos, defendermos que se
precisa “resgatar no cotidiano, os elementos que constituem e fazem o
sere o agir, a cultura, os bens patrimoniais -naturais e sociais- deve ser
uma das preocupagdes basicas da educacao formal para a construcao
do sentido de cidadania” (ITAQUI, 1998, p.17).

A partir disso, se constituem as relacdes entre o passado e o
presente, essas com o auxilio dos patrimonios. Sem esse trabalho,
torna-se dificil estabelecer a relacao entre o homem, sujeito, e o objeto
transformado por ele. Com a construgao dessa identidade, busca-se
que as pessoas envolvidas passem a exercer com maior afinco a sua
cidadania, e, por conseguinte, criem uma identidade cultural:

O entendimento e a pratica da cidadania, no nosso entender,
comega pelo conhecimento da realidade onde o individuo
estd inserido, a memoria preservada, os dados do presente,
o entendimento das transformagoes e a busca de um novo
fazer, o que nao significa uma aceitagdo submissa e passiva
dos valores do passado, mas o reconhecimento que estao ali
os elementos basicos com que contamos para a conservagao
da nossa identidade cultural (SANTOS, 1994, p.78).

Um dos vieses da metodologia da Educacdo Patrimonial é a
procura em trabalhar com o patriménio das classes marginalizadas
da sociedade, tendo por objetivo “a conscientizagdo das
comunidades acerca da importancia da criacdo, da valorizagao e da
preservagao dos patrimonios locais” (SOARES, 2003: 24).
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Partindo dessa premissa, observamos o potencial da Educacio
Patrimonial como metodologia apropriada para ndao somente a
“alfabetizacao cultural”, mas principalmente instrumento politico
de salvaguarda das distintas identidades, independende de
importancia histérica, monumentalidade, antiguidade, imponéncia
ou relevancia arquitetonica. Desta forma, os critérios de designacao
de patrimonio serao eleitos pelas comunidades interessadas, ao invés
de atribuidos pelo Estado.

Como nao pode deixar de ser, as a¢des de educagao patrimonial
devem ocorrer a partir de um elemento considerado cultural ou
natural que identifique a localidade, comunidade ou regido. Neste
sentido, as principais atividades trabalham a partir do patriménio
material, ou seja, o objeto real [e cultural] como fonte de informacio
sobre a rede de relagdes sociais e o contexto historico em que foi
produzido, utilizado e dotado de significado pela sociedade que o
criou. Todo um complexo sistema de relagoes e conexdes esta contido
em um simples objeto de uso cotidiano, uma edificacdo, um
conjunto de habita¢gdes, uma cidade, uma paisagem, uma
manifestacao de cultura popular, festiva ou religiosa, ou até mesmo
em um pequeno fragmento de cerdmica originario de um sitio
arqueologico (HORTA, 1999, p. 9)

A Educagao Patrimonial tem como principal proposta
desvendar essas relacdes e conexdes contidas nos objeto, informando
sobre o cotidiano das pessoas que os produziram e utilizaram.

Como afirma Horta:

a Educagao Patrimonial pode ser, como propde Paulo Freire
em seu método educacional, um instrumento-chave para a
leitura do mundo e para a comunicagdo com o ‘Outro’, (...)
pode assim ser visto ... como fator de desenvolvimento
intelectual e psicolégico, afetivo e cognitivo, ativando os
processos mentais superiores e enriquecendo a memoria
individual e seus mecanismos de registro e recuperacio
(HORTA, 2000, p. 30).
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Sendo assim, mais importante que um resgate paternalista ou
acdes isoladas de valorizagao de invengao de um patrimonio coletivo,
a educagdo patrimonial pode (e deve) proporcionar a construcao
de uma acdo cidada de valorizagdo do patrimdnio do individuo,
agente social e cultural, para depois favorecer a identidade coletiva.
Neste sentido (da construcdo da memoéria e da identidade coletiva),
é que o museu é elemento agregador- quando propicia a valorizagao
da diferenca, da diversidade e do coletivo; ou dissimulador —quando
ameniza as desigualdades e busca mascarar as diferengas socio-
econdmicas e os embates que surgem destas relacdes.

Que museu temos? Qual queremos?

O museu é um espago que estabelece uma intermediagao
institucionalizada entre o individuo e os objetos. Essa definigao €
correta, entretanto, limitada. Para que entendamos a dimensao do
que é um museu temos de compreender sua importancia para o
homem.

A instituicdo museoldgica é importante para o ontem, ao
materializar o percurso do individuo, de uma comunidade ou
corporagao. Tem determinante importancia para o hoje ao se
configurar um alimentador da cultura em movimento constante e
persistente renovacao fazendo-o adquirir um carater novo. E,
principalmente, importante para o amanha ao se constituir um
recurso a ser gerido e explorado pelas proximas geragoes para a
promocdo de espacos de arte, lazer, memoria e, em especial,
aprendizado e reflexao.

Essas casas de memoria ndo apenas se mantiveram firmes
como também passaram e, ainda passam, por uma etapa de
restauracao e de multiplicacdo. Os museus tragam, assim, uma longa
trajetéria na historia da humanidade.

Atitudes de observar, selecionar, valorizar, expor e guardar
sdo observadas desde o periodo pré-historico (BRUNO, 2006, p.123).
Contudo, a palavra museu origina-se na Grécia antiga. MOUSEION
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denominava o templo de nove musas, ligadas a diferentes ramos
das artes e das ciéncias, filhas de Zeus, o mais importante deus da
mitologia grega, com a divindade da memoria(Mnemosine). Assim,
cria-se uma dualidade de valores onde, o lado materno representaria
a memoria e o lado paterno, o poder. E importante lembrar o papel
que o museu desempenha neste contexto: filha de Deuses, guardia
do passado e da Histéria.

A partir da Idade Média surge uma tendéncia colecionista.
Além das colegdes principescas, simbolos de hegemonia econémica
e politica, também proliferaram nesse periodo os Gabinetes de
Curiosidades particulares, influenciados pelo Renascimento.
Caracterizado pela decoracdo classica antiga, o gabinete de
curiosidades, era a manifestacio da idéia européia de que o europeu
era o ser mais civilizado, sendo o centro do universo. As idéias em
torno do surgimento do museu eram restritas porque a concepg¢ao
de mundo era restrita, era uma elite cultural e esses eram os cidadaos
€ somente estes estavam representados.

Nos séculos XVII e XVIII acompanhando os progressos
cientificos se abandona a funcio exclusiva de saciar a curiosidade,
voltando-se para a pesquisa e a ciéncia pragmatica, ou seja, uma
visdo cientificista. Entretanto, é s6 no final do século XVIII que o
acesso do publico as colegdes foi galgado, marcando o surgimento
dos grandes museus nacionais.

Segundo Julido:

A acepgao atual de museu surgiu precisamente na conjuntura
da Revolugao Francesa. Segundo Frangoise Choay, a protecio
ao patriménio francés, com a montagem de um aparato
juridico e técnico, teve origem nas instancias revolucionarias,
que anteciparam, através de decretos e instrugoes,
procedimentos de preservacio desenvolvidos
posteriormente no século XIX (JULIAO, 2006, p21):

Por conseguinte, com o forte e crescente nacionalismo da
€poca se achava necessério a preservacio do patrimdnio nacional.
Ja no século XIX temos o surgimento da doutrina Positivista, e esta,
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juntamente com o movimento Iluminista, tem seus reflexos nas
concepgdes museoldgicas. Estes fazem do museu um espago
caracterizado pela exposicao classificatoria, descritiva e levam a um
comportamento passivo do publico, ou seja, salas compridas com
muitas vitrines buscando apenas exibir as pegcas. E, desse periodo a
museologia herdou uma tendéncia a classificagdo, a presenca passiva
do ptblico e a um distanciamento do cidadao que nao domina o
cédigo cientifico do museu, o que, atualmente, vem sendo
contraposto. Com a visao Racionalista de ver o mundo, no museu
temos o objeto inserido dentro de um contexto, o publico comeca a
ter um comportamento mais ativo, porém, incipiente.

Entendemos que quem da inicio a0s processos de musealizagao
sdo os grandes museus da Europa (Museu do Louvre, na Franca,
Museu Britanico, na Inglaterra entre outros) que sao direcionados
para o publico que os visita, dando novas faces ao que € 0 museu.
Nio obstante, “mais relevante é registrar que 0s processos
museolégicos sempre estiveram vinculados aos usos do poder e a
necessidade de preservar 0os indicadores da memoria (idem, p.125)".

Em 1946, é criado o Conselho Internacional de Museus
(ICOM), 6rgao nao governamental que define, em 1972, “museu €
uma instituigdo permanente sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento e aberto ao ptiblico, que adquire,
conserva, pesquisa e exibe para finalidades do estudo, da educagao
e da apreciagdo, evidéncia material dos povos e seu ambiente”.

E nesse contexto, do século XIX, que temos a criacao do
Museu Real, atual Museu Nacional, pioneiro no Brasil, que tinha
como acervo as doacdes de Dom Joao VI, seu idealizador. Mais tarde,
no cenario brasileiro, temos:

os museus do Exército (1864), da Marinha (1868), o
Paranaense (1876), do Instituto Historico e Geografico da
Bahia (1894), destacando-se dois museus etnograficos: o
Paraense Emilio Goeldi, constituido em 1866, por iniciativa
de uma institui¢do privada, transferindo para o Estado em
1871 e reinaugurado em 1891, e o Paulista, conhecido como
Museu do Ipiranga, surgido em 1894 (JULIAO, 2006, p. 31).
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Ocorre o surgimento das profissdes museoldgicas, e iniciativas
pioneiras de organizagao técnica. Temos de ter em mente que a
musealidade no Brasil e as iniciativas de preservagao se espelharam
e apoiaram em institui¢des da Europa, pois, até entdo, nunca se
teve representagoes da cultura das sociedades nativas, da cultura
propria do Brasil. A questao do nacionalismo s6 seria expressa em
1922 com a criacdo do Museu Histérico Nacional. No entanto, o
acervo representava segmentos da elite, idealizando pessoas como
herodis da nagdo, ou seja, ndo se percebia as possibilidades
educacionais do museu, nem que este poderia adotar um carater
reflexivo. Em 1937 é criado no Brasil o Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacional(SPHAN) que foi um marco e uma
iniciativa que impulsionou essas casas de meméria.

E somente a partir de 1980 que os grupos negros e indigenas
passam a ser incorporados na mensagem expositiva do museu na
iniciativa, no plano cultural, de buscar uma identidade nacional.
Todavia, € s6 em 1988 que temos a participacio efetiva dos diferentes
grupos da sociedade nos processos de preservacdo e uma notavel
ampliacdo da idéia que se tinha de patriménio, levando a
diversificacdo destes.

Esse periodo foi de enorme disseminagdo nacional da cultura
e das perpectivas da museologia. Jd no final do século XX a
museologia conquista um espago maior. O museu abre, de fato, suas
portas, incentivando o didlogo, mostrando a cada dia as
pontencialidades das institui¢des de memoria que passam a ter uma
fungdo social e educativa como centros de informacio e pequisa,
centros de lazer.

Surgem, entdo, debates em relagdo a questdo do patriménio
cultural brasileiro, e, é claro, refluxos na museologia. Inicia-se um
movimento de renovacdo na museologia. Toda essa mudanga que
ocorre na visao do que é o museu, ou seja, que ndo deve ser mais
um espago sem vida e sem dindmica, € influéncia da chamada “Nova
Museologia” , existente desde 1960:
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Esta vertente, entre outras coisas, passa a entender o museu
como um instrumento provocador de mudangas com vistas
ao desenvolvimento social, propondo que sua organizagao e
suas atividades estejam baseadas nos problemas e demandas
da sociedade, e nao exclusivamente em suas cole¢oes (AIDAR,
2002, p.53).

O museu deixa de ser um espaco passivo. E fundamental que
ele, dentro das demandas da sociedade atual, carente de educacgao,
tenha um caréater educativo. Porém, nem todo o campo museal
enxerga, independente de sua tipologia, as possibilidades que ele
pode exercer, bem como a ampla responsabilidade social ao se tornar
parte das politicas culturais.

Hoje, cresce a aceitagdo das respostas diferenciadas a
experiéncia museal, e o conceito de “ptblico geral” esta sendo, de
forma progressiva, substituido pelo conceito de que deve existir
uma audiéncia diferenciada e, assim, de que cada publico exige uma
adaptagdo da mensagem expositiva a sua realidade.

Junto com a essa nova tendéncia denominada “Nova
Museologia” emerge novas modalidades de institui¢des
museoldgicas como o Ecomuseu, este “seria a reuniao de elementos
e de bens culturais inter-relacionados, dispostos de variadas
maneiras, em diversos lugares apropriados a visitagao e dentro do
proprio “habitat” de uma determinada sociedade de modo que se
possa apreender todo o seu processo evolutivo cultural” (LEMOS,
1987, p. 12).

Por conseguinte, ndo ha como afirmarmos que a realidade de
nossos museus se encaixa nas perspectivas da “Nova Museologia”,
pois existe, na verdade, uma museologia, ndo nova, e sim, diferente,
esforcada em educar e em democratizar. Entendemos que o museu
¢ um “processo cujo objetivo é contribuir para a transformagao de
uma realidade ndo dominada pela comunidade num recurso ttil
para seu desenvolvimento, tanto presente quanto futuro” (VARINE,
2000, p.23).

Como, entdo, pode existir um modelo que abarque a
pluralidade de nossos museus? Todo museu tem suas
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particularidades, nao podemos generalizar. Os museus tradicionais
devem ser condenados por nao se adequarem as exigéncias atuais?
Devem ser excluidos? Nossa proposta € que, para atingir os distintos
publicos, 0 museu deve saber incluir e se adaptar.

A nova museologia deve partir também do publico visitante,
ou seja, de dois tipos de usuario: a sociedade e o individuo. Em
lugar de estar a servico dos objetos, o museu deveria estar a servico
dos homens. “Em vez do museu ‘de alguma coisa’, 0 museu ‘para
alguma coisa’: para a educagado, a identificacdo, a confrontacdo, a
conscientizagao, enfim, museu para uma comunidade, fun¢do dessa
mesma comunidade” (MARTINS, 1999, p. 27).

Devemos atentar para o relacionamento dos visitantes com o
museu. Assim:

A qualidade e a exceléncia do servico dos museus e dos 6rgaos
de patriménio vai depender da capacitacdo, da competéncia,
da eficiéncia e da eficacia operacional de seus gerentes e de
todo o pessoal da instituigao, em suas esferas especificas. E
acima de tudo, vai depender da vontade e do
comprometimento de cada um dos atores institucionais de
aprimorar cada vez mais essas qualidades, visando o melhor
servico do ptblico (HORTA, 2002, p. 43).

E necessario determinacio e coragem para a mudanca,
motivagao de todo o corpo de pessoal das instituigdes, que muitas
vezes, e, em especial, em pequenas cidades, nem sequer conta com
especialistas ou com técnicos da area. Somente com a boa vontade
de pessoas que nunca leram um livro sobre museologia e que
chamam os lugares que administram de museu.

Assim, compreendemos que a Educac¢do Patrimonial
trabalhando em conjunto com a museologia pode render bons
resultados em promover a memoria, sendo que a metodologia da
primeira vai ao encontro do que se deseja em termos museoldgicos.

A Educacdo Patrimonial vé que o patrimoénio deve dar
identidade a uma comunidade, assim, é impossivel que o museu
quando € somente de um grupo de pessoas, de uma elite, possa
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levar todos os visitantes a um sentimento de pertenca. Acreditamos
que o conceito do que é museu deva mudar, ndao para o senso
comum, mas para um espaco dindmico onde nao seja mais associado
a um espago de “coisas velhas”, dos cartazes de “nao toque”, ou de
objetos sacralizados por terem pertencido a algum “her6i”. Em suma,
deve evitar o distanciamento.

Acreditamos que a exposicao deva ultrapassar o cartesianismo
das ciéncias exatas, pois nada é exato e tudo € relativo dentro do
museu. E ideal, contudo, que o museu tenha uma mensagem nao
sO expositiva, mas reflexiva, baseada nos erros e acertos, para o
visitante e o visitado. Neste sentido, o curador tem de refletir sobre
todo o processo, estar disposto a ouvir outros profissionais, outras
experiéncias, para o crescimento de toda a disciplina museologica.

Ainda encontramos no Estado do Rio Grande do Sul lugares
com objetos somente expostos, sem se tornarem geradores de
conhecimento e sem interacao com os visitantes. E por isso que,
muitas vezes, estes remanescentes dos “gabinete de curiosidades”,
equivocadamente, leva o nome de Museu. Através da Educacao
Patrimonial, propomos transformar essa realidade, e fazer com que
os individuos envolvidos, além de elaborarem conhecimento,
despertem a afetividade pelo patrimonio representado no objeto e,
de quebra, apreciem a exposicao.

A educagdo patrimonial e a museologia compreendem que €
mister que haja a preservacao, conscientes de que, como afirma
Lemos:

preservar nao € s6 guardar uma coisa, um objeto, uma
construcdo, um miolo histérico de uma grande cidade velha.
Preservar também é gravar depoimentos, sons, musicas
populares e eruditas. Preservar é manter vivos, mesmo que
alterados, usos e costumes populares (LEMOS, 1987, p. 29).

1“2z

Naio obstante, “é necessario fazer a analise critica das escolhas
do que é preservado” (SOARES, 2003, p.98), pois € importante que
o museu se configure como um espaco de multiplicagao de valores,
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de troca de idéias e debate sobre o que ja passou, 0 que se passa e 0
que vira, como um espaco de comprometimento: comprometido
em educar, em acrescentar, em incluir.

Sobre incluir sabemos que um dos objetivos da educagao
patrimonial é o de romper com praticas segregacionistas, sendo que:

a inclusio social é um sindnimo para a participagao social, o
que esse paradigma propoe nao é o desenvolvimento de
politicas assistencialistas, mas o desenvolvimento de politicas
participativas, as quais os excluidos sejam agentes nos
processos que buscam a sua inclusdo, pois a participagao €
nela mesma uma forma de integracgdo (AIDAR, 2002, p.56).

Os museus devem identificar diferentes barreiras que acabam
por excluir individuos ou grupos da freqiiéncia a0 museu e,
posteriormente, desenvolver estratégias que superem essas barreiras,
trazendo, dessa maneira, para o museu, publicos tradicionalmente
ndo visitantes. E aqui cabe ressaltar que nao estamos falando apenas
de portadores de necessidades especiais, mas todo publico
analfabeto, que, incapaz de ler legendas, néo “decodifica’ os simbolos
da linguagem escrita e dos objetos.

Sabemos que é premissa bésica das instituicdes museologicas
realizarem acdes voltadas para a preservagao, investigacao e a
comunicacdo. O que se entende por preservar nao € somente
proteger a pecas de danos materiais, mas inclui a coleta, aquisicao,
acondicionamento e conservagao.

Enquanto a investigagdo tem o papel de ampliar as
possibilidades de comunicagao dos bens culturais, o museu,
enquanto institui¢io pesquisadora, produz conhecimentos. Ela
assegura uma visdo critica sobre determinados contextos e realidades
dos quais o objeto é testemunha. A mesma investigacao impede
que o objeto fique descontextualizado, se bem administrada.

Atividade de pesquisa tem como objetivo a construgao do
conhecimento, tomando como referencial o cotidiano,
qualificado como patriménio cultural, ou seja, observacao,
analise e interpretagdo da realidade, qualificada como
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patrimoénio cultural. Esse conhecimento é construido na acao
museal e para a agdo museal, em interacao com os diversos
grupos envolvidos. Nao se trata, da pesquisa que se esgota
na mera descrigao e analise dos objetos. A pesquisa alimenta
todas as agdes museoldgicas, em processo (SANTOS, 2002,
p.312).

Quando o museu prioriza a missao de comunicar, vemos 0s
investimentos em exposi¢oes, publica¢des, projetos educativos e
culturais. De nada adiantaria a preservagdo do objeto investigado
caso as pessoas nao tivessem acesso a essas informagoes.

Os museus nao devem privilegiar um ou outro campo de agao.
A comunicacao deve ser reflexo de um equilibrio pautado no bom
senso. Essas trés fun¢des museoldgicas servem de alicerce para uma
interacao efetiva entre o objeto e o visitante.

Nao basta o museu guardar sua colegao, como se fosse algo
particular. Nao ha mais a possibilidade de um museu pensar em
neutralidade ideoldgica. Se o papel do museu fosse s6 o do preservar
estes seriam meros dep6sitos, como um almoxarifado (muito embora
ainda percebemos locais assim..).

E fundamental a implementacao de um programa de pesquisa
institucional permanente. E a garantia da possibilidade de uma visao
critica sobre a drea da documentacao, delineando e aproximando a
relagdo do homem com o objeto documentado, o patrimonio
cultural, a memoria, a preservagdo e a comunicagao.

Assim, compreendemos que o papel dessas casas (museus)
ndo é apenas o de guarda, e que, portanto, elas podem trabalhar a
favor da democratizagao da produgao de novos conjuntos de bens
culturais, de novos saberes e de novas memorias até entdo ndo

' cogitadas (CHAGAS, 2002, p.16).

O museu deve adequar sua linguagem a seu publico, afim de
que o visitante consiga apreciar a exposicao a vontade. E importante
que se note o quanto de informagdes esta nas etiquetas explicativas,
por que em demasiada quantidade o usudrio vai ser obrigado a passar
mais tempo lendo do que propriamente exercitando o olhar, o sentir,

/

o “ver além”. Deve-se fazer esforgo para ter algum tipo de
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interatividade: ndo é preciso que se faga uso de recursos tecnologicos,
o importante é ter criatividade e saber estar na posicao de visitante.
A institui¢do museolégica deve dialogar com o publico.

As pessoas querem emogao, desejam sair de suas casas para
terem entretenimento: neste sentido, o museu deve propiciar o
estimulo dos sentidos e dos sentimentos, propiciando novas
experiéncias. Nao a inércia dos objetos, mas a vivacidade que ha
por tras deles. Querem ver ali sua vida ou da comunidade que estam
inseridas. De alguma forma, buscam a identificagdo ou reconhecer
outras formas de vidas ja vividas.

Compreendemos que “ha, na realidade, uma Museologia
existente, real, que estd ai fora, e ha uma postulada, sonhadora,
desejada” (GUARNIERI, 1990, p.07-12). Lutemos, coloquemos a
nossa gota de suor, ou a de sangue como prefere Chagas, em cada
museu, pois o sonho que é compartilhado, o sonho que € idealizado
confundir-se com o real, aos poucos deixa de ser uma um quimera,
uma utopia. O pequeno pode se tornar o grande, o esforgo,
recompensado, um gesto, uma consciéncia, fazer a diferenga.

Consideragdes Finais

Pouco podemos acrescentar depois do que foi apresentado.
Através deste artigo propomos que existe um papel fundamental
dos museus da preservacdo, construgao, conservagao e invengao
da memoria e do patrimonio. Cabe a educagao patrimonial realizar
a ligagdo entre o museu e o publico, de forma que seja revisto nao
somente a fungdo do museu, mas a forma como ele atinge seus
objetivos. ]

A educagdo patrimonial toma para si, entdo, o papel de
catalisador para a construgao da cidadania, mas ndo em uma forma
do Estado-nagdo, mas antes e sobretudo pela valorizagao da memoria
individual, coletiva, grupal e social que é construida sem
tombamentos oficiais ou reconhecimentos académicos. Neste
sentido, seu papel politico é muito maior, a medida em que possibilita
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e estimula a criagdo de uma identidade que independe do poder
publico para sua manifestacdo e perpetuagao.

Para finalizar, propomos que o museu pode — e deve- participar
deste esforco de resgate da auto-estima dos seus publicos. Se por
um lado durante a ditadura militar houve uma proliferacdo de
museus de heroéis e de faganhas, o 6rgao competente tratou de
reforcar, através dos tombamentos e reconhecimentos, os prédios
histéricos que confirmavam a “inven¢ao” da memoria nacional.
Passado este momento, podemos resgatar a importancia nao
somente das minorias ou dos excluidos, mas de toda a populagao
que deseja ser participe do projeto de construcao de seu passado,
sua histéria e sua memoria.

Notas

* Coordenador do Nitcleo de Estudos do Patriménio e Memoria (NEP-UFSM). Professor
do Dep. Histéria, do Centro de Ciéncias Sociais e Humanas, Licenciado em Historia,
Mestre em Arqueologia (PUCRS-1996) e doutor em Arqueologia (MAE-USP/ 2005).
" £ Académica do Curso de Histéria da UFSM (7°periodo), estagidria do Nticleo de
Estudos do Patriménio e Memoéria (NEP/UFSM).E pesquisadora nas dreas de memoria
e patrimonio.

*E Académica do Curso de Histéria da UFSM (3°periodo), estagidria do Ntcleo de
Estudos do Patriménio e Meméria (NEP/UFSM). E pesquisadora nas dreas de
museologia e patrimdnio, apresentando comunicagao oral, em eventos referentes ao
tema.

** E Académico do Curso de Historia da UFSM (3°periodo), estagidrio do Nucleo de
Estudos do Patriménio e Meméria (NEP/UFSM). E pesquisador nas dreas de museologia
e patriménio, apresentando comunicacdo oral, em eventos referentes ao tema.
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Abstract

This article wants to discuss the importance of the heritage
education to the conservation and democratization of the memory
and of the patrimonial, ans its political worth of this actions in the
museuns. This is a teorical article and it wants to present, resumedly,
how the memory and its preservation has socials and politicals
aspects about its conservation, destruction or forgetfulness. Our
understanding about heritage education is included here too,
surpassing the valorization of cultural possessions - of the influential
people or not — for the ransom of the memories and individuals
possessions, having by purpose the ransom of the historicity and
the self esteem of the peoples and communities involved. In this
way there is necessity of to see again the service of the tradicional
museum and change its fundamental function of the construction
of the citizenship and cultural identity.

Keywords: Heritage Education, patrimonial, memory, museum.
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