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Resumo

O presente artigo visa recuperar a trajetéria de Maria
Grampinho na Cidade de Goias a partir da analise de diversos
discursos, contribuindo, assim, para o estudo das novas tendéncias
do patrimonio cultural no Brasil. Busca compreender as mudancas
no campo do patriménio cultural, pautando-se, desse modo, na
questao da memoria e das representacdes sociais. Contribui,
portanto, para a gestao de uma série discursiva que vem emergindo
no cenario da cultura, com novos atores, préticas e efeitos: o
reconhecimento do valor do que anteriormente era marginalizado,
nao-consagrando, no campo do patriménio. Pretende, assim,
fornecer meios para a compreensio de uma nova categoria de
simbolos que se instituem na batalha entre lembranca e
esquecimento.
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O titulo deste artigo é uma alusao a um dos poemas da escritora
goiana Cora Coralina (1889-1985) quando homenageou um dos
simbolos de sua velha cidade. O recuperamos por magistralmente
resumir uma das mais ricas fontes de pesquisa que relacionam
tempo, memoria, patrimonio cultural e cidade: os tipos populares
ou tipos de rua.

E caracteristica do modernismo brasileiro, da qual a poetisa
goiana se tornou uma representante, a incorporagao de temas até
entdo considerados ndo-poéticos as produgdes de seus autores.
Temas que permaneciam fora das esferas literdrias foram abracados
e as coisas simples, sem a tradicional monumentalidade, os costumes
e personagens populares, comegaram a ser alvo da atividade artistica.
Com o patrimonio cultural brasileiro nao foi diferente: tornou-se
necessdrio a instituicdo de mecanismos para que o considerado
“patrimonio-ndo consagrado” fosse objeto de protegao.

De acordo com Maria Cecilia Londres Fonseca (1996), a
expressao “patrimonio cultural ndo-consagrado” surgiu na década
de 1980 para designar os bens culturais que nao integravam o
universo do patrimonio historico e artistico nacional, figurando,
no melhor das hipéteses, apenas como bens de valor etnografico.
Seriam produgdes dos “excluidos” da histéria-oficial. A autora
ressalta que a justificativa da exclusdo por parte dos organismos
competentes era baseada na falta de testemunhos materiais
significativos da cultura desses grupos sociais.

- Adiversidade dos bens indicados a composi¢ao do patrimonio
cultural brasileiro contribui, sem duvida, para a consolidagao de
novas identidades coletivas que, através dos bens materiais e
simbdlicos, podem consagrar objetos e atitudes de fac¢des culturais
como portadoras de representacdes da nagdo, de um estado, de
uma cidade ou comunidade.

O considerado “patrimoénio cultural ndo-consagrado” consiste
em um conjunto de bens até entdo desprezados pelas praticas
preservacionistas e que, na atualidade, vém, timidamente, buscando
atingir equiparagao as demais representacdes. As culturas negra,

| 56 |



Coisas de Goids, Maria: desvendando novas tendéncias da
preservagio do patriménio cultural no Brasil -
Clovis Carvalho Britto/ Maria José da Silva Rezende

indigena, camponesa, popular, imigracionista, dentre outras, eram
reconhecidas apenas por seus valores folcloricos e as praticas de
preservacao consolidavam os valores das elites, firmando como bens
nacionais os de tendéncia civil, militar e religiosa dos grupos
dominantes. Segundo essas consideragdes, “se a reparagao material
dos danos aos povos excluidos da histéria oficial é tema
extremamente complexo, mais importante torna-se a reparagao
simbolica” (FONSECA, 1996, p.160). Nesse rol é oportuno
destacarmos o patriménio representativo de culturas populares que,
apesar de ter sido historicamente silenciado, resiste e necessita ser
efetivamente reconhecido e internalizado como fonte portadora de
historia.

Atualmente a promogdo de anilises sobre o chamado
patrimonio cultural tem ocupado centralidade, especificamente nos
estudos relativos ao imagindrio urbano: “linguagem de linguagem,
a imagem urbana é uma mediagéo para compreender o significado
das relagdes socio-culturais na cidade” (FERRARA, 1999, p.225).

Observa-se que “preservacio e destruicao sio categorias
exacerbadas devido ao ritmo de suas modificagdes” (FREIRE, 1997,
p-57). Portanto, o préprio ato de selecio do que se deve preservar,
do que podera ser legado as geragdes futuras constitui, dependendo
da forma, algo autoritario. E nesse sentido que Stuart Hall (1996)
afirma que a chamada identidade cultural nio é tao transparente e
tdo sem problemas.

Do mesmo modo é oportuno lembrarmos que

desaparecer ou permanecer sao funcdes do tempo, s6 no seu
decorrer é que as coisas ficam ou passam. A acao humana
ambiciona intervir nesse processo, selecionando o que
guardar e o que deixar de lado ou destruir. (...) Como, entao,
se estabelece a distingao entre o que deve permanecer e o
que pode ou deve deixar de existir tanto em relacao as idéias
como com relagdo as coisas? O ato de selecionar, de escolher
€ 0 que permanece para sempre (REZENDE SILVA, 1996, p-
165).
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As recentes praticas de promocao e preservagao do patrimonio
cultural tém, além de reconhecido a importancia do denominado
“patriménio-nao consagrado”, exorbitado a importancia material
do bem, resguardando a vertente nao-tangivel. Destaca-se, dentre
essas agdes, a protecao ao patrimoénio imaterial, reconhecido pela
UNESCO como representacdes, expressdes, praticas, técnicas e
conhecimentos e objetos, artefatos e lugares que lhe sao associados
e as comunidades, individuos e grupos que se reconhecem como
parte integrante desse patrimonio.

O patriménio imaterial é transmitido pelas geragdes e recriado
constantemente em fun¢do de seu ambiente, historia e interacao
com a natureza, construindo um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo para a promocao da diversidade cultural
e da criatividade humana.

No Brasil, o Programa Nacional de Patrimo6nio Imaterial
constitui um divisor de dguas na politica cultural. Instituido pelo
Decreto-Lei n. (1 3.551 de 4 de agosto de 2000, viabiliza projetos de
identificacdo, reconhecimento, salvaguarda e promogao da
dimensao imaterial do patriménio cultural. Uma das formas de
protegdo e promogao seria o registro dos bens nos livros assim
classificados: Livro de Registro dos Saberes, para os modos de fazer
e conhecimentos enraizados no cotidiano das comunidades; Livro
de Registro de Celebragdes, para as festas e os rituais que simbolizam
vivéncia coletiva, entretenimento, religiosidade e outras praticas
sociais; Livro de Registros das Formas de Expressdo, para as
manifestagdes artisticas em geral; e Livro de Registro dos Lugares,
para feiras, santudrios, mercados, pracas onde sao reproduzidas ou
reunidas praticas culturais coletivas. Para Ana Gita de Oliveira,

dado que o patrimonio imaterial é, por definicao, constituido
por bens de natureza processual dinamica e internamente
muito diverso, nos conduz a pensar em politicas diferenciadas
que respondam efetivamente por sua preservacdo. Os
conhecimentos produzidos sobre esses bens culturais, sao
organizadores das politicas voltadas a sua preservacao. Vale
ressaltar, a importancia do Inventario Nacional de Referéncias

| 58 |



Coisas de Goids, Maria: desvendando novas tendéncias da
preservacao do patriménio cultural no Brasil -
Clovis Carvalho Britto/ Maria José da Silva Rezende

Culturais que possibilita a produc¢do de conhecimentos
especificos sobre esses bens, inclusive aqueles associados ou
ndo a biodiversidade (2004, p. 3)

vé-se uma Cora que ndo se fez poetisa para louvar os
grandes, os importantes, o poder institucionalizado: Cora se
fez poeta para lembrar a sociedade de Goias que existe uma
periferia marginalizada. (...) A critica social esta pulsando nos
poemas da escritora denunciando uma sociedade estratificada
e injusta. (...) A sua percep¢ao nao é a mesma da infancia;
alteraram-se os juizos de valor. Portanto, a memoria de Cora
estd amarrada a memoria do grupo, e ela procura soltar essas
amarras legitimando os grupos marginalizados da sociedade
(p. 86-87).

Nosso fio condutor, na diversidade cultural de Goias, sera
uma trajetoria em especial, de um personagem que a ciéncia
social tem definido como “tipo popular” ou “tipo de rua”. Assim
como na sensibilidade poética de Cora, pretendemos captar as
nuancas de Maria, quatro vezes excluida da considerada “boa
sociedade” (como tipo de rua, como negra, como pobre e como
mulher), para compreendermos os pontos de contato entre memoria
e imaginario urbano; os motivos que elevaram uma andnima a
ser atualmente considerada um dos icones de Goias; e a importancia
de se instituir outras reflexdes que enriquecerdo e contribuirao
para que desvendemos as novas tendéncias da preservagao e
promocao do patriménio cultural brasileiro.

Procedimentos Metodolégicos

Para a realizacdo da pesquisa, inicialmente efetuamos uma
revisao bibliogréafica de autores que trabalham a questado do
patrimoénio cultural, patrimonio imaterial e da diversidade cultural
dialogando com a tematica dos “tipos de rua” e demais excluidos
da historia oficial na cidade de Goids, a partir das referéncias
citadas anteriormente.

Em seguida, articulamos textos sobre tipos de rua, tempo
e memoria em cidades, com entrevistas realizadas com moradores
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de Goiés que lembram da histéria de diferentes tipos. Finalmente,
a partir de entrevistas, do texto poético de Cora Coralina e de
outros suportes, reunimos uma série de discursos que possibilitaram
recompor a trajetéria de Maria Grampinho e compreender a sua
instituicdo como um patriménio cultural da cidade de Goias.

Nos respaldamos em duas metodologias principais: a estratégia
utilizada por Manoel Napoledo Alves de Oliveira (2003) quando
estudou os “tipos de rua” relacionando-os com o tempo e a memoria
de cidades; e a utilizada por Karen Worcman (2006) em seus
trabalhos no Museu da Pessoa.

De acordo com Oliveira (2003), o estudo dos “tipos de rua”
na memoria social deve ser realizado a partir de narrativas que
articulem fontes orais e escritas:

Analisando fontes orais e escritas, as duas categorias sao
discutidas relacionando a primeira ao universo da oralidade
e a segunda ao universo da escrita. A conclusdo é que o
aparecimento e a permanéncia dessas categorias na
memoria social s6 podem ser compreendidos se forem
tomados os dois tipos de narrativas em conjunto, porque
ambas expressam a reflexao que as comunidades em rapida
transformacao realizam, tornando estes individuos
considerados singulares, excéntricos, pitorescos como topos
de memoria. Bobos e tipos de rua sdo, entdo, dois suportes
para esta reflexdo a partir do riso (p. 6).

Para tanto, optamos por articular as fontes escritas com
entrevistas, metodologia que consistiu em importante subsidio
para a realizacao de nossa abordagem. Convém destacarmos
que, devido ao tradicional menosprezo pela tematica, poucos
sdo os registros escritos que retratam a trajetoria dos tipos de
rua, dai também surge outro motivo de termos recorrido aos
relatos orais.

Nesse sentido elaboramos um questionario base que foi
aplicado aos entrevistados com perguntas a respeito dos “tipos
de rua” da cidade de Goias-GO, suas lembrangas, casos pitorescos,
manias, como a populagao interagia com estes individuos, o que
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eles representavam para a cultura local, abrindo espago para
perguntarmos sobre a trajetéria de Maria Grampinho enquanto
andénima e agora como um patriménio cultural da cidade.
Acreditamos que o didlogo entre essas fontes auxiliou preenchermos
algumas lacunas dos discursos sobre a personagem e,
principalmente, a reflexdo sobre os interesses e as novas praticas
de apropriagdo e promogao do patriménio cultural.

Do mesmo modo procuramos seguir a concepgdo de Worcman
(2006) quando afirma que os depoimentos, literatura e a reconstrucio
de historias de vida podem contribuir para a recuperagdo nao
apenas do individuo em si, mas de toda uma dimensao social, visto
que cada histéria de vida em isolado dialoga com um conjunto de
informagdes maior e diferenciado que comporia a meméria social:

Uma abordagem histérica tradicional baseada em
documentos ou objetos da vida privada depende da
articulacao de quem os interpreta para adquirirem significado
histérico. A histéria do individuo tem uma logica diferente.
"E a micro historia, capaz de demolir preconceitos e trazer a
visdo do outro" (...). Os depoimentos trazem as
particularidades de cada um, diferentes visdes e
interpretagdes sobre momentos histéricos comuns, além da
emogao. "Cada pessoa € tinica e sua experiéncia de vida traduz
essa unicidade, a0 mesmo tempo somos sempre seres
histéricos. Somos uma interseccao entre nosso momento
historico e a nossa forma particular de filtra-lo e vivencia-lo"
(In: MARIUZZO, p. 1).

Partindo dessas orientacdes metodoldgicas, buscamos
reconstruir, através de narrativas de Cora Coralina e de pessoas
que conviveram com uma das “vozes obscuras de Goias” -
entendidas como as vozes destituidas de direitos pelos integrantes
da “boa sociedade” -, a trajetéria de Maria.

Maria, nossa pesquisada, foi uma figura ptblica. Um tipo de
rua € um personagem exposto, sua vida se confunde com a vida da
cidade e, por isso, fica fixada no imaginario urbano. Se sua “casa” é
a cidade, sua vida torna-se, assim como as igrejas, os paldcios, os
chafarizes e estdtuas, um marco significativo para a investigacao da

| o1 |



Cadernos do CEOM - Ano 20, n. 26 - Educagio Patrimonial

histéria de um periodo histérico da cidade que, por sua vez, é
composta de tantas outras “Marias”.

Cumpre adotar a ligdo de Maria Isaura Pereira de Queiroz ao
destacar a importancia do relato oral: “a historia de vida € portanto
técnica que capta o que sucede na encruzilhada da vida individual
com o social” (QUEIROZ, 1988, p. 36) concluindo que,

As historias de vida poderiam constituir ferramenta valiosa
pra a intensificagdo de tais estudos, uma vez que se colocam
justamente no ponto de intersec¢ao das relagdes entre o que
é exterior ao individuo e o que ele traz em seu intimo. Tais
observacoes refor¢cam as afirmagoes de que ha nessa técnica
uma riqueza potencial ainda nao utilizada pelas ciéncias
sociais, e de que seu refinamento enquanto mecanica de
pesquisa, para ser alcangado, necessita de uma utilizagao
pratica devidamente acompanhada de uma reflexao
metodolégica cada vez mais aprofundada (p. 40).

De acordo com Kofes (2001), na investigacao de trajetoria de
vida a partir de narrativas, devem ser observados alguns
pressupostos: a memoria é composta de lembrangas e esquecimentos
e essa luta ocorre nas relagdes entre os agentes quando instituem o
que deve ser lembrado e esquecido, narrado ou né@o; a presenca de
embates politicos permeando as narrativas; e que o fato de nao
narrar alguém ou algo consiste em um eficaz mecanismo de institui-
los, de forma metaférica, como “mortos”. Segundo relata, o estudo
de uma trajetdria seria a reconstrugao de um processo que configura
uma experiéncia social singular.

Todavia, essa trajetéria social singular dialoga com outras
trajetorias, influindo nas praticas coletivas a ponto de promover,
no caso de nosso objeto de pesquisa, uma relativa inversao dos
valores nas praticas de preservacao e promogao culturais.

Patrimonio cultural, novas referéncias?

De acordo com Nascimento e Silva (1994), a cidade é
caracterizada por um complexo fenomeno cultural e artistico que
pode ser desvendado a partir de intimeras abordagens e enfoques,
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a exemplo da evocagao literaria. Em suas andlises, relata que um
dos temas mais pertinentes da Historia da Literatura é o da cidade
e tudo o que dela deriva: a cidade como tessitura, trama da
experiéncia literaria é um ser vivo em permanente evolugdo. Sob

esse aspecto,

para que esse organismo se desenvolva em harmonia, para
que a voracidade dos investimentos imobilidrios ndo destrua
esse tecido urbano, é necessirio que nio se percam as
referéncias da propria cidade e se resguardem suas raizes.
As cidades sdao também o cenario de um processo de
acumulagao de valores histéricos e de praticas sociais vividas
por seus moradores. O conjunto desses valores é que constitui
sua marca, sua identidade. Para que essa identidade néao se
apague, ao contrdrio, evolua, é necessario assegurar a
convivéncia dialética entre os novos e os antigos valores. (...)
Os escritores realizam um trabalho arqueoldgico, de busca
da alma, da verdadeira esséncia das cidades. O mesmo deve
ser feito pelos urbanistas que desejam ser autores de um
trabalho duradouro, que resista ao tempo como toda boa
obra de arte. Esta é a escrita enigmadtica das cidades

(NASCIMENTO E SILVA, 1994, p. 7-10).

A historia oficial da cidade de Goiés tem sido constantemente
rememorada a partir de alguns vultos eleitos como significativos
pelos legitimados nas disputas do campo do patriménio cultural.
Vultos como o bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, o escultor
José Joaquim da Veiga Valle, os artistas plasticos Goiandira do Couto,
Octo Marques e Siron Franco, o politico Pedro Ludovico Teixeira e
os escritores Hugo de Carvalho Ramos, Cora Coralina, e tantos

~outros que se tornaram referéncia cultural.

De acordo com Delgado (2003), investigar a instituicio de
Goias como cidade historica é indagar os atores e os processos de
‘enquadramento da memoria, ou seja, 0s processos de constituicdo,
formalizacdo e imposigdo da memoria coletiva. No processo de
producao de contetidos para o passado

o investimento para solidificar e dotar de duracao e
estabilidade uma determinada memoria para representar o
conjunto da sociedade configura operagdes de selecao,
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organizacao e uniformizagao da multiplicidade de significados
atribuidos ao passado. Nessa perspectiva tedrica, a memoria
coletiva é concebida enquanto coer¢ao, como imposi¢ao, uma
forma especifica de violéncia simbdlica (p. 396).

Todavia, existe um conflito entre a memoria selecionada e
criada pelos agentes legitimados e a memoria subterranea, acenada
por Michel Pollack, efetivada a partir de um processo de subversao
no siléncio. De acordo com Delgado (2003), as praticas discursivas
dos guardides oficiais da memoria ganham novos contornos quando
se observam as lutas e um confronto com a memoria subterranea.
E é a partir desse confronto de memorias que uma (des) afortunada
tem assumido centralidade nos discursos da cidade de Goias como
representante de seus processos identitarios, historicos e
mnemonicos.

No livro Desafortunados: um estudo sobre o povo da rua,
Snow e Anderson (1998) estudaram as relagdes em torno dos
considerados “tipos de rua” com foco para a denominada subcultura
da vida de rua no universo urbano. Segundo relatam, torna-se
necessario, além de dar voz aos sujeitos, privilegiar os contextos
institucionais e as visdes dos atores com os quais interagiam,
realizando, desse modo, uma andlise multiperspectiva.

Para esses autores, os tipos de rua poderiam ser divididos a
partir dos estilos de vida, aspectos cognitivos e tempo de vida nas
ruas nos seguintes grupos: recém-deslocados e vacilantes irregulares;
andarilhos tradicionais e andarilhos hippies; mendigos tradicionais
e mendigos redneck; e doentes mentais. Também existiria uma
subcultura da vida na rua pautada de um conjunto padronizado de
comportamentos, rotinas e orientagdes criados pelos sujeitos, na
busca pela adaptagdo as restrigoes politicas, institucionais, ecologicas
e morais.

Outro foco importante de andlise seria a observacao da forma
com que a sociedade reage a existéncia desses personagens, por
eles definidas como: acomodadora (quando atende suas
necessidades basicas, mas ndo contribui para que saiam das ruas);
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restauradora (quando trata dos seus problemas fisiologicos,
psicoldgicos ou espirituais); exploradora (voltada para o mercado);
de exclusdo/expulsdo; e de contencao (que variam de acordo com
as questdes politicas; determinando o grau de tolerancia social e
policial).

Porém, questdo central é a discussao do desabrigo ou da falta
de fortuna. A analise da dindmica do desabrigo deveria ser realizada
a partir do didlogo entre dois conjuntos de fatores: as possiveis causas
que conduzem as ruas e a trajetéria pessoal de cada personagem,
ou seja, fatores estruturais e fatores individuais pautados por distintas
problematicas pessoais, a exemplo da falta de apoio da familia e da
falta de sorte. Fatores que em conjunto contribuiriam para a
compreensdo das escassas possibilidades de reversdo de suas
trajetorias e para reforcarem a marginalidade, concluindo que, cada
vez mais, os fatores que favorecem a vida nas ruas tém sido os
estruturais e ndo apenas patolégicos como querem considerar uma
grande parte das pessoas.

Retomando as discussodes acerca das relagdes entre os agentes
no campo do patriménio cultural na cidade de Goids, Ademar Fraga
(2005) na dissertacdo Goids, Patrimonio da Humanidade:
aproveitamento socialmente compartilhado ou exclusao social?
estudou o processo de exclusao simbdlica na distribuicao do capital
simboélico no campo do patriménio. Segundo avaliou, o
aproveitamento e compartilhamento do capital social relativo as
préticas patrimoniais em Goids ocorrem de forma desigual, e os
grupos dominantes possuem legitimidade a partir dos antigos
modos de vida, especialmente no tradicionalismo. Desse modo, o0s
préprios monumentos de Goiés celebrariam formas de vida antigas,
relativas a tradi¢do, reafirmando “a continuidade histérica de setores
oligdrquicos cujos agentes, detentores da marca da tradigao,
dominam as regras do jogo do campo social em que se dao as lutas
e conflitos no processo de acumulagdo das formas de capital e da
distribuicdo do poder simbélico” (p. 79). Segundo suas avaliagdes,
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a desigualdade inerente a esse processo distributivo exclui
da experiéncia e do significado de patrimonio historico
nacional e de Patriménio da Humanidade os mais amplos
setores sociais da cidade de Goias. Parte da populagao, mesmo
vivendo no espaco do sitio histérico, ndo se reconhece
beneficidria nem simbdlica nem materialmente da condigao
de moradores de uma cidade denominada de Patrimonio da
Humanidade. (...) A centralidade do tradicionalismo, que rege
o campo do patrimdnio no microcosmo da cidade de Goias,
¢ dada pela importancia das identidades pessoais dos agentes
no espago que impdem distingoes sociais e a divisao desigual
dos efeitos simbdlicos do patrimonio histérico. Essas
identidades sao conferidas pelo realce do nome de familia,
pelos lagos de parentesco e extensao da familia patriarcal e
sua hierarquia, bem como pela expressao politica que se
traduz na forma historica da oligarquia, indissociavel da
defesa e da preservacao do patrimonio histérico (p. 80-83).

Esse estudo se torna relevante na medida em que observamos
uma distribuigao desigual do poder simbdlico relacionado ao campo
do patrimonio cultural na cidade de Goias. Ao constatarmos uma
distribuicdo diferenciada dos beneficios simbdlicos e materiais na
comunidade, podemos efetuar um paralelo com os simbolos que
esta sociedade reverencia como representativos de seu patrimonio,
simbolos que também sdo excludentes. Excludentes pois privilegiam
apenas a heranga portuguesa, de origem branca, de dominagao
catolica, por exemplo.

De acordo com Izabela Tamaso (2005), a sociedade como um
todo deveria participar da defini¢do das politicas e na selecdo dos
bens a serem eleitos como representativos de sua cultura. A autora
lanca alguns questionamentos sobre as praticas culturais na cidade
de Goids, perguntando se algumas das suas referéncias nao seriam
construidas pelas agéncias governamentais e nao-governamentais
locais, regionais e nacionais; se as politicas de preservagao estariam
legitimando alguns bens e silenciando outros; quais os agentes sociais
da cidade que participam ativamente dos processos de selegao dos
bens culturais; e como pensar em representatividade se o poder
simbélico ainda continua nas maos de uma elite em detrimentos da
maioria da populagdo. Todavia a pesquisadora encara esse “conflito”
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como constitutivo das politicas de preservagao dos patrimonios

culturais:

O conflito é endémico ao patriménio. Os valores atribuidos
ao bem cultural, quando entram em disputa, revelam um
processo de hierarquizagao. Um valor sera selecionado como
mais importante e mais legitimo; os outros permanecerao
como seus opostos complementares: valor artistico/valor
da fé. O grupo que estiver de posse da gestao daquele bem
cultural estabelecera seus valores como mais legitimos. Na
arena da disputa, os outros nao poderao ser considerados
(TAMASO, 2005, p. 15).

Essa disputa e a posse da gestao dos bens culturais, que tem o
conddo de conferir legitimidade as acdes do patrimonio, constituem
nosso ponto de partida para a compreensao das novas praticas no
campo do patrimoénio cultural. Lancamos a hipo6tese de que a
dinadmica dos processos culturais na cidade de Goias, com relagao a
atual valorizagdo do “patrimdnio ndo-consagrado”, ndo difere das
demais cidades turisticas brasileiras. Compete compreendermos
como um “tipo de rua”, historicamente marginalizado, e que alia a
sua condicdo social os qualificativos de pobre, doente mental, negra
e mulher, conseguiu superar a marginalidade, o anonimato, e hoje
toma visibilidade nas praticas culturais de Goias:

Olha, era vista como uma humilde e freqiientadora das ruas
de Vila Bod, pois ndo incomodava ninguém. As vezes, passava
por despercebida, ou até mesmo, exclusa do convivio social.
E a sua cor negra e condigao pobre fazia com que as pessoas
aproximassem dela para oferecer alguma ajuda, pois ela nao
incomodava ninguém. (...) Olha, como museu tudo bem,
afinal ela fez e faz parte da histéria e do acervo de Cora
Coralina, sendo inquilina da casa por um bom tempo. Mas
como bonecas e loja, vejo que a imagem de Maria Grampinho
estd sendo usada para ganhar dinheiro e mais claramente €
para especulagao financeira.

(Maria de Fatima da Silva Cangado, historiadora e arquivista)

Ela era vista como uma excluida da sociedade, sofria as
injustigas do machismo e do racismo, além do descaso. E eu
continuo reafirmando o nao entendimento das agdes que a
levaram a ser de tal maneira. (...)Com certeza pessoas que
tém o pensamento na mesma linha que o meu, de
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reconhecimento a uma pessoa que deve ter sido muito
discriminada pela sociedade. Essas citagdes seriam uma forma
de reconhecimento, de retribuir a ela tudo o que ela nos faz
pensar, ela abriu uma porta para certas discussoes, ela acabou
de tornando um mito.

(Thaina Clotildes de Assis Lobo, gestora)

Maria Grampinho, hoje virou designer de moda. E chique
usar roupa inspirada na sua histéria de vida. Virou comércio.
E isto é muito perigoso. Infelizmente, ndao estao usando
corretamente os produtos inspirados em Maria. Ha uma
proliferacao de bonecas mal feitas e com vestidos horriveis,
inclusive bonecas usando chupetas. Muitos produtos
apelativos com o intuito apenas de faturar em cima de sua
imagem, que a meu ver esta se tornando uma grande
exploragao comercial. O Instituto Rizzo, com o objetivo de
arrecadar dinheiro para o Asilo Sao Vicente de Paulo, criou a
boneca Maria Grampinho e a boneca Cora Coralina. Muito
bem feitas. E, inclusive, a boneca Maria Grampinho, tras ao
lado de sua trouxa, uma fita de seda, escrita com fragmentos
do poema, Maria, de Cora Coralina.

(Marlene Gomes de Vellasco, professora)

Toda pessoa que nao se enquadra nos padrdes estabelecidos
pela sociedade, sente o preconceito. Mariinha talvez nem
fosse vista por muitos da sociedade. (...)Vivemos num
momento que os olhos das pessoas se voltam para novos
valores. Fico preocupada com algumas citagdes que ougo
sobre Mariinha, ndo podemos correr o risco de inventarmos
situagdes ou caracteristicas que nao faziam parte do mundo

de Maria. (Salma Saddi Waress de Paiva, servidora ptblica)

: Nesse aspecto, torna-se importante considerarmos os recentes
estudos de género. Segundo Michelle Perrot (2005), ha um siléncio
na historia quando se trata das mulheres, porém elas nédo se
encontram sozinhas: o siléncio envolve outras vidas também tragadas
pelo esquecimento. Todavia, pesa principalmente sobre elas devido
a desigualdade dos sexos. A autora cogita que devido aparecerem
menos no espago publico, objeto privilegiado das narrativas e
observagdes, pouco se fala sobre as mulheres: “as mulheres sdo mais
imaginadas do que descritas ou contadas, e fazer a sua histéria é,
antes de tudo, inevitavelmente, chocar-se contra este bloco de
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representagdes que as cobre e que é preciso necessariamente analisar,
sem saber como elas mesmas as viam e as viviam” (PERROT, 2005,
p-11).

A partir dessas consideragdes, algumas hip6teses foram
suscitadas para a condugdo da pesquisa: Quais as especificidades
que contribuem para que um bem cultural até entdo desprezado,
assuma centralidade nos discursos? Os agentes que detém a posse
da gestao do patrimonio contribuiram para essa transformagao? Essa
figura, apesar de todos os fatores intrinsecos a sua condicdo social,
estaria aliada a pessoas que detém legitimidade no campo cultural?
As pessoas ao construirem mitos em torno dos “tipos de rua” e as
préticas em regra ndo convencionais realizadas por estes individuos,
contribuiram para uma maior aceitacao devido a busca pelo
inusitado, pelos causos, pelas curiosidades? A relativa aceitacao
decorre de uma caricatura, de um fildo comercial introduzido pelas
novas praticas turisticas? O preconceito estaria encoberto pela renda
que os produtos ofertados com o poder simbélico que os “tipos de
rua” oferecem? Ocorreu uma mudanga nas apropriagoes que 0s
agentes do patrimonio efetivaram sobre seus bens culturais? Até
que ponto seres historicamente marginalizados, invisiveis, na
sociedade de Goids, como mulheres, negros, pobres, doentes,
portadores de préticas e comportamentos destoantes das
recomendadas pela “boa sociedade” contribuem para a reconstrucao
das relacdes sociais? Enfim, até que ponto o patrimdénio imaterial e
a diversidade cultural contribuem e interferem nas praticas de gestao
do patrimoénio cultural?

Novas praticas patrimoniais: o exemplo de Maria Grampinho

De posse desses questionamentos e na intengdo de estudar
um “tipo de rua”, ou personagem social, que favorecesse a obten¢ao
de algumas respostas, optamos por desvendar a trajetoria de Maria
da Purificagdo, popularmente conhecida como Maria Grampinho,
que se enquadra nos requisitos transcritos: um tipo anteriormente
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desprezado, negra, mulher, pobre, doente mental, e que atualmente
vem tomando centralidade nos discursos sobre o patrimonio cultural
da cidade de Goias.

Os tipos de rua foram metaforicamente “mortos” em nossa
histéria e devemos os ‘sobreviventes” a textos de literatos, a escassos
registros sobre essa tematica e a lembranca dos que conviveram
com estes personagens:

Eram chamados de “excentricidades”, os tipos de Goias. Cada
um com sua tipicidade, tipos populares de Goids. Eram
homens e mulheres pelas ruas da cidade, onde podiam ser
encontrados a toda hora e possuiam o maior respeito um
pelo outro. Segundo leituras ja feitas e através de pessoas
mais velhas como meus avos, existiram: Bojota, Zé Pequi,
Mané-Boi, Benedita Coca, Maria Louca, Antonio Meia-Quarta,
Maria Bolo de Arroz, Maria Pa-pa-pa, Maria Sete Saias e Mane
Copinho. Sao famosos, pois sao temas de nossa historia.
Havia também o Xara, que no século passado, era o que
chamavamos de seresteiro, por fazer serenatas e ofertar flores
para as mulheres mogas. Havia também o Peregrino Cofre
das Almas, famoso carregador que ganhava a vida como
carregador do mercado ptiblico, e outros mais. (Maria de
Fatima da Silva Cancado, historiadora e arquivista)

Hoje a cidade é marcada por pessoas conhecidas de seus
moradores e turistas, como o Piruca, o Hugo e suas mdltiplas
personalidades, Joao Gamba e suas roupas coloridas, e outros,
ndo tdo conhecidos, mas que marcam as pessoas em seus
caminhos. (Aline Rezende, estudante)

Existem varios, por exemplo o Peruca é um tipo de rua que
marca por nao ter uma constancia de vida: a0 mesmo tempo
em que se entrega as drogas e a bebida, ele luta contra essa
situacdo se manifestando como se fosse um pastor ou padre.
Também existe o Fernando, que é um ser humano que por
deficiéncias fisicas e psicologicas nao se desenvolveu
educacionalmente, mas consegue passar toda aquela vontade
que existe em cada um de nos, pois ele se veste de vigilante,
de guarda, de promotor, jogador de futebol, de advogado,
de seresteiro etc. Ele assume o papel do pobre, do rico, do
negro, sem a distin¢ao, sem o preconceito, sem o medo de
atingir, isso ndao o atinge, fazendo inconscientemente. Ele
representa o papel do ndo preconceito. Aqui em Goids tem
cada pega, vérios tipos de rua, s6 tem artista. Homens e
mulheres que nos seus momentos de loucura se vestem das
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mais variadas formas, interpretam varios personagens, para
mostrar o desequilibrio da alma. (Thaina Clotildes de Assis
Lobo, gestora ptblica)

Nas ruas e becos da cidade de Goias, sempre passaram
figuras e personagens exoticas, andarilhas, dentre elas
podemos destacar: Mané Copinho, Lulu, Benedito de Sa
Figénia, Tarzan, Antonio Meia Quarta, Mané Boi, Arinda,
Maria Paga Vela, Zé Pequi, todas figuras do passado. No
presente temos a Maria Grampinho. (Marlene Gomes de
Vellasco, professora)

E caracteristica da cidade interiorana vivermos com maior
intensidade esses personagens, coisa que a cidade grande
nao permite, pela propria impessoalidade entre os
moradores. Na minha infancia lembro-me de Luldy, ele se
machucava com vidro quebrado, lembro-me que ele tinha
os olhos claros e olhava com profundidade pra gente, sentia
um pouco-de medo do Luld. Dotan, ele era um moreno alto,
que ficava no mercado, havia machucado a perna. Lembro-
me que Mariinha ndo gostava que os meninos brincassem
dizendo "Mariinha de Dotan", ela ficava MUITO brava. Vovo
Arara, andava com uma violinha debaixo do brago e tocava
pra gente, havia umas fitas amarradas no braco da viola, era
uma pessoa com sorriso bonito e que ndo incomodava
ninguém. (Salma Saddi Waress de Paiva, servidora publica)

Desse grupo, alguns nomes tornaram-se recorrentes na cidade
de Goias: Zé Pequi, Maria Jad, Maria Arara, Antdnio Meia Quarta,
Peregrino Cofre das Almas, Manoel Boi, Maria Macaca, Benedita
Coca, Hilario Biscoito, Evaristo, Mané Copinho, Nego Bobo,
Luluzinho, Jodo Mocoiba, Sabia, “Professora” Leontina e Maria
Grampinho. A trajetoria singular desta tltima foi decisiva para que
a escolhéssemos como objeto de andlise.

Além disso, o fato de ter morado trinta anos com a poetisa
Cora Coralina, considerada representante maior do patriménio na
cidade de Goias; tendo sua trajetoria registrada em poesia,
constituindo um contundente testemunho de sua importancia para
a memoria da cidade; o acesso aos seus documentos, pertences e
fotografias, hoje sob a guarda do Museu Casa de Cora Coralina; a
existéncia de uma sala em sua homenagem no referido museu; a
emergéncia das discussoes identitdrias, raciais, de género, sobre
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patrimonio imaterial e diversidade cultural; a simbologia de Maria
Grampinho estar se tornando em uma fonte de renda para a
populacao local, na confeccdo de roupas, bonecas estilizadas etc.;
consistem em elementos que justificam nossa escolhe.

Nossa andlise apontou para a singularidade e a riqueza de
informacdes sobre a trajetéria social dessa personagem e,
principalmente, de sua influéncia nas atuais praticas culturais na
cidade de Goias. Portanto, a partir dos dados captados, seguiremos
0s passos de Maria.

Maria da Purificacao nasceu na cidade de Goias, em 2 de
fevereiro de 1904, e faleceu na mesma cidade, em 24 de setembro de
1985. Sabe-se que era filha de Angelo de Faria e de Norberta Ribeiro
Abreu.

O primeiro registro encontrado e que, perpetuou sua
trajetoria, consiste na ja referida poesia de Cora Coralina publicada
no livro Vintém de Cobre: meias confissdes de Aninha, em 1983:

Coisas de Goias: Maria

Maria, das muitas que rolam pelo mundo.

Maria pobre. Nao tem casa nem morada.

Vive como quer:

Tem seu mundo e suas vaidades. Suas trouxas e seus botoes.
Seus haveres. Trouxa de pano na cabeca.

Pedacgos, sobras, retalhada.

Centenas de botdes, desusados, coloridos, madre-pérola,
loucga,

vidro, plastico, variados, pregados em tiras pendentes.
Enfeitando. Mostruario.

Tem mais, uns caidos, bambinelas, enfeites, argolas, coisas
dela.

Seus figurinos, figuragdes, arte decorativa,

criacao, inventos de Maria.

Maria grampinho, diz a gente da cidade.

Maria sete saias, diz a gente impiedosa da cidade.

Maria. Companheira certa e compulsada.

Inquilina da Casa Velha da Ponte.

Digo mal. Usucapido tem ela, s6 de meu tempo, vinte e seis
anos.

Tao grande a Casa Velha da Ponte...

Tao vazia de gente, tao cheia de sonhos, fantasmas e
papelada,
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tradicionais papéis de circunstancia.

Seus fantasmas, enterro de ouro. Lendas e legendas.
Cabem todas as Marias desvalidas do mundo e da minha
cidade.

Quem foi o pai, e a mae e a avo de Maria?

Quantos anos tem Maria? Como foi que nasceu? De que jeito
sobreviveu?

Estacou no tempo, procura sempre no quintal seus
grampinhos

repassados na densa e penteada camada capilar,

onde acomoda em equilibrio singular seus mistérios...
Teres e mordomias e seus botdes alegres, coloridos, seriados,
chapeando a veste, que por ser pobre ndo deixa de ser nobre,
resguarda sua nudez casta, inviolada.

Sete blusas, sete saias, remendos, cento de botoes

cem ntimeros de grampinhos. Muito séria, ndo da confianga.
Garrafa de plastico inseparavel. Agua, leite, mezinha sera...
Entre, Maria, a casa é sua.

Nem precisa mandar. Seus direitos sem deveres,

vai pela manha e volta pela tarde.

Suas saias, seus botdes, seus grampinhos, seu sério, muda e
certa.

Maria é feliz. Nao sabe dessas coisas sutis e tem quem a ame.
Uma familia distinta da cidade, que a conheceu em tempos
da referéncia: Maria tinha até leitura e fazia croché,

ponto de marca, costurava.

Tem a moga Salma, humana e linda, flor da cidade,

luz da sociedade goiana, ela preza Maria e fala

como fala a generosidade das jovens: Maria me contava
estorias,

quando eu era pequena.

Fui carregada nos bragos de Maria.

Meus filhos e netos quando chegam perguntam:

“E Maria, ainda dorme aqui?”

Todos gostam de Maria, e eu também,

Estas coisas dos Reinos da Cidade de Goias.

(Coralina, 2001b, p. 39-41).

Na luta pela instituigao das memorias, Cora retratou algumas
caracteristicas que possibilitam reconstruir Maria: pobre, andarilha,
sem casa, vaidosa, séria, carregava uma trouxa cheia de botdes e
roupas, usava grampinhos e dormia na casa da poeta. Na poesia,
observamos que a propria poetisa buscou reconstituir a trajetoria
de Maria, questionando sua familia, origem, idade, formas de
sobrevivéncia, através do que observou e das narrativas de outras
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pessoas da cidade, captando mais informagdes sobre essa “obscura”.
Todavia, deixa escapar algumas pistas: possuia leitura, costurava,
era bem relacionada e amiga dos familiares de Cora e de algumas
familias da cidade. Serdo esses os caminhos do nosso itinerario.

Na biografia Cora coragem, Cora poesia (2002) escrita por
Vicéncia Tahan, filha de Cora Coralina, Maria Grampinho tornou-
se um dos personagens que teriam contribuido para significativas
mudancas na trajetoria social da poeta. Na obra, os primeiros anos
de nossa personagem foram assim descritos:

Maria Grampinho é das poucas que tém trabalho fixo. E
empregada ha anos em casa de dona Augusta e do senhor
Raimundo, mas sempre teve o costume de vir a tarde para o
Casardao, onde tem pouso certo. Entra pelo fundo do quintal,
fica cantando ou conversando sozinha a beira da bica d’agua

do porao (p. 55).

Nessa narrativa, observamos que Maria possuia um trabalho
fixo antes de se transformar na personagem “Maria Grampinho”.
Isso nos leva a questionar o que a teria levado a se tornar um tipo de
rua?

Segundo os comentarios vindos de pessoas mais velhas, foi
devido a uma grande decepgao, nao sei dizer se amorosa o
familiar. Pois afirmam que era uma pessoa de comportamento
normal, e que freqiientou escolas e era mito inteligente.
(Maria de Fatima da Silva Cancado, historiadora e arquivista).

Acho que isso esta ligado a frustragdes psicoldgicas, amorosas,
ao nao entendimento, a criagdo paterna e materna, a pessoa
se torna 6rfio dessa necessidade familiar. Escolheu um destino
‘na vida que, para muitos, é estranho, mas que talvez para ela
era o que ela buscava, era a sua l6gica de vida, para passar o
tempo, para passar a vida, ou mesmo era uma andarilha
para observar tudo aquilo que acontecia ao seu redor, sob
seu ponto de vista, seu olhar critico. O que poderia ser
anormal para as pessoas que a viam, poderia ser normal
para ela. (Thaina Clotildes de Assis Lobo, gestora ptblica)

Eu ndo posso afirmar, mas segundo informagdes extra-oficiais
de pessoas que conviveram com ela, de que Maria se tornou

| 74 ]



Coisas de Goids, Maria: desvendando novas tendéncias da
preservagio do patriménio cultural no Brasil -
Clovis Carvalho Britto/ Maria José da Silva Rezende

andarilha, apés uma decepgao amorosa. (Marlene Gomes de
Vellasco, professora)

J4 conheci a Mariinha assim. Quando crianga ouvi minha mae
dizer que Mariinha havia perdido a familia de forma tragica,
num incéndio, de modo que ndo sei precisar o ocorrido.
(Salma Saddi Waress de Paiva, servidora ptblica)

O livro Causos: resgatando a historia oral da Cidade de Goias
(2001), informa que Maria era uma pessoa normal e com alguma
instrucio, que chegou a freqiientar o Colégio Santana. Porém, “apos
ter sofrido uma desilusdao amorosa, perdeu a fala e também a razao.
A partir daf passou a perambular pelas ruas e becos da cidade,
recolhendo tudo o que lhe interessava. (...) Em seu imaginario, ela
queria estar sempre bonita para quando o seu amado regressasse”
(p- 21).

A partir desse momento, teria se tornado Maria Grampinho:

O apelido é por causa do niimero incrivel de grampinhos que
traz prendendo o cabelo luzidio, cheio de ondinhas, penteado
com a ajuda de 6leos. Hé centenas de grampos em sua cabega.
Todos da casa, acostumados a sua presenca didria, ndo se
preocupam com ela. Sabem que s6 vira dormir (...) algumas
vezes, alguém puxa prosa com ela, mas as respostas sao
monossilabicas (TAHAN, 2001, p. 55).

No imaginario das criancas Maria Grampinho estava sempre
presente. Um personagem que saia as ruas com uma trouxa,
vestindo sete roupas e com mais de cem grampos no cabelo. Mote
perfeito para que os pais a instituissem dentre o rol de castigos aos
filhos desobedientes: “se ndo obedecer, Maria vem, te coloca na
trouxa e leva™.

Ja entre os adultos, com exce¢do de algumas familias amigas,
Maria Grampinho causava indiferenca. Era apenas mais um dos
muitos tipos cuja vida se confundia com o cotidiano da velha Goias.
E comum ouvir das pessoas a expressdao: “Maria vivia em seu
mundo”. Mas Maria ndo vivia em um mundo a parte, sua vida se
passou nas estreitas ruas da cidade de Goias e, a noite, no porao da
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casa de Cora Coralina, local onde dormiu por mais de trinta anos e
onde foi encontrada morta, em 1985. Vejamos alguns relatos sobre
Maria:

Conheci Maria Grampinho na casa da poetisa Cora Coralina,
lugar onde sempre freqiientei desde a minha infancia. Assim
sendo, conheci e convivi com a Maria Grampinho. Ela chegava
pontualmente a Casa Velha da Ponte, todos os dias as 16
horas, com a sua trouxa de roupas, acompanhada de um cédo
vira lata de cor preta. Atravessava a varanda e ia para o
quintal, ficava até as 18 horas, quando entrava na casa e ali
proximo da porta, que da acesso ao quintal, ela abria a sua
trouxa, tirava o lencol e com o resto das roupas fazia o seu
travesseiro. Podia estar qualquer pessoa na varanda,
conversando com Cora, que ela ndo se incomodava.
Fisicamente, Maria Grampinho era baixa, cor parda, cabelos
curtos e cheios de grampos. Era magra, mas parecia gorda
por causa das varias saias e corddes amarrados na cintura.
(...) Maria era uma mulher de seu préprio mundo. As familias
a tratavam muito bem. Podemos citar: Cora Coralina, as
familias Samaha (Dona Sureia, Tia Fina, Dona Rosa e Milza) e
a familia Saddi (Dona Olga, Maninha, Edmundo, Salma e
Abdoow). Lugares onde ela tomava as suas refei¢gdes
diariamente. Inclusive, Maria foi enterrada no tamulo da
familia Saddi. Os garotos da cidade a chamavam de Maria
sete saias, grampinho, e ela ficava furiosa, xingando baixinho.
Creio que a sociedade a recebia sem maiores
questionamentos existenciais. (Marlene Gomes de Vellasco,
professora)

Conheci, desde pequena fomos criados com Maria, ela era
uma pessoa extremamente silenciosa e carinhosa, através de
pequenos atos ela demonstrava carinho. As vezes pedia a ela
um abraco, ela ndo sabia abragar, mas nao recusava receber
o0 abraco, ela ficava durinha e dos seus labios saia um som
incompreensivel. Gostava de vestido novo, ia a missa todo
domingo e ficava no final da Igreja, sempre solitaria. No
fundo da Igreja havia uma pedra grande, parte da cantaria
dos portais, ali era o canto de Mariinha. Mariinha sabia fazer
crochg, certa feita me deu um forro cor de rosa, de presente
de casamento, ela me entregou na véspera do meu
casamento, entendi como um presente, porque ela quase
nunca falava. Quando meus filhos eram bebezinhos eu pegava
e colocava no colo de Mariinha, ou pedia para ela me ajudar
a olha-los, percebia a alegria nos olhos dela, e como ela gostava
daquela situacao. Ela era muito amorosa. (...) Ela freqiientava
algumas poucas casas, Dona Fina Pelles, a nossa casa e a de
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Cora Coralina onde tinha o seu cantinho, onde guardava
seus pertences e dormia. Sei que dessas trés familias ela recebia
alguma forma de ajuda, tudo muito simples. Gostava de
presentes, no Natal minha mae sempre mandava fazer vestido
novo para Mariinha ir a missa. (Salma Saddi Waress de Paiva,
servidora ptblica)

Segundo Lima (2004), pessoas como Maria Grampinho sao
duplamente discriminadas, enquanto mulher e como ser humano.
Maria teria fugido aos estereétipos do sexo feminino, que acima de
tudo deve ser belo e estaria condenada a viver sozinha e beata ja
que ndo pdde exercer a fungao principal da mulher, de acordo com
as convencoes patriarcais, que € a de ser esposa, mde e dona de
casa. Porém, o seu alheamento em relagdo as pessoas e a0 mundo
teria criado, entre eles, um vinculo com sua presenca, através de
suas excentricidades.

Para Ferraz (2000), entre o tipo de rua e a sua comunidade se
estabelece um modo singular de comunicagao e de relacionamento,
pautado em diversas formas de afeto que aquele suscita em seu
grupo social: compaixao, curiosidade, temor, interesse, repugnancia,
desprezo, dentre outras. Nesse relacionamento com o grupo do qual
é integrante, ha momentos e que o cidaddo comum parece adentrar
o mundo do excéntrico ou por ele tocado de algum modo. O tipo
de rua portaria um certo “grau de expressividade”, decorrente do
conjunto de suas caracteristicas, o deixando atraente ao olhar da
comunidade e que sdo acentuadas pela maneira como ele reage a
abordagem social a ele dirigida.

Mas além dessas caracteristicas pessoais, como Maria reuniu
essa expressividade e se tornou um icone de Goias?

Ap06s as mortes de Cora Coralina e de Maria Grampinho, em
1985, seus amigos criaram a Associagdo Casa de Cora Coralina,
transformando a Casa Velha da Ponte em um dos mais conhecidos
museus do pais. Desde essa época a historia de Maria foi incorporada
ao museu, que abriga um espago em sua homenagem onde os
monitores diariamente recompdem, diversas vezes, essas historias,
divulgando a trajetoria de Maria para além do Atlantico.
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Maria Grampinho passou a ser presenga constante em livros,
revistas, filmes, dissertacdes e outros trabalhos. Sua imagem, hoje,
€ mais reconhecida do que a de muitos escritores, intelectuais,
politicos e demais individuos que também ajudaram a construir a
histéria de Goias. A andénima Maria tornou-se referéncia cultural
de Goias.

Referéncia que tem ajudado a muitos outros concidadaos. E
comum ver nos artesanatos e lojas, bonecas de pano vestidas de
retalhos com uma trouxa e grampinhos:

Maria Grampinho. Esse nome que mais parece brincadeira
de crianga era o que usavam para chamar uma descendente
de escravos imortalizada em poema de Cora Coralina. Agora,
também é nome de uma loja instalada na praga principal da
Cidade de Goids, a antiga capital do Estado, conhecida como
Goias Velho e Patrimonio Historico da Humanidade, com
seu preservado conjunto arquitetonico e histérico dos tempos
coloniais. E a mesma cidade de Maria Grampinho, Cora
Coralina e da dona da loja, a artesa Elenizia da Mata. As
historias se entrelagam definitivamente com o nascimento
da loja, em outubro de 2005, resultado de um sonho
impulsionado por outra iniciativa: o Encontro Afro-Goiano
promovido pelo Sebrae em Goias e parceiros locais, que entra
este ano em sua terceira edicdao. Entre os objetivos desse
evento estd o resgate da histéria e da cultura negra no Pais e
a transformagao desse potencial em negécios por iniciativas
empreendedoras dos afro-descendentes. (...) Para o sucesso
do empreendimento, Elenizia cuidou de detalhes como o
nome a ser dado para a loja. Formada em Letras e
participando de atividades teatrais, comecou a fixar idéia
quando se deparou, em um dos espetaculos, com um quadro
que levava esse nome. Pesquisou mais e encontrou, nessa
figura, o perfil ideal. Era uma negra que perambulava nas
ruas da, hoje, Cidade de Goias, e que costumava encher os
cabelos de grampos e agregar, a sua roupa, tudo que
encontrava a sua frente, como plasticos, retalhos e botdes
velhos. "A seu modo e no seu mundo, ela ja apresentava uma
proposta pés-moderna da moda", avalia a artesa. E o que a
famosa goiana Cora Coralina tem com a histéria? Abrigou
Maria Grampinho, que dormia no porao da casa da escritora,
hoje um museu onde também sdo encontrados pertences
dessa mulher de jeito peculiar de se enfeitar. Cora imortalizou
Maria Grampinho no poema ’'Coisas de Goids — Maria’

(TAVARES, 2006).
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Maria Grampinho se transformou em produto turistico e foi
um dos vultos que auxiliaram a construgao do dossié, enviado a
UNESCO, que reconheceu a cidade de Goias, Patriménio Mundial,
em 2001. Maria ndo é somente um tipo de rua, é um tipo de cidade,
de comunidade, de memoéria. Nela encontramos uma identidade
que nao necessita de palavras. Assim como o seu labor cotidiano de
reunir vestigios, Maria também conseguiu imprimir, em sua
trajetoria, importantes registros de seu lugar e de seu tempo.

Esta breve reconstrugdo possibilitou visualizarmos algumas
das recentes mudancas nas praticas do patrimonio cultural
brasileiro, que tém valorizado o excéntrico, 0 diverso, reconhecendo-
o como portador de uma memoria significativa a compreensdo da
identidade socio-cultural dos povos.

Maria ja nao se pertence. Nao pertence somente a cidade de
Goias. Seguramente, do alto, Maria da Purificacao observa, serena,
seu reconhecimento: a um ser que escolheu Goids como casa e o
mundo como regido. Reconhecimento que deve ser ofertado nao
somente a ela, mas a todos os obscuros que ajudaram e ajudam a
compor os reinos de suas cidades e que estdo forcando gestores
culturais e demais agentes a repensarem a sua fungao na sociedade
a que pertencem.

Notas

* Doutorando em Sociologia pela Universidade de Brasilia — UNB. Linha de pesquisa:
Arte, Cultura e Pensamento Social. E-mail: clovisbritto@bol.com.br.

** Especialista em Gestdo do Patrimonio Cultural pela Universidade Estadual de Goias
- UEG.
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Abstract

The present paper aims at to recoup the trajectory “of Maria
Grampinho in the Cidade de Goias from the analysis of diverse
“speeches, contributing, thus, for the study of “news tendencies of
the cultural patrimony in Brazil. Search “to understand the changes
in the field of the cultural patrimony, to “leave, in this way, in the
question of the memory and the social “representations. It
contributes, therefore, for the management of “speeches that comes
emerging in the scene of the culture, with new “actors, practical
and effect: the recognition of the value that “previously he was
kept out of society, not-consecrating, in the “field of the patrimony.
It intends, thus, to supply ways the “understanding of a new
category of symbols that if institute in the “battle between souvenir
and forgetfulness.
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