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Resumo

Este texto tem por objetivo fazer uma reflexdo sobre a importancia
das manifestagdes culturais no ensino da arte. Faz consideragoes sobre
a pluralidade cultural, os temas transversais na educagao, o papel da
escola e do arte-educador. Evidencia principalmente, entre as
manifestagdes, as narrativas orais oriundas de cada regido, valorizando
seu conhecimento e memoria, através de resgate em atividades
desenvolvidas no processo educacional e registradas plasticamente
através da representagdo artistica.

Palavras-chave:Pluralidade Cultural: Ensino da Arte; Narrativas
orais.
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Parimetros Curriculares Nacionais e Pluralidade Cultural

O Brasil como um pais heterogéneo em sua formacao, possui
uma diversidade étnica e cultural que deve ser respeitada e
valorizada. “Por sua formacao histérica, a sociedade brasileira é
marcada pela presenca de diferentes etnias, grupos culturais,
descendentes de imigrantes de diversas nacionalidades, religides e
linguas. (PCNs, 1998, p.68) Através do estudo e aplicagdo do conceito
de Pluralidade Cultural relacionado ao Ensino da Arte é possivel
valorizar essa diversidade, ja que, como estd nos PCNs, “Essa
diversidade etnocultural freqiientemente é alvo de preconceito e
discriminagdo, atingindo a escola e reproduzindo-se em seu interior”.

O conhecimento da Pluralidade Cultural devera contribuir
para a superagdao dos preconceitos e atitudes discriminatdrias, para
que se chegue mais perto da valorizagdo e do respeito entre as pessoas
na sociedade. Inserido no meio cultural em que foi socializado, o
ser humano é herdeiro de um longo processo cumulativo, que reflete
o conhecimento e a experiéncia adquiridos pelas numerosas
geragdes que o antecederam.

Buscando construir uma educagéo basica cujo objetivo maior
estd centrado na cidadania, os PCNs propdem uma referéncia
curricular nacional que podera se adequar a cada estado, municipio
ou escola, dependendo de suas propostas implicitas na realidade
regional. O objetivo é garantir aos alunos de todas as regides
brasileiras, tanto os das cidades como os das zonas rurais, o direito
de acesso aos conhecimentos que sdo indispensédveis para a
construgéo de sua cidadania.

As questdes sociais a serem incluidas no curriculo escolar
formam um conjunto articulado e aberto a novos temas, que podem
ser contextualizados e priorizados pela escola a partir das diferentes
realidades locais e regionais. E necessario que se conheca as
identidades nacionais e regionais, para que se possa proporcionar
ao educando a constru¢do de uma postura autdbnoma e critica, que,
respeitando as diferentes opinides, o leve também a defender seus

| 208 |



As manifestagdes culturais e o ensino da arte -
Aurora Terezinha Doering Brustolin

direitos, exercendo a plena cidadania.

Também é importante lembrar que o bem maior de uma nacdo
é seu patrimonio humano, o qual deve ser “cuidado, protegido e
promovido”, como é salientado nos Parametros Curriculares
Nacionais.

Avida social brasileira tem diferentes caracteristicas regionais,
manifestagdes e leis que regem a organizagdo social nos grupos e
regides, a vivéncia das pessoas e suas relagdes. As diferentes vivéncias
entre o campo e a cidade propiciam as suas populacdes respostas
culturais diversas, que implicam distintos ritmos de vida,
ensinamentos de valores e formas de solidariedade. Essa diversidade
precisa ser conhecida e entendida, assim como € preciso que se
conviva com ela. E na diversidade das culturas histéricas que o pais
construiu sua populagdo, mistura de grupos humanos cujas culturas
sdo ja resultado de outras misturas, como coloca Canclini (1980,
p-78).

Os dados de uma realidade local contribuem para formar uma
proposta curricular a ser aplicada na prépria localidade. A cultura
popular precisa ser conhecida e trabalhada para que o educando
perceba a sua realidade e desenvolva suas potencialidades,
aproveitando a bagagem cultural que traz de sua construgdo
pessoal.

A cultura do meio familiar e comunitario é de vital
importancia para a formacdo do individuo. Nenhum saber pode
ser negligenciado. Conforme Cascudo (1984), as sociedades humanas
existem num espago cuja formacdo e configuragdes sociais sdo
especificas; vivem o presente marcado pelo passado e projetado
para o futuro, num embate constante entre o que esta dado e o que
estd sendo construido. Evidencia-se em todas as atividades o
complexo cultural entranhado nas pessoas, sem que elas proprias
tomem consciéncia disso.

Quando se pensa o ensinar, é importante entender que ele
exige o reconhecimento e a assungdo da identidade cultural, ou
seja, aqueles aspectos de nossas identidades que, na defini¢do de
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Hall (1999, p.1), surgem de nosso “pertencimento” a culturas étnicas,
raciais, lingtiisticas, religiosas e nacionais. Freire (1999) coloca que:

questdo da identidade cultural, de que fazem parte a dimensao
individual e a de classe dos educandos cujo respeito é
absolutamente fundamental na pratica educativa
progressista, é problema que nao pode ser desprezado. Tem
que ver diretamente com a assung¢ao de nés por nés mesmos

(p-47).

H& um grande desafio para a educagédo: estabelecer conexdes
entre o curriculo e o cotidiano. E a escola um dos espagos em que se
d4 a convivéncia entre estudantes de origem e nivel sécio-
economicos diferentes, com costumes e diferentes visdes de mundo
que partem da vida em familia, que se pode fazer esse elo de ligagao.
E com a diversidade que se aprende.

Na acdo docente muitas vezes se pensa que ensinar seja
preparar um contetido e apresentd-lo em sala de aula, efetivando o
ritual de rotina. Porém, para completar este estudo é necessario
procurar entender o papel do professor que, segundo Masetto (1990),
“desponta como sendo o de facilitador da aprendizagem de seus
alunos. Seu papel ndo é ensinar, mas ajudar o aluno a aprender;
ndo é transmitir informagdes, mas criar condi¢des para que o aluno
adquira informacoes;” e ainda que “néo é fazer brilhantes prele¢des
para divulgar a cultura, mas organizar estratégias para que o aluno
conhega a cultura existente e crie cultura (p. 11).

O professor como facilitador pode propiciar ao seu aluno a
oportunidade de conhecer as culturas locais para que ele possa,
com o auxilio delas, aplicar sua criatividade. O lugar onde se
desenvolve a inventividade se torna fascinante e propicia aquela
dose de “alucinacdo” entusidstica, em meio a qual o processo de
aprender acontece realmente.

Na formagdo de um professor é fundamental conhecer os
classicos, fazendo dali um caminho a atualidade, ou vice-versa, assim
também o ser humano precisa conhecer suas raizes, sua esséncia,
para compreender o que o rodeia. A expressdo do social e da cultura

| 210 |



As manifestagdes culturais e o ensino da arte -
Aurora Terezinha Doering Brustolin

que caracterizam os seres humanos é que faz a educacdo. O/a
educador/a precisa contribuir para ampliar as perspectivas do ser
humano e torna-lo 1til para a sociedade e para o mundo.

Regina Migliorini (Apud Inoue, p.51), afirma que, na educagao
é importante descobrir novas identidades, respeitar as diferengas,
promover a harmonia e a integracdo, porque a construcdo do trabalho
educativo é mesmo coletiva, vai depender do professor, do aluno,
da familia e da escola como um todo. Os desenvolvimentos
conceituais proporcionados na escola vao contribuir para o
conhecimento das manifesta¢des culturais da comunidade social e
sua valorizacdo. A relagdo das pessoas com a organizagdo do seu
grupo, com o sagrado, o magico, o sobrenatural, com o patrimonio
cultural e tudo que o precede e sucede, como dizem os PCNs, sdo
fatos que caracterizam a existéncia da cultura (p.42).

A diversidade étnica e social foi por muito tempo dissimulada
no Brasil, com a idéia de que se tinha uma homogeneidade cultural.
Isso, além de fugir a realidade, prejudicava o conhecimento que se
deve ter das contribui¢cdes dos diversos povos que compdem a
identidade nacional. Hoje se entende que é importante reconhecer
e valorizar as caracteristicas especificas de regides, etnias e de cada
ambiente escolar.

E importante procurar familiarizar os educandos com as
realizagdes culturais, intelectuais, morais, artisticas, religiosas etc.
de outras culturas e com as memdrias registradas através dos tempos,
tanto na literatura quanto nas artes. Os que ndo estudam outras
culturas terdo mais dificuldades de entender as diferencas,
fechando-se para a riqueza cultural da humanidade, e perderdo
também um pouco da capacidade de aprender e de se humanizar.

Como dizem os PCNs (p.57), a pluralidade cultural é um
trabalho de construgdo onde todos se envolvem com respeito e com
o conhecimento de que nada sabemos do outro, se ele ndo nos
fornecer subsidios sobre ele; apenas poderemos imaginar coisas, o
que ndo é produtivo nem correto.
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Arte e Educacgio

A Arte, presente desde o inicio da humanidade, possibilita as
pessoas através de todos os sentidos, uma melhor compreensao das
questdes sociais. Ela estd inserida em todas as situag¢des profissionais,
nos diferentes ramos de atividades. O ser humano precisa ser
instigado na dimensao de seus sonhos, em sua comunica¢do com o
que o rodeia, enfim, na busca de seu sentido de vida.

Como ser capaz de refletir sobre os mistérios do mundo, o
homem sempre sentiu a necessidade de comunicar-se para melhor
entender e integrar o mundo que o rodeava. Sabe-se que na
antiguidade comunicava-se através de desenhos e desde ali foi
desenvolvendo sua criatividade e habilidades, ensinando-as aos
outros. Ensinar e aprender também fazem parte da vida e a arte
tem uma grande contribuicao na formagéo das pessoas. E nas formas
mais simples do fazer artistico que sao realizadas pelas pessoas de
nosso convivio, que se aprende a valorizar a arte.

Constituiu-se o movimento de Arte-Educacdo no Brasil e
ampliaram-se as discussdes sobre o ensino de arte. O movimento
que procurava conscientizar e organizar os profissionais surgiu na
década de 80 e com a Lei 9.394/96 o ensino da arte tornou-se
obrigatdrio na educacao bésica. Seu objetivo era qualificar e valorizar
o professor, gerando novas metodologias e concepgdes. Os PCNs
refor¢gam o conhecimento de que a atividade artistica para a escola,
que até bem pouco tempo apenas visava comemoragdes de datas
civicas e a decoragdo do cotidiano escolar, tem agora uma nova visao.
Embora ainda néo seja o ideal, estamos nos encaminhando para
novos principios, para um novo pensar em direcdo da arte na
educacéo.

Nos PCNs (1998), o que esté colocado em relagdo a Arte é que

...6 apresentada como area do conhecimento que requer
espago e constancia, como todas as areas do curriculo escolar.
O aluno aprende com mais sentido para si mesmo quando
estabelece relagGes entre seus trabalhos artisticos individuais,
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em grupos, e a produgdo social de arte, assimilando e
percebendo correlagdes entre o que faz na escola e o que é e
foi realizado pelos artistas na sociedade no dmbito local,
regional, nacional e internacional. Aprender Arte envolve,
além do desenvolvimento das atividades artisticas e estéticas,
apreciar arte e situar a produgédo social da arte de todas as

épocas nas diversas culturas. (p.63)

A maneira como a arte se desenvolve em sala de aula, como
um conteddo com atividades que estdo interligadas ao fazer artistico
do aluno, relacionando a sua pratica com a de outros artistas, situa
esse aluno e o faz refletir sobre as diversas culturas. Sendo uma
area hoje tdo valorizada como a da Matematica, por exemplo, a Arte
vai envolver o aluno de tal forma que ao valorizar a disciplina ele
estard, implicitamente, produzindo em beneficio préprio,
valorizando suas raizes e resgatando suas memorias.

Sabe-se que o que mais caracteriza a diversidade e a unidade
de um pais sdo suas musicas, seu teatro, suas formas e cores, sua
danga, seu folclore, suas poesia, suas narrativas orais, enfim, suas
manifestagdes culturais. Sendo assim: por que nédo trabalhar essas
manifestagdes de maneira conjunta? Realizar atividades
interdisciplinares que contextualizem e ao mesmo tempo desperte
a curiosidade do aluno pela prépria cultura?

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera
compreender a relatividade dos valores que estdo enraizados
nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um campo
de sentido para a valorizagdo do que lhe é préprio e favorecer
abertura a riqueza e a diversidade da imagina¢do humana.
Além disso, torna-se capaz de perceber sua realidade cotidiana
mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estédo a
sua volta, no exercicio de uma observagcao critica do que existe
na sua cultura, podendo criar condi¢des para uma qualidade

de vida melhor (PCNs, Arte, p. 03 ).
Produzida pelo ser humano, por seu questionamento de vida

e de mundo, a arte se caracteriza como um tipo particular de
conhecimento. A influéncia do momento histérico vivido reflete-se
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na criagdo de arte. Por diversas manifesta¢des o ser humano expande
seu sentir nas criagdes que realiza, nas inovagdes que produz. Como
diz Canclini, “A estreita relacdo das novas manifestagdes artisticas
com as transformacdes sociais torna evidente algo que é vélido para
a arte de todas as épocas: a necessidade de analisa-la junto com seu
contexto histérico”. (1980, p.3)

Precisa-se analisar a arte como um processo social e
comunicacional, levando o aluno a entender, valorizar e situar a
obra, relacionando-a com o seu cotidiano e sua época. A relacdo
que o aluno, em sua pratica de fazer e pensar o trabalho artistico,
realiza em sala de aula com a arte, concretizada na histéria, lhe
garante uma aprendizagem dos valores e dos modos de produgdo
artistica nos meios socioculturais.

A cultura do préprio grupo social propicia ao estudante o acesso
ao saber no que diz respeito aos conhecimentos das culturas brasileiras,
e também ao patrimonio universal da humanidade. Utilizando esse
patrimoénio artistico-cultural, assim como o especifico patrimonio
brasileiro e regional, consegue-se realizar um trabalho educacional
onde o conhecimento artistico vai contribuir para a formagdo do
cidaddo. Importante salientar a necessidade de ir além da nogdo de
patrimoénio cultural como algo estético e acabado, valorizando o
dinamismo das praticas culturais, como diz Canclini (1997).

A escola, como instrumentadora de conhecimentos, deve
proporcionar aos alunos condic¢des para que eles reflitam sobre suas
produgdes artisticas, dando-lhes sentido, e para que reflitam também
sobre a arte como conhecimento enriquecedor de sua bagagem
cultural. O ensino de Arte (em todas as suas linguagens) deve
orientar a acdo criadora do aluno na experiéncia de fazer formas
artisticas, utilizando informacgdes e qualidades de percepcao e
imaginacdo que tenham significado préprio para cada um; deve
também fazé-los refletir sobre a arte como objeto de conhecimento,
compreendendo a histéria, os elementos e principios que constituem
a produgdo artistica.

Sera que o ensino de Arte em nossa regido explora
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suficientemente as culturas locais? Ou ficam esquecidas, sem
consciéncia de sua contribui¢do para a educagdo? Elas estdo ali, sdo
o cotidiano das pessoas e por questionamentos feitos a professores
de arte da regido e pela escassa bibliografia existente, sabe-se que
muito pouco se considera a cultura local. Diante disso, surgiu a
preocupacgdo e necessidade de refletir sobre o assunto.

Vendo até agora a importancia da Arte na vida do ser humano
e querendo que ela esteja em sintonia com a cultura local, com o
cotidiano das pessoas, sugere-se uma realizagdo arte-educativa mais
completa e mais interligada ao meio social de abrangéncia. A
compreensdo do “conviver” proporciona maior consciéncia da
realidade e de sua importancia. Uma orientagdo sobre isso muito
vai depender do/a docente de Artes.

H4 que se qualificar profissionais da docéncia para que, através
do processo de ensino, os alunos adquiram conhecimentos que
ampliem sua condigdo de sujeitos diante da realidade pela alteracdo
da qualidade de sua interveng¢do no real, que pode passar de rotineira
a racional. Além do dominio de um saber, o/a docente precisa
transmitir o conhecimento sobre o modo de produgao desse saber,
desenvolvendo a sua capacidade de transformagdo da realidade.
Nao basta que a natureza crie individuos altamente inteligentes,
como diz Laraia (1992, p.42), isso até acontece com freqiiéncia. E
preciso, sim, que se coloque ao alcance desses individuos o material
que lhes permita exercer sua criatividade livremente.

As manifestagdes culturais da regido Oeste de Santa Catarina
precisam ser conhecidas e trabalhadas também no ensino superior
regional, para maior qualificacdo da pratica docente dos/as
académicos/as de Artes, novos/as arte-educadores/as. Entre tais
manifestagdes, salientam-se aqui as narrativas orais vivenciadas pelas
comunidades, para que se faga a articulagdo desse conhecimento
com a Pluralidade Cultural, buscando uma maior integra¢do com a
comunidade e uma contribuigdo maior para o trabalho do educador.
E aprendendo a valorizar o que se tem e pode fazer, que se consegue
crescer e auxiliar os outros em seu desenvolvimento.
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Maxine Greene (1994, p.14), ao comentar sobre a utilizacdo
das narrativas orais por educadores, coloca que: “Muitos comegaram
a descobrir que conseguem chegar mais perto de seus alunos se
tentarem fazé-lo usando o pano de fundo de suas histérias de vida,
suas proprias narrativas.” E uma forma de trazer as memoérias dos
antepassados para uma reflexdo atual. Diz ainda que “as narrativas,
percebemos, sdo as formas pelas quais gradualmente atribuimos
significado aos eventos de nossas vidas”.

E fundamental entender que a arte é uma linguagem que
proporciona momentos de conversa e reflexdo, conhecimento e
troca de experiéncias, que vém resultar em elaborac¢oes e producdes
tanto individuais como conjuntas, imprimindo maior qualidade a
agdo educativa.

Rosa lavelberg coloca que :

Cabe ao professor de hoje criar propostas pedagogicas,
realizar transposic¢oes didaticas, projetar o desenho curricular
em equipe, avalid-lo, transformé-lo permanentemente,
construir com os alunos uma micro-comunidade de pessoas
pensantes e participativas, cidaddos que conhecem a sua
proépria cultura e a diversidade de culturas, respeitando e
também sendo critico, através dos conhecimentos, e nao por
uma indica¢do moral. O conhecimento acerca da diversidade
cultural, que a arte pode tdo bem promover, leva a crianga a
assumir uma nova atitude e, progressivamente, poder

participar como cidada em sua comunidade’.

Os PCNs orientam os professores de Arte através da proposta
curricular no sentido de resguardar a construgdo artistica pela
articulacdo dos eixos da aprendizagem significativa: fazer, fruir e
refletir. Ndo € facil, porém, para muitos professores, realizar essa
articulagdo no dia-a-dia. Ndo existe uma receita pronta e
possivelmente nunca ira existir. Uma opcao é a Proposta Triangular
introduzida no ensino de arte no Brasil pela arte-educadora Ana
Mae Barbosa (1995), adaptada da proposta do DBAE (Discipline-
Based Art Education nos Estados Unidos), que leva em conta a
formacado do arte-educador e envolve o fazer artistico, a leitura da

| 216 |



As manifestagdes culturais e o ensino da arte -
Aurora Terezinha Doering Brustolin

imagem e a Histéria da Arte, no desenrolar da atividade docente.

Deve-se, em funcdo disso, proporcionar uma formagao de
maior qualidade e uma auto-preparagdo no ensino superior da area,
procurando aprofundar o conhecimento a cerca das artes, indo além
da produgdo artistica, conscientizando o/a académico/a do seu
conhecimento sobre as manifestacdes culturais que o/a rodeiam,
que sdo de fundamental importancia na formagdo das pessoas e de
que as narrativas orais sao subsidios enriquecedores em sua atuagao
profissional.

A Narrativa Oral: uma expressio artistica

A comunicagéao oral é um dos recursos bésicos para se conviver
em comunidade. Sabe-se que o registro das informagdes do passado
é produzido na memdria, mas é transmitido inicialmente através
da comunicacdo oral. Hoje ja existem muitos registros escritos,
porque hé o cuidado para que ndo se perca o que é encontrado e o
que se conhece.

As narrativas orais estdo inseridas na literatura oral popular e
seu registro tem sido geralmente realizado por folcloristas, com o
objetivo de ndo deixar perder-se no tempo a “sabedoria popular”
que nelas se faz presente. Os folcloristas se detém mais no estudo
do fato folclérico como contextualiza¢do histérica, geografica, etc.
sem esquecer porém, o seu significado social.

Na literatura oral tradicional da regido encontram-se as
narrativas orais, entre elas: o mito, a lenda, os contos, as fabulas e
também as piadas. Neste momento serdo enfocadas principalmente
as lendas ou histérias locais que tomam esse sentido por serem
transmitidas oralmente entre as pessoas de uma localidade. A meta
da narragdo, diz Maria Victéria Reyzabal (1999) é contar uma
histoéria, um fato real ou inventado, um acontecimento do cotidiano.

Como produto de uma atividade comunicativa, as narrativas
estdo ligadas ao contexto social de onde emergem, e contém funcgoes
educativas, recreativas e psicoldgicas inseridas na comunidade.
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A variabilidade é uma das caracteristicas fundamentais da
literatura oral. Nos diz Beth Rondelli (1993) que:

As varia¢des de uma narrativa podem diferir quanto as
palavras empregadas, quanto a seqiiéncia dos episédios,
quanto a introdugao de novos elementos e quanto ao préprio
contetido das histoérias, existindo, portanto, certo grau de
criatividade do contador, que é também autor, na medida em

que sua recriagdo contém doses de originalidade (p.26).

A maneira de contar os acontecimentos que se tornam a
histéria de uma comunidade ou regido é caracteristica de cada pessoa
que o faz. Durante a narrac¢do, o narrador as incrementa conforme
o objetivo que se propds ao conta-las, seja ele ensinar, provocar
medo, como maneira de refrear principalmente as criangas e jovens,
educar, divertir ou distrair. E importante estar ciente das funcdes
que a narrativa pode ter, salienta Reyzabal (1999); isso também vai
depender do contexto, do local e hora em que ela é contada, para se
obter o resultado desejado.

Um texto narrado é conhecido pelos seus contadores através
das geragdes e/ou passado de um povo a outro e guardado na
memoria de cada um. Por isso é que ao narrar, cada um o faz a seu
jeito e maneira, acrescentando elementos ou mesmo reduzindo,
conforme j4 foi dito, ao que se propde.

Ao colocar aos ouvintes, o narrador faz um registro das
tradigdes, valores e conhecimentos da comunidade, daquilo que
armazena em sua memoria, a seu modo, o que faz com que com o
tempo, as histérias se modifiquem, diz Rondelli (1993). Sabe-se que
amemoria conserva o registro das informagdes, as quais transmitidas
oralmente, podem perder-se pelo tempo. Assim, a importancia do
registro das narrativas orais também através da arte tem o intuito
de ndo deixar cair no esquecimento o que se conhece hoje.

A produgdo escrita ndo propde a mesma relagdo do contador
com o ouvinte, mas o objetivo ndo é transformar as narrativas em
contos escritos, e sim registra-los como acontecimentos trazidos pela
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tradicdo e que pelo corre-corre da vida atual, comegam a se
desvanecer na trajetéria do tempo. Embora, na opinido de muitos
autores, as histérias ndo se desvanecem, mas se modificam.

A reflexdo sobre as narrativas orais/arte faz perceber que elas
se adaptam a qualquer uma das linguagens, seja, cénica, musical ou
plastica. Todas podem ser trabalhadas dentro da Proposta
Triangular, obtendo um grande éxito na atuagdo educativa que
proposta.

Como diz Beatriz Cabral (1999, p.25), quando relaciona a
narrativa ao teatro, “a educac¢do inclui todas as esferas, uma vez
que se propde a exortar, convencer, e induzir a agdo”. A atuagdo do
professor influencia e estimula a participagdo das criangas. Ao
relacionar a narragdo de histérias as aulas de artes, pode-se
contextualizar a situagdo ou introduzir informagdes através de algum
personagem, sem que se interrompa o envolvimento estético e
artistico da atividade.

Apesar de todo o desenvolvimento tecnolégico, € interessante
que se cultive a narracdo de histérias, porque através delas a pessoa
conhece suas raizes e valoriza o seu meio social. Também se
desenvolve individualmente em todos os sentidos: usa sua
criatividade, aprimora sua capacidade oral, distrai-se. A atividade
contribui para a formacdo da personalidade, da identidade social,
do raciocinio e até na elaboracdo de suas concepcdes religiosas,
morais e artisticas, como também ativa a memoria.

Embora a narrativa oral tenha seu maior valor na oralidade,
representd-la através das linguagens artisticas, vai fazer com que
aqueles que visualizem esse registro, busquem em sua memoria, ou
na de seus amigos e parentes, outras histérias que tenham sentidos
semelhantes e comecem a re-valorizar os momentos de convivio
que os meios de comunicagdo atual tanto dificultam. N&o se trata
aqui de ser contra o desenvolvimento tecnolégico nas comunicagdes,
mas de, ao sentir sua presenca marcante no meio, ndo deixar-se
tornar escravo dele, esquecendo os momentos de convivéncia em
grupo (e até familiar) que sdo tdo necessérios ao ser humano.
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Para que a narragao oral acontega, € necessario que o ouvinte
esteja psicologicamente relaxado e predisposto a ouvi-la
atentamente, de modo a usufruir do momento. Reté-la na memoria,
a fim de reproduzi-la mais tarde, ndo acontece para muitas pessoas.
Conforme RONDELLI (1993), s6 acontecem onde existem lacos de
solidariedade e além de estimular esses lacos, ainda colaboram no
fortalecimento da integragdo social. Sdo os grupos sociais que
produzem o conhecimento e as determina¢ées de cada regiao. Como
diz Reyzabal (1999),

A tradigdo oral nos encaminha para nossas raizes e permite
sermos participes da existéncia em coletividade. Iniciar
meninos e meninas na palavra evocadora, nos ritmos e tons,
facilita-lhes a aquisicdo e o desenvolvimento da motricidade,
da fantasia, ajuda-os a desenvolver a memdria, a estruturar
o pensamento, a desfrutar esteticamente, a comprovar que é
gratificante sentir-se acompanhado por longinquas e

sugestivas vozes (p. 259).

As tradic¢des difundidas através da literatura oral contém
idéias basicas de uma sociedade. No decorrer dos anos, com o
desenvolvimento da tecnologia, com a TV, o videogame, o
computador e outros, a tradi¢do oral foi sendo deixada de lado,
porém hoje estd havendo uma conscientizacdo disso e sente-se a
necessidade de buscar as raizes, assim procurando fazer com que
seja difundida na vivéncia atual. Emerge na realidade atual a
solicitacdo do regresso valorativo da literatura oral, através dos
proprios meios de comunicagdo que hoje utilizam uma linguagem
coloquial. Para REYZABAL, (1999):

A literatura de tradigdo oral serviu para estimular o gosto
dos seres humanos por brincar, por divertir-se, por ter prazer,
por ouvir e falar ao redor do fogo, por instruir e recordar,
por ensinar a resistir ou a tentar a rebelido, ou perceber de
forma prazerosa o penhasco, os vales, a montanha, o rio, a
flor, o urso, o filhote do lobo ou do passaro, do meio em
geral enquanto Histéria, Geografia, Economia, Cultura e,
dentro dela, os produtos da imaginagao, ndo menos reais

que os outros (p.273).
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Ao resgatar a literatura oral regional, visando sua utilizacao
no fazer docente em arte, pode-se utilizar os textos coletados para
estudos, estimular a capacidade criativa dos alunos e aproveitar
também, para a interpretagdo das obras, dados histéricos, sociais,
econdmicos, religiosos e estéticos.

Na relacdo das narrativas orais com a arte, evidenciam-se
artistas como Tarsila do Amaral, Di Cavalcanti, Vicente do Rego
Monteiro, Portinari e outros que realizaram muitas de suas obras
representando fatos e historias que fazem parte da vida cotidiana
das pessoas, registradas em Santa Rosa (2001).

O conhecimento das lendas e narrativas orais e de outras
manifesta¢des culturais, muito pode influir na formagdo do/a
profissional de Artes preparado/a no ensino superior, assim como
na atuagdo do arte-educador. Através desta reflexdo, sugere-se
relacionar a cultura vivenciada pelo educando ao ensino da arte,
que muito contribuird em sua formac¢do como cidaddo e como ser
humano atuante, inserido na sociedade.

Notas

* Baseado na Dissertagdo de Mestrado: Arte, Narrativa oral e Pluralidade Cultural no
Ensino Superior, UFSC, 2001.

“Aurora Terezinha Doering Brustolin, atua como professora nos cursos de Artes Visuais
e Pedagogia da UNOCHAPECO. E graduada em Licenciatura em Desenho e Pléstica
pela UPF, pés-graduada em Folclore pela Faculdade de Musica Palestrina de POA-RS
e Mestre em Educacdo pela UFSC.

! Integrante da equipe responsavel pela elaboragdo dos PCNs/Arte. Rev. Patio, maio
julho 97, aborda o tema no artigo Pedagogia da Arte ou Arte Pedagogica.
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Abstract

This text aims to make a reflection on the importance of
cultural events in the teaching of art. It comments on cultural
plurality, the cross-cutting themes in education, the role of school
and the art-educator in relation to culture. Mainly evidence among
the demonstrations, the recovery of oral narratives from each region,
instigating its knowledge and memory through redemption in
activities developed in the educational process and recorded
through the artistic representation.

Keywords: Cultural plurality; Theaching of Art; oral Narratives.
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