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Resumo

Este artigo problematiza as histérias e memorias exibidas pelas
Séries Brasil 500 Anos, criadas no ensejo das comemoragdes do quinto
centendrio da conquista européia do Brasil. Para tanto,
transbordamos as fronteiras teérico-metodolégicas do campo
historiografico e construimos um didlogo proficuo com teorias
emanadas de diferentes disciplinas. Escrutinando narrativas
historiograficas autorizadas e consideradas dignas de serem
ensinadas, apontamos pistas para a compreensao dos usos e abusos
do passado em um tempo presente globalizado.
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Palavras Iniciais: passados que se fazem presentes

Imagine a TV viajando no tempo para mostrar o passado.
Imagine a vida, as pessoas, os sonhos de outras épocas.
Imagine tudo isso como era hd quinhentos anos. Quinhentos
anos: um novo mundo na TV (BRASIL, 2000).

Viajar livremente através das fronteiras do tempo é uma utopia
que hé longa data tem sido desejada e perseguida em diferentes
partes do planeta. Inspirados pela teoria da relatividade de Albert
Einstein, segundo a qual o tempo passaria mais lentamente para
qualquer objeto em movimento ou sob a agdo de um campo
gravitacional importante, alguns audaciosos pensadores tentaram
idealizar uma méaquina altamente sofisticada que fosse capaz da
proeza de nos transportar tanto para o passado como para o futuro.
Contudo, como alertou o préprio Einstein, levando em conta que o
efeito desta diferenca na velocidade da passagem do tempo somente
seria perceptivel se pudéssemos viajar na mesma velocidade que a
luz (299.792.458 m/s), tais solugdes mirabolantes para este enigma
somente restringiram-se a criatividade dos autores de fic¢do
cientifica'.

Na instigante trilogia cinematografica dirigida por Robert
Zemeckis, Back to the Future (De Volta para o Futuro), o jovem Marty
McFly, instigado por um amigo seu, o cientista (um tanto maluco)
Dr. Emmett L. Brown, embarca numa viajem dentro de um carro
DeLorean, que foi transformado em méaquina do tempo.
Impulsionado pelo motivo do assassinato de seu amigo cientista,
Marty retorna ao passado para tentar trazé-lo de volta ao futuro.
Afinal, diante de um presente que lhe parece insuportavel, o retorno
ao passado emerge como uma solucdo para uma pequena, mas
significativa, “corre¢do” dos rumos tomados pelos acontecimentos
vivenciados. Porém, como este filme explora em diversos momentos,
alterar os caminhos da histéria nem sempre pode trazer vantagens
as pessoas do presente. A prépria existéncia de Marty, no futuro,
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foi colocada em risco quando o primeiro encontro de seus pais foi
por ele atrapalhado.

Em um presente saturado de tensdes e conflitos, no qual o
mundo novo sonhado pelas pessoas que nos precederam mostrou-
se ndo tdo admiravel, desejos nostalgicos de retorno a um passado
melhor, ou, como cantou Cazuza, perseguicdes obstinadas por um
futuro que tivesse a capacidade extraordinaria de repetir o passado,
emergem como uma utopia premente na contemporaneidade.
Contudo, como o préprio Cazuza nos alertou, “o tempo ndo para”.
Tomando certa liberdade para pensar um pouco além desta
consagrada afirmacdo de um compositor brasileiro, podemos inferir
que, ante a nossa atual incapacidade técnica e tecnolégica, o tempo
também néo retrocede.

Frente a esta impossibilidade fisica de retorno ao passado,
evidente pelo menos enquanto as ciéncias ndo nos derem um aval
para a realizacdo deste desejo, nossos conhecimentos sobre o que
aconteceu em tempos pretéritos apenas sdo possiveis por meio de
uma representacdo de uma auséncia modelada de acordo com os
anseios e vontades do tempo presente. De acordo com o gedgrafo
inglés David Lowenthal (1998, p. 65), passado e presente estdo ao
mesmo tempo unidos, coexistindo contemporaneamente, e
separados, através de uma distin¢do entre o antes e o agora. Em
suas palavras, “o que os une é nossa percepcao amplamente
inconsciente da vida organica; o que os separa é nossa
autoconsciéncia — o pensar sobre nossas memadrias, sobre histéria,
sobre a idade das coisas que nos rodeiam”. Entretanto, como destaca,
“unido e separagdo estdo em continua tensao; o passado precisa ser
sentido tanto como parte do presente quanto separado dele”.

Somente a partir de um procedimento de profunda abstracdo
podemos descolar o passado do presente, onde de fato ele existe, e
imaginar um possivel deslocamento rumo a experiéncias que
nitidamente contrastam com o cotidiano vivenciado no presente.
Porém, esse “retorno ao passado”, se é que podemos crer que tal
ato seja possivel, sempre estara embaragado a uma marca indelével
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do presente. Fazendo um uso despretensioso de uma metafora
utilizada pelo historiador brasileiro Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses, devemos ter em mente que o passado ndo seria como a
Bela Adormecida que, apds anos de auséncia em nosso convivio,
seria subitamente resgatado de seu sono profundo pela nossa
atraente curiosidade tal qual era antes de adormecer. E a partir do
presente e, inevitavelmente, emoldurado pelo olhar deste mesmo
presente, que os residuos do passado podem ser interpretados por
nods. Neste sentido, ao convertermos narrativas sobre o passado em
probleméticas pertinentes a compreensao das ansiedades do tempo
presente, seria muito mais inquietante e audacioso, ao invés de
guiarmo-nos pelo desejo de perceber o quanto conseguem ser fiéis
a temporalidade narrada, procurar enxergar vestigios do presente
que inutilmente tentam dissimular-se diante de nossos olhares.

Apesar da constatagdo do impossivel “resgate” do passado,
hoje praticamente um lugar comum entre os historiadores
académicos, é for¢oso estarmos atentos ao quanto esta utopia ainda
vem mobilizando praticas sociais que excedem os limites restritos
da academia. Afinal, ndo podemos desmerecer o fato de que as
interpretacdes do passado ha muito tempo deixaram de ser dominio
exclusivo dos historiadores profissionais, se é que tal exclusividade
algum dia existiu. Nossas abordagens sobre o transcurso do tempo,
respaldadas pela aceitacdo de nossos pares, concorrem com uma
proliferagdo desmesurada, em termos de quantidade e variedade,
de museus, arquivos e monumentos, além de uma série de filmes,
novelas, programas televisivos e recursos pedagodgicos voltados as
representacoes do passado.

Antes, porém, de nos aprofundarmos nas especificidades desta
relacdo com as temporalidades que se insinua no mundo
contemporaneo, € preciso salientar que esta utopia de uma pratica
historiografica capaz de nos informar o que de fato ocorreu no
passado ndo é nenhuma novidade prépria ao nosso tempo, pelo
contrdrio, remete-nos, obrigatoriamente, a um pensamento
difundido, ao menos de forma mais contundente, em meados do
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século XIX. Como ndo lembrar da famosa méxima do historiador
alemdo Leopoldo van Ranke (apud CARBONELL, 1992, p. 104),
segundo a qual a tarefa primordial do historiador erudito resumir-
se-ia em mostrar “como € que aquilo se produziu exatamente”?
Frente a um método empirico norteado pelo objetivo de
comprovagdo experimental que preponderava na grande maioria
das ciéncias naturais ao longo do século XIX, as ciéncias humanas,
entre elas a ciéncia histéria que estava sendo gestada, tentaram seguir
por este mesmo caminho. Defendia-se, no interior dos meios
académicos mais respeitados da Europa, a possibilidade irrefutavel
de o historiador, municiado de uma quantidade suficiente de
documentos de origem incontestdvel, comprovar
experimentalmente o que aconteceu no passado. Tal desejo,
entretanto, foi posto em cheque pelas variadas correntes
historiogréaficas surgidas no fim do século XIX e ao longo do século
XX, a ponto de resumir-se, pelo menos dentro do campo académico,
em uma utopia frustrada que nos remeteria ao pensamento cientifico
de uma determinada época pretérita. Na atualidade, contudo, temos
a sensagdo de que esta utopia novecentista, desacreditada pela
grande maioria dos profissionais da histéria, ainda mostra-se bem
viva em nossa sociedade. Transpondo os limites académicos, esta
utopia ganha um novo foélego em outros meios que nos prometem
saciar-nos em nossos desejos contemporaneos de passado.
Compartilhando do pensamento do historiador francés
Frangois Hartog (2006, p.271), podemos dizer que, pelo menos desde
a queda do Muro de Berlim em 1989, vivenciamos um novo “regime
de historicidade”, ou seja, uma nova experiéncia temporal,
insinuante na contemporaneidade, que rearticula as intrincadas
relagdes entre passado, presente e futuro. Segundo este historiador,
vivemos na atualidade um fendmeno relativamente novo,
denominado por ele de “presentismo”, uma sensagdo constante,
advinda da velocidade vertiginosa pela qual percebemos a passagem
do tempo, de estarmos aprisionados em um presente onipresente.
Mas trata-se de um presente que procura, insistentemente, enraizar-
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se em um passado apropriado as suas ansiedades, um passado cada
vez mais recente que é cristalizado pelas tentativas, um tanto
frustradas, de barrar a efemeridade de nossos dias. Problematizando
os processos, hoje muito em voga, de patrimonializa¢do, o autor
aponta as utopias que norteiam as relagdes com o passado
preponderantes na contemporaneidade. Em suas palavras: “Nos
gostariamos de preparar, a partir de hoje, o museu de amanha e
reunirmos os arquivos de hoje como se fosse ja ontem, tomados
que estamos entre a amnésia e a vontade de nada esquecer. Para
quem? Para nos, ja”.

Nunca estivemos tdo fascinados com o passado como nas
ultimas décadas. Ao redor de todo o globo, proliferam-se
manifestacdes deste “boom da memoria” que ja ndo podemos mais
ignorar. Para o critico literdrio alemao Andréas Huyssen (2000, p.
31), o fim do século XX foi marcado por um deslocamento na
experiéncia e na sensibilidade do tempo. Passamos de uma cultura
“modernista”, em que as agdes eram pautadas por utopias de um
futuro progressista, para uma cultura da nostalgia, em que a
memoria tem servido como uma nova utopia. Para o autor, frente
as transformagdes dos desejos e aspira¢des sociais, deslocamo-nos
da sensagdo temporal de “futuros presentes” para a de “passados
presentes”. Com o enfraquecimento de nossas utopias de um futuro
melhor, frustradas pelos acontecimentos traumaéticos que marcaram
o século XX, abre-se caminho para as utopias nostdlgicas de um
passado redentor, em que, supostamente, vivenciava-se um mundo
mais solidario que o nosso. Afinal, como destacou este autor, “quanto
mais rdpidos somos empurrados para o futuro global que nido nos
inspira confianga, mais forte é o nosso desejo de ir mais devagar e
mais nos voltamos para a memoria em busca de conforto”. Desta
forma, a promessa, mesmo que sutil, de uma volta para o passado
mostra-se bastante atraente e sedutora.

Mesmo diante de um total descrédito em relagdo as idéias
mirabolantes que nos prometem tecnologias capazes de nos
oportunizar uma rematerializagao fisica em um tempo pretérito, a
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possibilidade de abrir fendas no tempo rumo a uma reconstituicdo
tfiel de acontecimentos passados parece ndo ser efetivamente
questionada em diversos lugares sociais: tanto no senso comum,
como em producgdes historiograficas a margem dos rigorosos
controles tedrico-metodolégicos do campo académico. Destoando
do atual reconhecimento entre os historiadores profissionais do
carater lacunar e incompleto das tentativas de reconstitui¢do do
passado e da fragmentacdo dos vestigios que podem oportunizar
uma multipla inteligibilidade dos fatos transcorridos, uma
modalidade de histéria ndo académica ainda pauta-se em principios
teleologicos, nutrindo a inocente ambicdo de “resgatar” o que de
fato aconteceu no passado. Segundo a argumentagdo da critica
argentina Beatriz Sarlo (2007, p. 14), esse tipo de histéria, modelado
pelos interesses contemporaneos pelo consumo de passados, “impde
unidade sobre as descontinuidades, oferecendo uma ‘linha do
tempo’ consolidada em seus nos e desenlaces”.

Entre as multiplas e diversificadas praticas historiograficas,
praticas que escapam ao rigor do seleto meio académico, podemos
destacar — e esta é a inquietacdo que nos mobiliza na escrita deste
pequeno ensaio —a producao filmica de videos pedagogicos voltados
prioritariamente ao ensino de histéria. Afinal, de forma
sensorialmente muito mais apelativa que os tradicionais manuais
escolares, os videos pedagdgicos podem enredar-nos,
imaginariamente, em uma viagem rumo a contextos, cendarios,
personagens e experiéncias apartadas do modus vivendi na
contemporaneidade. Parece, ilusoriamente, que embarcamos em
alguma maquina do tempo e, por meio da televisdo, alcancamos a
desejada possibilidade de visualizar “a vida, as pessoas, os sonhos
de outras épocas”. Entretanto, se nos atentarmos para pequenas
mintcias que ndo conseguem ser dissimuladas em meio ao enredo
produzido, podemos perceber o quanto estas produgdes filmicas
estdo ancoradas no presente de sua producéo, circulagdo e consumo.

Nesse irromper de terceiro milénio, cada vez mais, temos
assistido um idedrio digital invadir as escolas por meio de, no
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minimo, duas maneiras: a primeira delas, amplamente incentivada
por politicas nacionais de educagao, estd diluida em processos de
inclusdo de recursos didaticos audiovisuais e de digitalizacdo de
contetidos que ha séculos contribuem para manter hegemoénico o
modelo de escolarizagdo moderna. A segunda, de existéncia paralela
a primeira, interpela os oficios de professores e alunos, de forma
que redefinam praticas que exercem no fazer da cultura escolar e,
entdo, respondam as exigéncias do mundo globalizado. Contudo,
isso ndo significa dizer que as institui¢cdes escolares sdo, meramente,
um lugar de tradugdo de sociabilidades exdgenas e plataformas
politicas, funcionando de forma semelhante a um espelho que
produz e reflete a imagem daquilo que a sua frente se coloca: trata-
se aqui, antes de tudo, de situa-las nesse panorama midiatico e
compreender didlogos pedagdgicos que, supostamente, mobilizam
o rearranjo dos papéis tradicionais que nelas sdo exercidos.

Envolvidas num tempo saturado de artefatos técnicos,
potencialmente habilitados a desencadear processos de
“desterritorializacdo de saberes e descentralizagdo de culturas”
(MARTfN—BARBERO, 1999, p. 92), essas tecnologias tem adentrado
as escolas com a prerrogativa de que asseguram inovacoes
pedagdgicas e garantem a produgdo de novas linguagens, mais de
acordo com os anseios de um presente permeado de contradi¢Ges e
incertezas (TEDESCO, 2004). Especialmente no ensino de Historia,
o passado tem sido objeto de usos e abusos na inten¢do de que se
torne mais pedagogico, atraente e saboroso para uma geragao de
estudantes acostumados a lidar com as intempéries de oceanos
digitais. Na tentativa de atualizar, dinamizar e adaptar contetudos,
transformando-os, efetivamente, em algo pedagdgico, tornou-se
cada vez mais comum defrontarmo-nos com estratégias que almejam
plugar a ciéncia histérica numa sociedade, segundo Manuel Castells
(2000), interconectada por redes.

Dialogando com esse panorama, problematizamos, nos limites
deste ensaio, as visdes de passados consagrados e tragos do presente
exibidos pelas séries audiovisuais Brasil 500 Anos: Um Novo Mundo

| 60 |



De volta para o passado? Tentando romper as fronteiras do tempo em um presente comemora-
tivo - Diego Finder Machado, Fernando Cesar Sossai

na TV e Brasil 500 Anos: O Brasil-Colonia na TV?, langadas, em 2000,
em meio ao ensejo comemorativo de cinco séculos da conquista
européia do Brasil e, posteriormente, distribuidas as escolas publicas
como parte dos badalados Kits Tecnolégicos TV Escola®.
Discorremos, entdo, sobre narrativas historiograficas validadas por
ageéncias e politicas educativas oficiais que utilizam a ciéncia histérica
para construir uma exposi¢do tecno-pedagogica que seleciona e
digitaliza excertos passados e os imagina como produtores de uma
nagdo que ruma para um futuro de glérias. Logo, atentamos para
operagoes de poder emanadas na plasticidade dos episédios que as
integram, uma vez que representam escolhas e organizagdes de
conteudos histéricos autorizados e considerados dignos de um
presente de festa.

Como bem nos lembra a filésofa Marilena Chaui (2000), as
comemoragdes dos quinhentos anos do Brasil foram o palco para a
reedicdo e atualizagdo de um mito fundador da nagdo que,
incessantemente, valia-se do passado para explicar e significar o
presente. Nessa perspectiva, nossas digressdes partem de indices
pedagdgicos (as proprias Séries histéricas aludidas) para examinar
aquilo que é seu referente epistemoloégico (o ensino de Historia), de
forma que expectativas e responsabilidades nele depositadas sejam
desnudadas e entendidas como mediadoras de enfrentamentos que
perpassam fazeres no ensino de Historia.

Nesse exercicio reflexivo, estabelecemos um didlogo tedrico-
metodolégico, principalmente entre Historia e Semidtica, passando
a entender nossas fontes como narrativas historiograficas
impregnadas de textos visuais (SORLIN, 1977) que, assim como 0s
historiadores estdo habituados a fazer com documentos escritos,
devem ser escrutinadas em suas inten¢des e apropriagdes. Ao
considerarmos nosso objeto de anélise como um texto semidtico-
histérico, utilizamos como matéria-prima reflexiva ndo apenas os
desejos de seus criadores, mas também o emprego de técnicas
comunicacionais — oralidade, cantos, musicas, ruidos, visualidades,
visibilidades, cendrios, imagens estaticas ou em movimento,
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personagens, alegorias, teatralizagdes etc. — que configuram uma
forma de linguagem que pedagogiza e comemora indicios do passado
em pleno tempo presente. Trata-se, assim, da problematizagiao de
sentengas historiogréficas acondicionadas e exibidas em suportes
digitais que, apoiados na légica da méquina do tempo, sdo capazes
de abrir fendas no presente, voltar ao passado e habilitar fragmentos
para serem lembrados, ensinados, comemorados e perpetuados para
o futuro.

Fendas no Tempo: histérias e imagens digitais num presente
de festa

Neste momento de intensas transformagdes tecnolégicas, uma
avalanche de imagens atravessa nossos espagos de sociabilidades e
colocado em xeque o consagrado mundo da palavra e do escrito.
Em nossas casas, nas escolas, nos museus, nos escritérios, nos
comércios... em todos os lugares existem imagens. Com suas cores
e contornos embelezam e decoram cendrios; simbolizam e significam
inteng¢des; publicizam e comercializam produtos; espalham e
comunicam mensagens; ou, para olhares desatentos, simplesmente
estdo estacionadas, paradas, iméveis, inocentes e tranqiiilas diante
de um mundo complexo e dinamico.

Ja na década de 1970, o intelectual austriaco E. H. Gombrich
(1993) destacava que as imagens sempre foram utilizadas como
poderosas ferramentas de memorizagado histérica. Podemos citar
como exemplo classico desse trabalho de memoria, as estratégias
religiosas cristds do periodo medieval: diante de sociedades de
poucas letras, a Igreja valia-se de recursos imagéticos para comunicar
e tornar inteligivel, e assim legitimar, suas proprias verdades
(BRIGGS; BURKE, 2004).

Atualmente, com a expansdo desenfreada das tecnologias da
comunicagdo e informagdo, travestidas sob o rétulo de “novas
tecnologias”, tem crescido assustadoramente o nimero de
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producdes simbdlicas que imbricam oralidade e imagem na tentativa
de presentificar o passado. Especialmente no campo historiografico,
esse processo conquistou espago privilegiado e é praticado
confortavelmente por pesquisas cada vez mais diversas:
problematizagdes de representagdes veiculadas pela imprensa
escrita, falada e/ou televisionada, investigacdes sobre a simbologia
de monumentos, reflexdes sobre o papel social desempenhado por
vitrais e esculturas religiosas, investigacdes das artes, andlises de
filmes etc. sdo comuns, hoje, em estudos histéricos sobre o tempo
presente. Se até a metade do século passado as imagens eram bastante
utilizadas como ilustra¢cdes do que estava escrito — embora os
historiadores dos Annales, ja nas primeiras décadas do século XX,
incentivassem, pioneiramente, um uso mais reflexivo — e a oralidade
como fonte investigativa ainda estava marginalizada num limbo
intervalar, hoje predomina o consenso de que ambas sado evidéncias
histéricas ndo reduziveis a confirmagao daquilo que é prenunciado
pelo texto escrito (BURKE, 2004).

Assim como em outras épocas, as atuais pesquisas historicas
respondem a determinadas demandas sociais e a sedugdo pela analise
de imagens ndo se constitui em algo diferente. Apesar disso, e
atentos para ndo reduzir tais estudos a meros modismos
epistemoldgicos, ainda sdo muitos os desafios perpetrados pelo
mundo imagético digital ao fazer cientifico da Histéria. E, entdo,
com essa perspectiva, que mergulhamos verticalmente sobre aquelas
Séries e refletimos sobre narrativas pedagogicas que (re)produzem
e veiculam, sincronicamente, presencas e auséncias historicas.

Ao assistirmos os diversos episodios que integram estas
producdes filmicas, a primeira coisa que visualizamos é que toda a
trama historiogréfica, aparentemente, advém do emprego da
oralidade de personagens operacionais que figuram como porta-
vozes autorizados (BOURDIEU, 1996) a falar sobre o passado: um
apresentador geral, chamado Jodo John, dialoga com
correspondentes étnicos, cuja aparéncia remonta as imagens
estereotipadas dos grupos sociais que representam. Assim, a
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Correspondente Africana, denominada Lyana Muyemba, veste-se
com roupas exéticas e faz uso de acessdrios que podem facilmente
ser associados aos estereétipos relativos as populagdes tribais do
continente de onde, em tese, é proveniente. A Correspondente
Amerindia, Taind Fulni-O, apresenta-se como uma espécie de boa
selvagem, cuja maquiagem carregada e o vestudrio estilizado com
penas e apetrechos extravagantes assemelham-se ao de uma figura
carnavalesca pronta para a apoteose em dia de desfile. José Pereira,
o Correspondente Mazombo, veste-se com roupas em tons de verde
e amarelo idénticos ao da bandeira nacional, incentivando os
apaixonados por futebol a enxerga-lo como o mais fiel dos torcedores
da selegdo brasileira em dia de jogo de estréia na Copa do Mundo;
ao passo que o corte e as costuras de cada uma das pegas de roupa
que veste, sem nuangas, lembram também os tradicionais bobos da
corte mostrados em filmes hollywoodianos alusivos ao periodo
medieval. Embora a extravagancia de sua indumentaria também
seja algo marcante, o correspondente Europeu, nomeado de Joaquim
Vaz, destaca-se pelo ar de altivez que o envolve: com a Cruz de
Malta destacada na peca de roupa que descansa ao redor de seu
pescogo, Joaquim Vaz parece ser uma espécie de nobre portugués
capaz de explicar os mais complexos processos sécio-histdricos
brasileiros.

Ao aparecerem na tela da televisdo, sempre proferem frases
curtas, objetivas e carregadas de informagdes pontuais que almejam
traduzir, didaticamente, as complexidades que envolvem a histéria
de nossa nagdo, assegurando que a narrativa historiogréfica exibida
seja apreendida, encarada como sentenca de verdade e, a0 mesmo
tempo, proibitiva de possiveis fantasias que venham a deturpar o
real sentido das histérias veiculadas. No papel de docentes, narram
eventos considerados significativos que, certamente, diferenciam-
se de tudo o que ja vimos no ensino bésico da ciéncia histérica, uma
vez que, pelo principio da maquina do tempo, deslocam-se do
presente e retornam ao passado para apresentar os desdobramentos
mais importantes em cinco séculos de histéria nacional. Assim,
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mesmo sendo um presente comemorativo que mobiliza tal
empreitada filmica, é a idéia de voltar no tempo e mostrar o passado,
como de fato ele aconteceu, que organiza os procedimentos tecno-
discursivos das Séries. E como se, o movimentar de contetidos,
produzisse fendas no presente por onde se poderia passar com um
veiculo e trafegar até o exato momento em que aconteceu, por
exemplo, o desembarque de Pedro Alvares Cabral em solo brasileiro
e/ou visualizar as reformas sociais implementadas pelo conde
europeu Mauricio de Nassau no Nordeste do pais. Nos
acontecimentos destacados, todos organizados logicamente de modo
que se encaixem perfeitamente uns aos outros, como um jogo de
dominé em que cada peca colocada combina perfeitamente com a
anterior, a historia do Brasil figura como algo, mesmo nos momentos
de conflitos — como nos enfrentamentos entre europeus e indigenas
—, despojado de contradigdes. Assim, a simplificacdo dos processos
historicos é algo recorrente: na idéia de transmutar as assertivas da
ciéncia histérica em algo didético, capazes de serem ensinadas no
ensino bésico, os apresentadores esforcam-se para esvazia-las de
suas complexidades e, desta forma, empobrecem e significam
deterministicamente o passado.

Apesar de ser pouco explorada na oralidade, a utilizagdo de
fontes histéricas impressiona pela quantidade. Telas, gravuras,
esculturas, pecas de museus e diversos outros tipos de documentos
incentivam a idéia de que o historiador trabalha com uma
pluralidade de fragmentos quando escreve e/ou fala sobre o
passado. Contudo, do mesmo modo que a quantidade de fontes
impressiona, igualmente ficamos impressionados pelos usos, e
abusos, que delas sdo feitos. Em uma primeira andlise encontramos
dois fendmenos bastante curiosos: as imagens ilustrando a oralidade,
principalmente quando aparecem para dar tridimensionalidade a
terminologias desconhecidas para a maioria das pessoas — mapas
que demonstram as caracteristicas geogréficas de cidades e rotas
comerciais orientais, gravuras de instrumentos/ferramentas
utilizadas nas atividades agucareira e mineradora, representagdes
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de embarcag¢des construidas especialmente para as grandes
navegagdes européias etc. — e a oralidade usada como alegoria das
imagens, como nas explica¢des dos quadros elaborados por
naturalistas europeus (leia-se holandeses) que viajaram pelo Brasil
durante o periodo colonial.

Se ainda hoje alguns dos livros didéticos de Histéria usam
figuras para corroborar sentencas escritas, nos episédios daquelas
Séries essa regra nao pode ser aplicada sempre. Ocorre que muitas
delas sdo apresentadas sem qualquer indicacdo a respeito de seu
autor, titulo, periodo de criacdo e suporte. Elas ficam suspensas a
espera de algo onde podem se fixar e construir significagdes. Como
nao ha preocupagao em situa-las contextualmente ou explorar suas
potencialidades, ficam vagando pela tela, umas apds as outras,
simplesmente enfeitando e embelezando contetdos.

O mesmo ocorre na utilizagdo de musicas para entoar cenas
de periodos especificos da histéria do Brasil. Em varios momentos,
elas sdo empregadas simplesmente sem nenhuma ligagdo com aquilo
que estd sendo narrado e/ou com as imagens que aparecem
simultaneamente no video. Sdo elementos descontextualizados que
assumem o papel de fundo auditivo das narrativas que integram os
episodios.

Ainda mais instigante do que isso € a perspectiva de Historia
concebida no entrelacamento das falas dos apresentadores com as
imagens utilizadas no enredo das Séries. Para a ciéncia historica
cabe a anélise de grandes acontecimentos, situados em lugares e
datas especificas. A temporalidade histérica é exclusivamente
cronologica e organizada linearmente, partindo sempre, com a ajuda
de uma méquina do tempo, de um presente comemorativo para
um passado cada vez mais distante. Elucidativa dessa maxima sao
as técnicas comunicacionais empregadas para dar “vida” a um grupo
de fantoches inanimados — Mao Molenga Teatro de Bonecos — que
assumem a func¢do de dramatizar histérias anunciadas pelos
apresentadores dos episddios. Assim, mesmo no suposto passado,
onde mergulhamos ao acompanhar atentamente os movimentos
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exercitados pelos contetidos daquelas Séries, enfrentamo-nos com
os anseios educativos de um presente, onde sdo indispensaveis a
elaboracdo e aimplementacdo de estratégias pedagogicas dinamicas
e inovadoras, uma vez que precisam seduzir estudantes habituados
a dialogar com a fluidez de mundos e realidades virtuais.

Na incessante busca de explica¢des para os processos sociais
que influenciaram a constru¢do do pais, a economia, bem como
suas influéncias sobre institui¢des politicas, destaca-se como o motor
transformador da histéria, em uma leitura um tanto atravessada de
teoria de cunho marxista. Logo, contar a histéria do Brasil significa
narrar mudangas econdmicas e politicas do pais. As motiva¢des que
desencadeiam transformacdes sdo sempre imanentes as pressoes
que uma exerce sobre a outra. Os agentes produtores e
transformadores da historia sdo as liderancgas da Corte/Estado e/
ou aqueles que controlam um determinado seguimento da economia
(os senhores de engenho e os traficantes de escravos, por exemplo).
Assim, as regides consideradas histéricas sdo sempre aquelas onde
havia maior concentracdo de bens econdmicos e de poder politico,
por este motivo, o Nordeste brasileiro é tomado como o lugar mais
histérico do Brasil, uma vez que era por ele que circulava um
embriondrio comércio durante o periodo colonial.

Na espessura dos episddios de cada uma das Séries, podemos
representar a equagao da relagdo entre oralidade, imagem e escritos
pelo principio da reversibilidade quimica: oralidade? imagem?
escrito. Isso ndo significa que essa relacdo seja exercitada em posicdes
de igualdade: j& dissemos que a fala dos apresentadores é o fator
dominante nas tramas filmograficas em andlise. Porém, ela é
preponderante até o momento em que suas palavras incentivam a
significacdo e compreensdo da histéria por intermédio de outras
imagens. Ou seja, a oralidade, assim como os textos escritos, deve
ser também considerada como representacdes imagéticas, mesmo
que as tintas e os contornos nao sejam aqueles que estamos
domesticados a decodificar.

Isso talvez seja uma das coisas mais importantes a evidenciar,
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a interatividade sendo restrita meramente a dimensdo operacional
dos aparelhos onde possivelmente as Séries serdo exibidas — ligar
ou desligar, aumentar ou diminuir o volume, avangar ou retroceder
—ndo devemos esquecer a incontrolavel inventividade e criatividade
desencadeada no processo de recep¢do (CERTEAU, 1994). Todavia,
o fato deles apresentarem versdes que celebram o passado em face
da dissimulagdo do presente, provavelmente, dificulta identificagdes
e sentimentos de pertencimento histérico. Na esteira dessa acepgao,
em temas e contetidos digitalizados, nutre-se, sem preocupagdes, a
mais classica das hegemonias pedagogicas do ensino de Histéria: a
que notabiliza alguns poucos acontecimentos praticados por
desbravadores ilustres considerados responséveis diretos pela
construgdo da nagao.

Consideragoes Finais: pelas artimanhas do tempo

Num tempo em que se acentuam processos de digitalizacdo
das relagdes interpessoais, os governos tém despendido grandes
esforgos para incluir varias das tecnologias da comunicagédo e
informagdo no cotidiano escolar. Situagao emblematica dessa
assertiva foi o discurso de posse, proferido em janeiro de 2007, pelo
atual presidente da Reptblica, Luiz Indcio Lula da Silva, quando
prometeu, repetidamente, que, até o final de seu mandato, todas as
escolas publicas do Brasil estardo informatizadas. Nas dobras desse
discurso, manifestam-se expectativas que, como afirma Castles
(2005), entendem artefatos eletronicos como veiculos da globalizagao,
capazes de integrar praticas pedagogicas tradicionais e difusas em
um mundo de virtualidades.

Inspirados pelas reflexdes do socidlogo inglés Antony Giddens
(1991), acreditamos que o avango dessas tecnologias pelo cotidiano
escolar estd envolvido em mecanismos de encaixe e desencaixes
globais: em sociedades cada vez mais digitais, onde os fluxos de
informagdes circulam com uma velocidade espantosa, as préticas
pedagogicas secularmente exercidas nas escolas, pautadas em um
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modelo de escolarizagdo moderno, cuja epistemologia rigida soma-
se a relagdes desiguais de poder para disciplinar e docilizar corpos
e mentes, sdo desencaixadas. Concomitantemente, ao trazer para
sua rotina tecnologias audiovisuais, encaixa-se novamente por
intermédio do didlogo metodolégico, estabelecido com as
complexidades de um mundo eminentemente contraditério.

E nesse movimento de encaixe e desencaixe global que
situamos as Séries histdricas Brasil 500 Anos: um Mundo Novo na
TV e Brasil 500 Anos: o Brasil-Colonia na TV, entendendo-as como
tentativas de manutenciar contetidos escolares historicamente
acumulados a um mundo permeado de tecnologias digitais. Trata-
se de uma estratégia que, apoiada em ideais de inovagdo e
dinamizacdo pedagogica, coaduna uma disciplina tradicionalmente
encarregada de ensinar acontecimentos passados. Contudo, nao
podemos deixar de notar que esse movimento de encaixe se processa
sob o protagonismo do ferramental em detrimento de um rearranjo
curricular do ensino de Histéria. Embora o principio da maquina
do tempo, veiculo capaz de oscilar por intersticios cronoldgicos,
tente reencaixar as matizes epistemoldgicas que orientam os
enfrentamentos pedagodgicos processados no ensino basico da ciéncia
histérica, o que efetivamente geram e perpetuam sdo narrativas
historiograficas semelhantes ao que ja estdivamos habituados a
encontrar nos livros didaticos de Histéria, que se pautam no
colecionismo de datas e descri¢do de fatos herdicos praticados por
figuras ilustres que, teoricamente, merecem ser eternizadas na
memoria da nagdo.

Na textura de seus contetidos, percebemos que h4, ndo menos
de dois tipos de receptores: a primeira vista, encontramos professores
e professoras que necessitam de recursos didaticos mais modernos,
escolhem-se sentengas historiograficas para, especialmente nos
videos, serem embelezadas com imagens e musicas e tornarem-se
atrativas aos estudantes. Assim, o unico trabalho docente é o de
ligar os aparelhos, escolher um episodio e apertar a tecla play. Paralelo
a essas imaginadas necessidades docentes, podemos também
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vislumbrar um tipo de estudante que necessita aprender a versdo
oficial da histdria de seu pais. No encadeamento filmico de cenas
sobre o passado, identificam-se alunos e alunas que devem, sem
pestanejar, saber as principais datas e fatos da histéria nacional,
bem como os feitos herdicos de liderangas politicas e econdmicas
de outras épocas, pois se imagina que eles podem ser cobrados a
qualquer momento pelo quanto assimilaram destes conhecimentos.
Embora suas apropriagdes possam, sem sombra de duvidas,
extrapolar perspectivas e usos pedagdgicos reprodutivistas, também
ndo podemos esquecer que as caracteristicas do suporte em que
tais versdes do passado sdo apresentadas impedem modificacdes
de contetidos, incumbindo docentes e discentes a tarefa de ver, ouvir
e memorizar interpretagdes autorizadas sobre a historia.

Tao alarmante quanto isso, é o fato daquelas Séries serem
criagdes de programas governamentais que almejam a atualizagdo e
o aperfeicoamento docente, além da modernizacdo das escolas
publicas do Brasil. Nesta perspectiva, o que se evidencia é uma
politica nacional de educacdo que encara como melhoria da
qualidade do ensino a disponibiliza¢do e a capacidade de operagao
do ferramental. O que temos, entdo, € uma forma de neotecnicismo
pedagodgico, agora exacerbado por ideais globalizantes, atuando de
forma a reduzir o potencial interativo das tecnologias da
comunicagdo e informacdo a operacionalidade de dispositivos
midiaticos. Talvez esse seja, efetivamente, um produto passado
trazido ao presente com a ajuda da tdo desejada maquina do tempo:
se os antigos livros didaticos de Histéria foram, ao longo dos anos,
elaborados para servir de manual de estudos, contendo contetidos,
perguntas e respostas consideradas significativas ao aprendizado,
esses veiculos, supostamente capazes de romper as fronteiras do
tempo, ndo destoam desta utopia. Embora discursos sobre
interatividade permeiem um otimismo exacerbado quando se fala
em tecnologias digitais na sala de aula, especialmente quando se
trata do manuseio cotidiano de recursos filmicos, algo que pode ser
facilmente notado é que, ao contrario dos usos subversivos que
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praticivamos sobre os “intocdveis” manuais didaticos, neste
“inovador” tipo de midia, sequer podemos deixar nossas proprias
inscri¢des para o futuro, tendo que nos satisfazer com uma
apreciacdo distanciada.

Voltando a alegoria com a qual iniciamos este ensaio, percebemos
que, diferentemente da maquina do tempo que transportava o
personagem Martin McFly, oportunizando-lhe interagir criativamente
com personagens, cenarios e acontecimentos do passado e do futuro,
a televisdo, transmutada em méaquina do tempo pelos ideais utdpicos
das Séries Brasil 500 Anos, proporciona uma viagem meramente
contemplativa. O suposto retorno ao passado traduz-se numa relacdo
com a histéria em que alunos e professores sdo apenas expectadores
de um passado extremamente descolado das experiéncias do presente.
Por outro lado, é inegavel que toda essa viagem é algo ilusério e
impulsionado por um tempo presente seduzido, em demasia, pelo
passado, na qual as marcas indeléveis da contemporaneidade, como
as linguagens, as imagens, as interpretagdes e a propria midia que se
propde a transportar-nos pelas temporalidades, tornam-se presentes
mesmo quando sua auséncia é almejada.

Um passado autorizado que, ao mesmo tempo que servia
como referéncia para as vivéncias no presente, sustentava utopias
de um futuro construido a partir da inten¢do, um tanto iluséria, de
repeticdo de experiéncias selecionadas no passado. Neste sentido,
mais do que a projecdo de um futuro inovador, as “novissimas”
midias com o qual passamos a conviver nas ultimas décadas, neste
caso, sdo mobilizadas pelo desejo contemporaneo de “nada
esquecer”, mesmo que os esquecimentos e silenciamentos do
passado se insinuem a todo o momento. Para finalizar este ensaio,
evocando uma fala de Andreas Huyssen (2000, p. 37), “talvez, seja
hora de lembrar o futuro, em vez de apenas nos preocuparmos
com o futuro da meméria”, ou, quem sabe, indo além desta
afirmacao, ao invés de desejarmos uma viagem por temporalidades
distantes, seria mais proveitoso voltarmos insistentemente para a
experimentacdo do nosso proprio presente.
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Notas

" Mestrando do Programa de Pés-Graduacdo em Histéria do Tempo Presente — da
Universidade do Estado de Santa Catarina — UDESC, sob orienta¢do do Prof. Dr. Emerson
César de Campos. Bolsista do Programa de Bolsas de Monitoria de P6s-Graduacdo —
PROMOP/UDESC.

“"Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Educagdo da Universidade do Estado
de Santa Catarina — UDESC, sob orientacdo da Professora Dra. Geovana Mendonga
Lunardi Mendes. Bolsista da Comissdao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
- CAPES.

! Sobre este assunto, ver os artigos Viagem no Tempo e Maquina do Tempo na enciclopédia
virtual Wikipédia. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org>.

2 Essas Séries sdo formadas pelos seguintes episédios: Série Brasil 500 Anos: Um Novo
Mundo na TV: I - Dois Mundos Desconhecidos, II - Caminhos da Riqueza, III - Encontro
no Além-mar, IV — Terra Cheia de Graga, V — A Cor do Pau-Brasil e VI — Dores de
Coldnia. Série Brasil 500 Anos: O Brasil-Colénia na TV: I — Gente Colonial, IT — Cana de
Mel, Preco de Fel, III - Na Companhia dos Holandeses, IV — Dos Grilhdes ao Quilombo,
V - A Conquista da Terra da Gente, VI — Entre a Fé e a Espada, VII — Fausto e a Pobreza
das Minas e VIII — Segredos da Inconfidéncia.

3 Esses Kits Tecnolégicos sdo uma iniciativa do Programa governamental federal DVD
Escola. Dele fazem parte um aparelho de DVD Player e uma caixa com cinqiienta e trés
midias DVDs especialmente direcionadas as disciplinas que integram a matriz curricular
oficial do ensino basico, bem como a imperativa necessidade de formacgido continuada
de professores. De acordo com o Ministério da Educagdo, s6 no segundo semestre de
2007, eles foram distribuidos para cerca de setenta e cinco mil escolas ptiblicas do Brasil

(Frade, 2007).
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Abstract

This article problematizes the histories and memories exhibited
by the Séries Brasil 500 Anos, created in the opportunity at the
commemorations of the fifth centennial of the European conquest
of Brazil. For so much, we overflowed the theoretical-
methodological borders of the hitoriographical field and we built a
useful dialogue with theories emanated by different disciplines.
Acting as a scrutineer hitoriographical narratives authorized and
considered worthy to be taught, we pointed traces for the
understanding of the uses and abuses of the past in a globalized
present time.

Keywords: History; Memory; Commemoration; History Teach; 500
years of Brazil.



