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Resumo: O trabalho versa sobre questdes do corpo, especificamente as ques-
tdes que envolvem a mutilagdo. Baseada nos estudos teéricos de Georges
Bataille e Julia Kristeva, entre outros, esta proposta sugere situagdes do corpo
na auséncia de partes € no que este se constitui independentemente de sua
condi¢do fragmentada: o erotismo, a violéncia e a afetividade. Tanto o texto
quanto a produgio pldstica buscam refletir a mutilagdo tanto como fato e tanto
quanto metdfora. Dentro deste contexto alguns autores/artistas sdo pontua-
dos a fim de estabelecer uma conexdo com referenciais no campo da arte.

Palavras-chave: Corpo, mutilagio, pintura, reflexdo, poética.

Do referencial

Desde a defesa da dissertagdo de mestrado (UFRGS/98) em
que o corpo transposto para a pintura intentava uma representacao
reflexiva acerca da doenca mental e da mutilacdo pensada como cor-
po/clausura, venho buscando através de um estudo sistematizado e de
uma produgdo pictdrica algumas ordenagdes tedricas cujos aspectos
primordiais dizem respeito a um olhar sobre determinadas estruturas
do corpo - a violéncia, o erotismo, a afetividade - e as pessoas porta-
doras do que se entende por deficiéncias fisicas.
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Dentro dessas, busco conciliar as questSes da pintura com as
questdes do objeto referente, no caso o objeto eleito - a cadeira de
rodas - operacionalizando um modo de pensé-la como moldura. Essa
referéncia propde um contexto para discussdo, dentro das incertezas
do processo de busca, em que o corpo emoldurado/sustentado contém
em si uma forca resultante de um processo de fragmentagdo/mutila-
¢do, em que o todo deve conter a forca da parte que falta.

Partindo dos conceitos de informe de Georges Bataille, e de
objetos-parte e corpo-médquina de Gilles Deleuze, além dos escritos de
Julia Kristeva acerca da abje¢io, venho estruturando um olhar sobre
essas questdes, cuja ressondncia histdrica possui referentes bastante
pontuais, muito embora uma fundamentagdo em estilo iconogréfico
nio seja suficiente. As necessidades da pesquisa perpassam aspectos
tedricos mais centrados na procura por um aprofundamento dos con-
ceitos acima descritos. A prépria poética da imagem pictérica tenta
correlacionar os conceitos ao tratamento dado ao corpo na pintura e a
presenca de um objeto cuja aura ¢ carregada de aspectos funcionais
precisos e, porquanto, ao que remete de maldito.

A cadeira tem como funciio propiciar deslocamento para quem
estd impossibilitado de mover-se com as préprias pernas por um espa-
co de tempo curto ou definitivo. Assim que, por sua constituigio de
objeto funcional aliado ao de moldura', cuja fungdo em si € a de sus-
tentar o quadro além de embelezé-lo, a cadeira de rodas pode assumir,
segundo esta proposta, um sentido ambivalente na relagdo que tem
com o corpo. Nesse sentido, bengalas e préteses exercem um sentido
semelhante, muito porém a cadeira seja algo em que o corpo se encai-
xa, se ajusta de modo diferenciado, sendo que a protese sugere ser um
recurso mais interligado ao corpo e a bengala um recurso mais distan-
ciado - dentro de uma intencéo estética e reflexiva -, discursam sobre
a impossibilidade do corpo, mas, concomitantemente, versam sobre
uma integridade fisica ajustada tecnologicamente.

Dentro desse aspecto, meu trabalho busca relacionar aspec-
tos do universo dos portadores de algumas impossibilidades fisicas -
mutilacdes da ordem da amputacio - com o campo da arte, em que a
linguagem da pintura, por suas condi¢des dialéticas na representagdo
do corpo - plano, espago, profundidade - contém aspectos do olho que
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se volta para uma apreensio dessas impossibilidades através do tra-
tamento pictdrico dleo s/ tela ou papel de outdoor.

A questdo tecnoldgica que permeia a proposta de trabalho
parte da necessidade de portar o objeto cadeira de rodas, presentifica-
lo no espago diante da pintura para que o observador/testemunha pos-
sa se projetar no quadro. A discussiio em torno da formagdo de um
corpo que pode parcialmente conter algum aparethamento artificial
para completar a auséncia do 6érgio original determina aspectos pre-
sentes no debate contempordneo de uma estética cyber ou de um
corpo esteticamente transformado, cuja identidade se constréi sobre
seu suposto contrdrio - a alteridade. Dentro desse pardmetro € possi-
vel revisitar as questdes dicotdmicas do processo reflexivo do corpo e
sua inser¢fo no campo da arte.

Baseada nos escritos de Jacques Derrida sobre a leitura da
imagem em que este desconstréi aspectos de pares opostos sob a qual
a sociedade estd calcada, e cujo pensamento adentra uma abordagem
de subversdo onde abaixo uma proposi¢do centrada em pares, emer-
ge uma teoria do desequilibrio, isto €, em que a auséncia de um duplo
impde, em certo aspecto, a presenga de uma tnica premissa: a da
desordem que contém a verdade da incerteza.

Sobre esses aspectos que desestruturam o pensar de leis in-
defectiveis de sustentagio de um corpo social, o corpo individual -
transposto, pensado sob o tratamento da pintura, aliado ao processo
de fragmentagio de sua estrutura fisiologica, absorve a possibilidade
de ilustrar, em certo aspecto, as fragilidades estruturais do pensamen-
to moderno acerca da identidade, cuja contemporaneidade aborda, de
fato, sobre a Optica do pluralismo, ao qual Foster (1995), em artigo
publicado na revista El Paseante, questiona e rechaga o mesmo sobre
a ordem de uma falsa codificagdo, inclusive estética. Dentro, porém,
dessa nominac3o, os paradigmas da arte ainda formulam certos as-
pectos que, se tomados de empréstimo alguns postulados da historia,
conseguimos pensar a trajetéria do corpo como um objeto referencial
que desafia o tempo, ja que € através deste corpo que penso o ser.
Este, indiscutivelmente, um postulado politico e ideoldgico, cujas pre-
missas culturais o0 modelam.
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Assim sendo, esta proposta tem como base discutir através da
pintura este corpo mutilado, eleito por sua condigdo subversiva de uma
estética do corte, da auséncia de um todo, completado com a prétese, a
muleta, a cadeira de rodas, objetos de reparagdo, mas incluso de susten-
tacdo em que cada parte do que Derrida chamou de corpo-méaquina
reestrutura aspectos de transgresso da identidade, e essa parte artifici-
al desborda os limites e conjuga o termo limiar, em que o processo de
reestruturagio do eu espelhado no outro (Lacan) possibilita a convivén-
cia com o reaparelhamento do corpo mutilado, assim como na arte a
convivéncia com suas fragmentages denuncia o medo da perda da
capacidade de alteridade e, porquanto, de didlogo com o outro.

Supondo que este didlogo se dé€ de modo a subverter a ordemn,
pensar a presenga da cadeira de rodas no espago de exposigdo diante
dos quadros é uma forma de convidar o espectador (pois que quase
tudo adentra a qualidade de espetdculo), ou testemunha como queria
Duchamp, a presentificar-se ou emoldurar-se por alguns instantes frente
a esses que devem estar dispostos na altura de quem os aprecia sen-
tado na cadeira. A idéia é nédo tornar o fato de testemunhar um fato
especifico do portador da cadeira, mas nio repetir um cotidiano no
espaco de exposigio. Mais ainda que isto, € repensar a leitura do
quadro sob a ética do portador da cadeira e que pode prescindir dela a
medida em que a vivencia por instantes.

Ocorre um distanciamento ébvio entre quem € portador da
deficiéncia fisica e o visitante da exposi¢do que vivencia ocasional-
mente; porém € na relagdo que se estabelece com o quadro em que a
distancia é, supostamente, diminuida j4 que para ambos, portador e
nio portador, o fato de que narra o quadro € simples representagao a
partir de um olhar sobre a questdo do corpo mutilado - que pode setvir
de reflexio, seniio apenas de coisa a ser testemunhada/vivenciada.

Sob o aspecto da conjugagio do termo moldura, o corpo na
cadeira assume a condigdo de um corpo envolto, modelado, confor-
mado 2 dimensio do assento da mesma, em que o deslocamento
remete a essa passagem da moldura para o espago da sala de exposi-
¢do, na desestruturagio do quadro com sua tradi¢do. Se o corpo re-
presenta este quadro e a cadeira a moldura, ocorre que tecnologica-
mente as coisas sdo passiveis de uma leitura anticonvengdo, pois que,
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o portador da deficiéncia é, quer queira quer nio, um corpo subversi-
vo, cuja existéncia desmantela uma estrutura feita e preservada para
uma normalidade absoluta. Certo que o contexto é passivel de adapta-
¢flo, porém, a arte se compromete com algumas coisas que ndo aden-
tra questdes apenas ideoldgicas, jd que a condigdo marginal € uma de
suas ineréncias e recorta aspectos para serem discutidos, manipula-
dos ou apenas considerados em uma escala relativizada pela individu-
alidade da produgdo contemporanea.

Como Bataille considerou haver entre um ser e outro um abis-
mo, talvez seja nessa descontinuidade a qual se tenta flagrar na idé€ia
de uma cadeira/moldura € um corpo/quadro, a referéncia primordial
do assunto eleito. Este abismo, cuja ilusdo de uma conexdo afetiva
busca revelar, assume na questio do erotismo um cardter marcada-
mente denso, em que o autor traz & tona a morte como ato sexual (e
vice-versa). Essa convulsio, de certo modo, permeada de fatalidade,
ao envolver um duplo corporal - informe - € que, transposto para a
relagio corpo/desejante assume uma atmosfera de estranhamento vis-
ceral, muito embora um corpo sobre outro sugira, talvez, como no
quadro de Francis Bacon Two Figures, 1953, a violéncia sexual e, con-
sequentemente, um dos aspectos da mutilagdo. Ndo é descartada a
possibilidade de se fazer a leitura de um embate apenas afetivo de
dois corpos, o que nio deixa de ser no dmbito do informe, um ato
(ransgressor.

Na pintura o corpo assume, pelo tratamento que € proprio da
linguagem, um aspecto préximo ao retrato, ou melhor, na superficie do
papel - comumente papel de outdoor por seu teor descartdvel - €
tratado com a tentativa de efetuar um congelamento de situagdes do
corpo no cotidiano, porém nido com um total compromisso com um
olhar fotografico por assim dizer, mas comprometido com a conside-
ragio de uma estética que visa provocar o olho na parte do corpo que
falta, que estd ausente, e isto, de certo modo, descarta a leitura do
retrato e adentra a relagdo com o cotidiano do ser mutilado, muito
embora o tnico fator que o distingue sfo os limites fisicos e a infra-
estrutura das cidades. Dentro do conceito de objetos-parte de Deleu-
ze e Guattari, ocorre a observagdo da caracteristica da parte que, uma
vez separada do conjunto, assume uma forga prépria, uma forga que,
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em si, remete em certo aspecto & morte, mas uma morte presentifica-
da na parte amputada. Dentro desse aspecto, alio a nogdo de corpo-
maquina de Derrida em que as partes/membros funcionam como en-
grenagens, desarticulando e articulando simultaneamente a nogéo do
informe, como algo “que a prépria forma gera, como um reldgio...a
l6gica e a heteroldgica, como um relégio”; e sobre esse aspecto, o
corpo e partes dele oscilam sobre a tica de uma engrenagem quando
estd no conjunto e como forga isolada fora deste (KRAUS, 1989, p.
176). Dentro do que Bataille concebe como informe, o corpo trazido a
tona na superficie do papel surge de uma linha que delimita um contor-
no, mas € em uma massa de tinta que vai sendo trabalhada, onde o
corpo se constitui e na forma que advém do interior do corpo que o
termo € apropriado.

Como informe sdo os corpos na dimensdo da realidade, na
pintura, por seu cardter de ilusdo de um volume, de uma sombra e de
um contexto de representagfio, cuja imagem ‘“cria” uma dimensio
inexistente, o entendimento da mutilacdo suscita uma forma fundamen-
tada na leitura do olhar sobre os corpos no mundo real, mas que, eviden-
temente, nao possui a pretensio de um tratamento virtuosistico como a
pintura de Francis Bacon, Lucian Freud, Jean Rustin ou Jenny Saviile.

Nesses artistas e em suas pinturas, o referencial é evidencia-
doao tratar do corpo sob o olhar do (a) pintor (a), e 0 que os distingue,
certamente, além da abordagem diferenciada, € o tratamento pictéri-
co. Contudo, dentro do que se propde pensar hoje no campo da arte,
ou no que esse ainda possui de particular, ¢ a reflexfio poética que
sustenta a fala do quadro além do que se apresenta como pele; no
caso desses pintores, por exemplo, no tratamento do corpo, na eloqu-
éncia da pintura que se sabe herdeira de um vasto registro histérico, e
na pele dos corpos que a inscreveram, como diz o pintor Jean Rustin.
Ainda sob as palavras deste, extraio o termo afetividade, no tratamen-
to dado ao corpo, na relagio que se faz ao tratar estes corpos na
superficie com as pinceladas, no que esse gesto, essa conjuntura se
diferencia do tratamento que os body artistas, € o que a artista Orlan
menciona como arte do corpo, no tratamento dado ao mesmo quando
este € o suporte da pintura, quando muitas vezes o préprio sangue € a
tinta. Considerando as relagdes que advém dessa passagem em que o
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aspecto underground ja ndo possui a denota¢do que possuia nos anos
em que se constituiu, e dentro disso posso estender os referenciais até
o artista Hans Bellmer, por exemplo, cuja obra nos anos 30/40 e mea-
dos de 50 trouxe a superficie do universo das artes visuais o que pode-
ria haver de mais perverso no tratamento do corpo, no caso o femini-
no, simulado na boneca que este decompunha e compunha em cendri-
os estranhos, quando ndo aprisionado em caixas, e depois na fotogra-
lia. Sendo esta a imagem que vinha a publico. O aspecto perverso, na
verdade, estd que, ao final de sua existéncia, antes do suicidio, o fez
apropriar-se em termos do corpo de sua companheira, a poetisa Unica
Zurn, o qual manipulado sob as mesmas condigdes do corpo da bone-
ca acabou por sucumbir pela violéncia e dor intimeras vezes.

E a dissolugio da forma, pela corrupcio do corpo/objeto no
tratamento que, adentrando um sistema cuja [dgica € a da perversio,
altera a versdo do corpo como algo sagrado e incorruptivel e o movi-
mento composto por artistas que produziram a partir do seu referente,
isto €, memoria e inser¢do social - entendendo aspectos politicos e
ideoldgicos - se constituiu a base sobre a qual se calca a produgio
contempordnea, advinda de paradigmas modernos, mas jd com a cons-
tituigdo modificada pela estética cyber e pela relagdo da imagem digi-
talizada, transposta inclusive para o cinema, tornando aspectos con-
ceituais advindos dos anos 70 e anexados aos 90/2000 relativizados,
muito embora ndo somente isso.

Aspectos mais densos, porém, permeiam a produgdo em arte.
Dentro da relagdo corpo/pintura, o que se observa é uma sobrevivéncia
marcadamente insdlita, devido ao que jd mencionei anteriormente, da
forga de elementos que traem uma tradicio de uma pintura a leo, por
exemplo, e a representagéio do corpo. O aspecto insélito estd na inser-
¢do em espagos oficiais onde predomina um significativo niimero de
trabalhos voltados para uma linguagem mais hibrida, sensivelmente tec-
nolégica e com apelo mais distanciado de um manuseio direto, como a
pintura tradicional. Ndo entendendo isso por considerar menos pintura
que a tradicional, também entre aspas, jd que neste tratamento se inse-
rem caracteres pictoricos, o que se quer dizer é que dentro das relagdes
do corpo com a mutilagio € a escolha pela pintura a dleo, ocorrem
algumas versdes que tornam o tempo algo a ser considerado a parte,
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A verséo do corpo, cujo movimento € estancado, cuja atitude
é congelada e cuja pele € manchada, além de algumas partes estarem
expostas, outras nio, implica em uma tentativa de perturbar a l6gica
do corpo quando este € representado. Como perturbagdo, entende-se
anogao de alteragdo dada por Rosalind Krauss (1989, p. 178), quan-
do alia a esses aspectos de “desagregagio de toda identidade, desde
do que € até o que ndo € [...] pois, nunca sabemos se o gesto € uma
caricia ou um tapa [...]”. E o corpo pintado intenta responder a vida,
ao cotidiano de sua condi¢do em que se contorce entre €ssas aparen-
tes disparidades, destituindo ou buscando o observador de sua condi-
¢io nonsense, distante e casual. Quase como ser anestésico, este
observador pode n#o prescindir desta ou daquela pintura, mas, sobre o
viés de um portador de um corpo, ocorre um 6bvia identificagio da
ordem do reconhecimento, sendo da ordem da constatacdo de haver
sido o pintor antes disso um observador.

As partes expostas do corpo, muitas vezes seios, abdomém,
pernas e bragos mutilados simulam a desnudez da identidade - a iden-
tidade partida, desorientada, comprometida pelo anincio de a cada dia
erguer-se do plano horizontal e confrontar-se com o espelho - que a
lingua, o pescogo, as secregdes e o cabelo alternam a passagem do
tempo, em que a decrepitude € passo a passo um elemento de altera-
¢do. E morte. A morte anunciada pelo tempo torna o corpo um fardo
em um aspecto, mas por outro a voz de que algo sempre estd em
movimento, que quando param de crescer, as unhas, ndo hd mais tra-
¢os de vida mas, porquanto, enquanto crescem € as coisas estdo em
processo de transformagao.

E do membro amputado, por sua auséncia relativa, o corpo
sempre estd a espera. A alteragdo do corpo a partir da mutilagio
suscita uma readapta¢io ao mundo, mas por sua condigdo de resis-
téncia o corpo reage sobrevivendo quimicamente ¢, tecnologicamen-
te, amparado pelos instrumentos de substitui¢do, que assumem o lugar
do membro. Uma vez alterado o corpo, a identidade contextual € alte-
rada e, necessariamente, altera-se a imagem no espelho, ou na natu-
reza especular do olhar do outro. O que € visto e o que € projetado ja
nao pertencem ao campo da forma perfeita, mas sim, da forma, reor-
denada do corpo. Ocorre que jad ndo hé oposicdo ao perfeito, nada é
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imperfeito se penso no informe, como algo operando dentro da forma
¢, no que se pode considerar uma aceitagio exteriorizada do conceito
de perfeigdo, uma aceitacio imposta e massificada de um corpo soci-
al que ndo deve ser mutilado e que o €, pois que se destituimos os
preceitos de par, de oposigdo, observamos um considerdvel deseqiiili-
[wio a conformar este corpo, e a sobrevivéncia nele.

Susan Buck-Morss (1996, p. 15), em seu ensaio sobre a obra
de arte acerca de uma reconsideracdo dos escritos sobre esta de
Walter Benjamim, expde uma das problematicas do termo estética,
considerando sua origem eminentemente sensdria e pouco afeita ao
(ue a histéria e a filosofia consideraram como relativo ao belo, a
arte ou a poesia. A isso a autora associa a questdo da prépria mo-
dernidade, que no decorrer do seu curso inverteu o sentido do termo
de modo que com o tempo “[...] fosse aplicado antes de tudo a arte
- a formas culturais mais do que a experiéncia sensivel, ao imagind-
rio mais do que o empirico, ao ilusério mais do que o real”. Certa-
mente o fato de haver uma associagio entre relagfes baseadas num
processo de anesthesis, isto €, advindo ou fundamentado na consi-
dera¢do de um momento histérico pés-guerra, em que o surgimento
da anestesta como recurso cirrgico encontrava niao so nesse ambi-
(o uma ressonéincia pratica onde no corpo a anestesia aplaca a dor, a
estética intentava aplacar a dor da consciéncia, do que a autora cita
como segunda consciéncia. “Ver-se como objeto numa segunda cons-
ciéncia; um ser que se coloca fora da zona de dor” (JUNGER apud
BUCK-MORSS, 1996, p. 35), e ainda sobre a crescente implicagio
da tecnologia ocorre uma intensificagdo do poder sobre um “corpo
fragil”, ocorrendo um fendmeno de inversido: “[...] uma contra-ne-
cessidade, a de usar a tecnologia como um escudo protetor contra a
ordem mais fria que ela cria”.

Ainda que o ensalo pouse sobre superficies relacionadas ao
esquema de andlise critica acerca de uma ordenacéo da estética den-
tro do fascismo, considera-se aqui a implicagcdo de uma vertente que
na passagem do tempo ndo deixa de estar permanentemente sob cus-
toédia de uma reflexao atualizada.

Na relagao do corpo com a tecnologia, uma reordenagédo do
ser e de sua identidade ¢ reconsiderada. Se na descontinuidade como
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ser inico encontra-se o limiar da alteridade, e se dentro desse preceito
desconsidera-se o corpo aliado & prétese, por exemplo - cujo mecanis-
mo tecnoldgico torna este corpo vidvel na estrutura da sociedade ur-
bana - como um novo ser, cujas implicagdes estéticas o diferenciam,
entdo é incerto que a potencializagiio do corpo esteja comprometida
no sentido estético, mais provavel que o seja no sentido do juigamento
deste, € af os preceitos que validaram o fascismo seguem de um modo
escamoteado, estabelecendo a ordem da continuidade falsa, camufla-
da como um uniforme, que rege o tratamento do homem com seu
semelhante, ou, dessemelhante, no dmbito do abismo de Bataille.

Do projeto

A idéia estd centrada em uma pesquisa a partir dos pressupos-
tos acima mencionados, em que a relagéio pintura/corpo/teoria se faz
através de um sistema de ordenagio de idéias e imagens, incluindo um
mecanismo de investigagdo hibrido, sendo que sio referenciais: Anto-
nin Artaud, Hans Bellmer, Louise Bourgeois e Maria Martins, além
dos j& mencionados. Dentro das premissas filoséficas e tedricas a
idéia € pesquisar a relagdo do corpo com a mutila¢do a partir de um
olthar sobre a produciio em arte (autores mencionados) e as vertentes
tedricas que a formulam, evidenciando alguns conceitos, mas buscan-
do uma reflexdo centrada na relagfio de alguns objetos cuja aborda-
gem metafdrica da moldura, e ainda como objetos de sustentagdo cor-
respondem, empiricamente, & uma substituigdo das auséncias/ falthas
e sua reconstitui¢do no olhar do artista sobre o corpo.

Essa proposta contém a formulagio de um corpo em evidén-
cia nos escritos e obras contemporineas como vertente de pensa-
mento acerca do homem e sua identidade. Como a questdo vern sen-
do longamente discutida, o risco de uma redundancia acentua a pro-
blemadtica relativa a corporeidade como via de reflexdo; sendo assim,
se busca uma proposi¢io dentro de uma tese de doutorado em que a
sistematizagdo desta pesquisa indique questdes a serem consideradas
no Ambito académico que devem ser expandidas a territérios menos
oficiais (o plblico de modo geral). A observagio e consideragdo do
corpo “aleijado™ como objeto referencial sustenta a necessidade de
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um olhar mais atento a questio, pois dentro daquilo que se pode con-
siderar estética do corpo mutilado ocorre - como condi¢io bdsica - a
consideracio do olhar sob o prisma da moral como consequéncia de
aspectos culturais, evidenciando aspectos antropoldgicos que deverido
ser abordados através de falas e escritos a serem pesquisados.

Necessdrio é sublinhar que a pesquisa deve estar apoiada nes-
sas premissas, e que a pesquisa urge ser considerada por suas imbri-
cagdes. Quer-se dizer que por envolver relagdes inter e transdiscipli-
nares o trabalho a ser feito em uma tese estd fundamentado na neces-
sidade de um olhar critico abrangente, descentrado das consideracdes
da estética - muito embora este aspecto esteja profundamente com-
prometido - mas, nfo somente nesta relacio, o que torna-se ébvio em
um sentido mas, nio menos relevante ao ser mencionado aqui. O cor-
1o, por suas implicacdes, possui vasto territério jd explorado (em todos
os sentidos) mas, teoricamente e plasticamente falando encontra-se
legitimado na arte por uma produgao intimamente relacionada a refle-
xdo histdrica e antropolégica. E a partir dos escritos dos autores e da
observagio de um aspecto corroborado pela experiéncia do olhar e da
pintura como linguagem eleita, opta-se por uma reordenagio de mei-
0s, cujos postulados baseiam-se na transgressdo e na subversdo do
que socialmente este mesmo corpo representa. Ainda assim algumas
desordenagdes soam lugar-comum para o observador deste movimento
de obras e artistas envolvidos no decorrer da histéria com as angustias
traduzidas pelo tratamento do corpo em determinados contextos. Par-
tir de um pressuposto que algo “novo” possa ser dito € ser um tanto
quanto ambicioso para ndo dizer pretensioso, mas também repetir €
algo supérfluo e facilmente deflagravel no 4mbito académico. Daf um
olhar que se volta para um aspecto Gnico (mas, ndo exclusivo) que, no
entanto, por suas implicagdes expande o pensamento para outros es-
pagos de investigacdo: o corpo mutilado presente em uma abordagem
pessoal na pintura (visualidade) e pensado através de outras leituras
(teorizagdo).

Parte-se de uma busca por uma ordenagdo do pensamento
que intenta aliar as relacdes de corpo com sua transgressiva capaci-
dade de absorver a dor e processar aspectos de fragmentacdo (e re-
generagdo) através da violéncia ou da intervengdo clinica. Artistas
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que utilizam o préprio corpo como suporte de cortes cirirgicos volun-
tdrios, artistas que pensam a mutilagio da loucura e outros ainda que
processam suas experiéncias pessoais através de um tratamento plas-
tico cujo referencial pode ser a cicatriz, o corte ou a relagdo com os
objetos do cotidiano sdo referenciais precisos. Dentro dos possiveis
referentes cuja abordagem pode ser efetuada, opta-se por aqueles
cujo mecanismo de pensamento e processo possibilitem costuras, co-
nexdes entre si. Ainda que alguns aspectos dificultem, em um primei-
ro momento, estabelecer essas conexdes, busca-se, através da pes-
quisa, conectar a teoria com o olhar sensivel, cuja representagdo mar-
ca suas inquietagdes (dos referenciais) pelo que podem auxiliar na
investigacdo do que denomina-se nesta proposta molduras.

Préteses, cadeiras de rodas e muletas fazem parte do cotidiano
de pessoas cuja identidade social foi alterada a partir de uma certa ex-
periéncia, cujo choque quasc sempre € revivido na medida do adorme-
cer ¢ despertar cotidiano. Uma vez alterada a forma do corpo € alterada
o sentido de “‘eu sou” que o espelho social traz A tona. Mais do que isto,
é alterado o olhar sobre si mesmo, sobre toda uma ordem de conceitos
cujo entendimento de mundo sc vé bruscamente comprometido. A re-
cuperacao, a regeneracio, tongos periodos de repouso, a submissio ao
fato e ao outro, o othar que separa este do ideal de normalidade imposto
pela recusa pela marginalidade, pela distingdo e ainda pela diferenca
que pode impor uma exclusdo além dos limites de mobilidade e atuacido
no meio, todos esses aspectos estiio sendo considerados na medida que
o corpo é atingido, desestruturado e mutilado. O corpo partido, manipu-
lado, destituido de uma imagem “perfeita” e constituido de deficiéncias
cuja relagéio com o espago e o outro é particularizada, denuncia um
estar entre outros cujas sistemdticas de vida ficam alteradas e mais
ainda individualizadas pelo que esta condigéio impde de fragilidade/forca
e no que estd sendo considerado para o meio nos parametros comple-
xo0s da afetividade e do cardter de insercio e rejeicdo.

Sem adentrar muito mais em um campo - o da psicandlise,
obviamente - dentre outros que o assunto do projeto ja abarca, mas
por alguns aspectos tém de ser mencionados, pensa-se que a relagio
especular e a relagio entre as pulsdes podem ser referenciais impor-
tantes na discussdo do corpo nessa condi¢do.
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Ainda que nio esteja clara a abrangéncia de determinadas re-
flex@es, considera-se que esse € um caminho provavel em que a mar-
gem de erro pode ser tragada pelos equivocos advindos do distancia-
mento do corpo de quem pinta e do corpo-objeto de referéncia pintado.
Quer-se pensar através da arte o corpo que existe fora dela, com ca-
racteristicas definidas nesta proposta, mas sem o exercicio equivocado
de representar o que néo tem ou é considerado socialmente como “feio”,
disforme ou ainda agressivo. Pensar o corpo pela via da afetividade
envolve a caracterfstica estética da mutilagio como transgressio e nio
como aberragio ou algo que soe degenerativo. A arte possui este rela-
tivo distanciamento, quando propde um corte na imagem e intenta pen-
sar sobre este. Aqui o recorte sugere, ou assim busca, uma reflexfo
num cardter de cumplicidade em que o corpo trazido A tona, na superfi-
cie do papel ou da tela, seja o do mutilado e que este exerca sobre o
observador (que também pode ser cimplice) o poder de fazer-se ver
como ser humano independentemente da aceitaciio ou recusa. Nesse
aspecto, pode-se pensar a mesma relagio com a loucura, quando men-
cionada na literatura, nas artes pldsticas, no cinema, etc. E o contexto
(ue possibilita leituras o fator relevante, muito embora tudo seja discuti-
vel; € no corte que o othar do artista faz que se estabelece as possiveis
¢ vidveis consideragdes do sensivel, projetado na forma de texto ou de
imagem ou de ambos. Quer-se pensar o corpo e suas molduras como
meio de se afirmar um universo especifico com suas complexidades,
mas, ainda que ndo esteja claro e definidas as delimitagdes do proble-
nmia, € preciso vasculhar certas referéncias para que se consiga co-
mungar numa condigiio que se desconhece (a de ter o corpo mutila-
do), mas que paradigmaticamente sabe-se que existem leis e ordena-
¢Oes proprias, em que as possibilidades estéticas e reflexivas se fa-
zem profundamente.

Tanto quanto a fragilidade aparente do corpo mutilado, este pro-
jeto oscila entre incertezas de ordem tedrica e visuais tornando assim
possivel a constitui¢do de um trabalho de pesquisa ja que advém do
entrelagamento entre aspectos dicotdmicos e no ajuste da moldura com
i descontinuidudle do corpo, repensando, talvez, a desarmonia como um
aspecto diferenciado do belo ou ainda um para-além de uma verdade
aparente - a transgressdo do corpo sobre si mesmo e a relatividade do
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conceito de rompimento/ruptura, no caso deste corpo - a da fragilidade
denunciada na existéncia do portador de deficiéncia fisica e no que a
arte pode considerar sob seu sistema como via de reflexao.

Notas

'(MOLDURA s.f. Caixilho, pega de madeira ou metal com que se guarnecen
os quadros, estampas, etc. /Fig. Ornamento, enfeite, motivo de embelezamen-
to.) In: FERREIRA, Aurelho Buarque de Holanda séc. XX1: o diciondrio da
Lingua Portuguesa. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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Abstract: Text about research done in painting language, stablished in texts
from Georges Bataille, Julia Kristeva, José Miguel Cortés about artists like
Jenny Saville, Jean Rustin and Ana Mendieta among others as reference to
reflect about body mutilation and instruments hipotetically called “picture
frames™: crutches, wheel chairs and fake body parts for mutilated people”. |
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